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تماشا خانهروزنه آبی

نقدي بر نمايش مخزن

ممسكانه دادن‌ داده‌هاي قصوري

نمايش مخزن نمايانگر آدم‌هاي‌ هراسان در موقعيت ��
به هم ريخته است؛ موقعيتي كه بخشي از آن موروثي 
اس��ت و بخش��ي ديگر ساخته خواس��ته‌هايي مشروع 
يا نامش��روع آنان. حال، جلال، جلال تهراني انگش��ت 
اش��اره خود را به سوي آنها گرفته و همه را به بازبيني 
و ژرف‌نگري‌ اين »وضعيت دشوار پيش رو« فراخوانده 
اس��ت؛ موقعي��ت و وضعيتي ازهم‌پاش��يده، اف��راد در 
استيصال محض و در دچارشدگي لايتغير كه اميد به 

بازگشت شرايط بهتر برايشان محال مي‌نمايد. 
تمام ماجرا اين اس��ت برادري، برادر كوچك ناتني 
خود را كه فاس��ق مادرش بوده، كشته و خواهر ناتني 
هم كه ش��اهد ماجرا بوده، او نيز به قتل رسيده است و 
در انباري پمپ بنزين و در مخزن بنزين انداخته شده. 
»پدر- صاحبكار‌« دو برادر به محل كار آنان برگشته و 
بعد از گفت‌وگوها و پرس‌وجوهايي از آن‌دو به اين قتل‌ها 
پي مي‌برد. با وجود كتمان و پنهانكاري‌هاي دو برادر، راز 

برملا مي‌شود و الخ...
متن مخزن به زباني پيراسته، موجز، زيبا و با سبكي 
ويژه نوشته و پرداخته شده و گاه ذهن را به آثار پينتر، 
آلي، بك��ت... معطوف مي‌‌كند و مولفه‌هاي آثار بزرگان 
نمايشنامه‌نويسي ابزورد جهان را با خود دارد. اما يكسره 

اثر انگشت و شناسنامه نويسنده ايراني را با خود دارد. 
خاصه در اجرا و نوع اس��تفاده از لباس، جابه‌جايي 
آكسس��وار صحنه از فنون نمايش‌ه��اي وطني بهره‌ها 
برده است، از اين‌رو در كارگرداني بيشتر از آنكه وامدار 
نگره‌هاي اروپايي و آمريكايي باشد، رويكردي آسيايي 

و ايراني دارد. 
برهم‌ان��دازي »اورلپ« ديالوگ‌ه��ا، گفت‌وگوهاي 
بي‌انقطاع، س��كوت‌هاي هول‌آور و ثقيل با طبع و ذهن 
و نگاه‌ تماش��اگر‌ تئاتر آشنا، سازگار است و به‌كار بردن 
اين تكنيك و ش��گرد در اجرا و ب��ازي بازيگران خوش 

نشسته است. 
در متن، سير داستان و نوع شخصيت‌ها، برگرفته از 
تاريخ و جغرافيا و طبقه اجتماعي‌ ناشناخته‌اي نيستند و 

مي‌توان ما به ازاي آنها را ديد. 
ش��يوه و روش كار نويسنده در نوع ارايه »داده‌هاي 
قصوري« بسيار ممسكانه و ماهرانه است حتي گاه اگر 
سكوت‌ها و تصويرسازي‌هاي‌ صحنه‌سازان در صحنه يا 
معين‌هاي معين‌البكا خللي در ريتم ايجاد كرده و زمان 
را بي‌سبب طولاني‌تر كرده، پيوند مجدد ديالوگ‌ها اين 
از ه��م جدايي و به‌هم‌ريختگي ريتم را برطرف كرده و 

تپش و طنين مجددي بر صحنه برقرار مي‌كند. 
مي‌توان به اقتضاي فرم معما و رازگونه نمايش مخزن 
از »منطبق دروني متن« و روش مورد اشاره دفاع كرد. 
ارجاعات و تك��رار برخي از ديالوگ‌ها و عبارت‌ها نظير 
»م��ن به هيچ‌كس دروغ نمي‌گ��م« در حالي كه گفته 
است و مي‌گويد و »من از كسي نمي‌ترسم« درحالي‌كه 
به شدت ترسيده و مي‌ترسد و تاكيد و تكرار آن از سوي 
پارتنره��ا منجر به ايجاد پارادوكس‌هاي خوش��ايندي 
مي‌شود كه به عمق تاثرات و تاثيرات‌ نمايش مي‌افزايد. 
اي��ن پارادوكس‌ها بخش اعظ��م از كار را با طنزي 
ناب درآميخته؛ تمهيدي كه با فراواني و بس��امد بالا نه 
تنها باعث ملال تماش��اگر نشده بلكه با تذكر و تذكار 
مجدد مخالف لحظات و مواقع‌ اين »نمايش پيشرو« را 
به صورت ويرانگر و متنبه‌س��ازي آشكارتر مي‌كند و با 

خود لحظات ناب‌تر و رمق‌تري را به ارمغان مي‌آورد. 
از قضا همين لحظات روايي و نمايشي مبدعانه است 
كه شناس��نامه فردي يك اثر و در ادامه يك هنرمند را 

خلق مي‌كنند و به آن »تشخص هنري« مي‌بخشند. 
من باب اشاره اينكه اين تكرار در آثار محمد يعقوبي 
تجل��ي ديگرگونه‌اي دارد و خ��ود اين ماجرا احتياج به 
پژوهش تطبيقي دارد كه مجال مستوفي‌تري مي‌طلبد، 

»اين زمان بگذار تا وقت دگر«. 
به‌ه��ر روي جم�الت كوت��اه مت��ن از طني��ن و 
موس��يقي كلام وي��ژه‌اي برخوردار اس��ت و كلمات و 
جملات‌ ميناكاري ش��ده و بي‌هيچ حش��وي بر جاي 
خود نشس��ته‌اند و حال بازيگران با بيان و گاه سكوت 
دراماتيك! آنها را از آن خود كرده و بازآفريني مي‌كنند. 
گويي آنكه خوشنويسي چيره‌دست به نستعليق يا نه به 
گرافي��ك و طراحي حروف دلپذير ديگر بند و بيتي از 

شاعر خوش‌قريحه را كتابت كند. 
نويسنده صاحب سبك نمايشنامه »مخزن«، علاقه 
واف��ر خود را به ايجاز و فرم و س��اختار دايره‌اي نش��ان 
داده اس��ت. خطوط اصلي و فرعي داس��تان نمايش به 
هرز نمي‌رود و متن خوش‌تركيبي با تش��خص هنري 
ويژه آفريده مي‌ش��ود. در عين حال از حيث معنايي و 
محتواي��ي- در عين خوش‌س��اختي و خوش‌فرمي- از 
مصايب بش��ري غفلت نمي‌ورزد، به عبارتي انس��ان و 
دغدغه‌ه��اي او از »مخزن متن و متن مخزن« غايب و 

خالي نيست! 
با انتخاب تم انتقام و سوژه زناي محارم، با درهم‌تنيدن 
موضوعاتي نظير قاچاق مواد مخدر، ازهم‌پاشيدگي نظام 
خان��واده، فضاي خش��ن پدرس��الاري، ناهنجاري‌هاي 
طبقات فرودست جامعه، لمپنيسم، ظلم‌پذيري، ترس 
از بالادس��ت، مهاجرت از وط��ن، دروغ‌گويي و كتمان 
واقعيت، معيش��ت كلب��ي و تحقيره��اي‌ اجتماعي و 
موضوعات ديگر معجوني از »مخزن« درآورده، بي‌آنكه 
هر يك از اين موضوعات از »مكان هندس��ي و نظام‌دار 

متن« سرك كشيده و بيرون زده باشند. 
در اج��را و صحنه‌پ��ردازي و دك��ور اگرچه زيبايي 
خاصي در صحنه به چش��م مي‌آيد ام��ا تتابع‌ اضافات 
است و زمان طولاني نمايش‌ ناشي از آن است، بي‌شك 
نمايش مخ��زن با حذف برخ��ي از اضافات صحنه‌اي، 
كاهش ابعاد صحنه و حذف يكسره بازيگران زن شكل 

مُنقحي خواهد يافت. 

مسخ غليظ

مردي كه هفت سال فقط نوشت و كم پيدا بود ��
امروز دوباره با »مخزن« پيدايش شده؛ همان مخزن 

سال 81. 
او در س��ال 83، با »هي مرد گنده گريه نكن« 
ناپديد ش��د و امروز وقتي دوباره م��ا را وارد دنياي 
مخزن مي‌كند، يادمان مي‌اندازد اين همه سال در 
مخزن بوديم و نمي‌دانستيم! »مخزن« وضعيت اين 
روزهاي ماس��ت؛ روزگار بلاتكليف‌هايي كه تمامي 
ندارد. مي‌خواهي ب��روي اما نمي‌روي و بين ماندن 

و رفتن مانده‌اي. 
درام س��اكن آنقدر آرام پيش مي‌رود كه لحظه 
لحظه‌هاي زندگي مقابل چشمت مي‌رود و مي‌آيد 
و در اين س��كون اس��ت كه فاجعه رخ مي‌دهد و با 
فاجعه‌هاي ه��ر روز زندگي‌ات مي‌آميزد، به طوري 
كه براي همه تراژدي‌ه��اي زندگي به دنبال دليل 
قانع‌كننده‌اي مي‌گردي و اينجاس��ت كه به پاسخ 

مي‌رسي؛ چرا دوباره مخزن؟ 
يك بار ديگر با ديالوگ‌ها مسخ مي‌شوي؛ همان 
مسخ غليظ كه اين روزها در آن معلقي. در »مخزن« 
كه محصور شدي بوي گازوييل و بنزين تمام‌شده، 
به خوبي حس مي‌شود و تو آغشته‌اش مي‌شوي و 

در همان لحظه مي‌شنوي »مخزن خاليه!«
همه كساني كه اين س��ال‌ها نمونه‌شان را زياد 
ديده‌اي به ديدنت مي‌آيند؛ »دادش��ي«، »دادش«، 
»آقام«، آنقدر دور و آنقدر نزديك كه فكر نمي‌كني 
خودت نباشي در اين ميان. تو همه‌شان مي‌شوي و 
هيچ كدام‌شان، تا پايان تراژدي با هويتي كه گمش 
كرده‌اي. جلال تهراني معتقد است: »هويت چيزي 
در گذش��ته نيس��ت، هويت مربوط به آينده است. 
آدم‌ه��ا هويت ندارند، شناس��نامه دارند. هويت در 
تعامل ميان شناسنامه و كارنامه پديدار مي‌شود.« 
بندهاي داداش��ي، دست و پاي تو را هم مي‌بندد و 
شايد به خاطر اين اس��ت كه مي‌خواهي بروي اما 
نمي‌روي و مي‌ماني تا مثل»آقام« حكم كني، ببري، 

بدوزي و ببازي. 

»بنزين تموم شده«، »چايي خوب‌ گير نمي‌ياد« 
ديالوگ‌هايي معمولي كه در موقعيت نمايشي و از 
زبان ش��خصيت‌ها اهميت پيدا مي‌كنند و فضاي 
مشتركي مي‌س��ازند تا آدم‌هاي داس��تان بتوانند 

ارتباطي فراتر از زبان برقرار كنند. 
در آث��ار تهراني خب��ري از ديالوگ‌هاي معرف 
ش��خصيت نيس��ت. ش��خصيت‌ها آنقدر ب��ارز و 
كلي‌ان��د كه مابه‌ازاي آن در كن��ارت فراوانند. همه 
ش��خصيت‌هاي دنياي مجازي مخزن و واقعيت از 
دنياي امروز توس��ت يا جامعه‌اي كه يكي در ظاهر 
برده، يكي همه عمر باخته و كسي مي‌ماند، كسي 
مي‌رود، عده‌اي صاحب هم��ه چيز و ديگران بنده 

همه كس. 
»من دارم مي‌رم /ما هم مي‌خواهيم از اينجا بريم 
/نمي‌دونم، هر جا ش��د/ شير آب خرابه« و مخزني 
كه ديگر خاليه. جلال تهراني با زبان خاص خود از 
جامعه‌اي مي‌گويد كه همه معيارها و پارامترهايش 
به هم ريخته و شايد دنيايي كه همه چيز در آن به 
ته رسيده از ذخيره‌هاي طبيعي گرفته تا آرمان‌هاي 

انساني. 
ش��خصيت‌هايي كه جزيي نيس��تند ام��ا پر از 
جزيي��ات ريزودرش��ت هس��تند و هن��ر خالقش 
در خلق انس��ان‌هايي اس��ت كه جن��س و ماهيت 
مشخص ندارند؛ پر از ويژگي و ضعفند، ناقص‌هاي 
كامل، ديوانه‌هاي فهيم و انسان‌هايي كه نمي‌توان 
درباره‌شان قضاوت كرد، يا به گفته خودش همه جا 

همه عناصر مثل جنسيت برايش مهم نيست. 
با همين آدم‌هاي خاكس��تري كه سرش��ارند و 
خالي و نمي‌ش��ود درباره‌شان قضاوت كرد، همين 
زندگ��ي كه با هر كيفيت و ضعف تك��رارش را در 
صحنه مي‌بينيم دنياي پس��ت‌مدرن جلال تهراني 
را پش��ت س��ر مي‌گذاريم. قدرت دوست‌داشتني و 
نداشتني محور اصلي نمايش‌هاي مردي است كه 
منحني‌هاي ساختاري را در همه جا وارونه مي‌كند 
حت��ي اگر لازم باش��د دنياي مردگان را س��مبلي 
مي‌كند براي گفتن از زندگان )هي مرد گنده گريه 

نكن(. 
و اين ستون بيش از اين جايي ندارد تا از مردي 
نوش��ت كه ش��خصيت‌هايش بدون رن��گ و لعاب 
به‌روزند؛ كسي كه زمان را از صحنه مي‌دزدد و مكان 
را مجهول مي‌كند، با ديالوگ‌هايش بر مغزت پتك 
مي‌زند تا داس��تان را آن‌طور كه تاكنون به خوردت 
داده‌اند، نبيني، با زباني تازه بش��نوي و تامل كني: 

هنوز مخزن خالي است؟
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رضا آشفته

گفت‌وگو با جلال تهراني
 نويسنده، طراح و كارگردان »مخزن«

از شکست 
نمی‌هراسم 

اين روزها ساعت 19 در تالار اصلي مولوي نمايش »مخزن« با 
نويسندگي، طراحي و كارگرداني جلال تهراني اجرا مي‌شود. 
نماي�ش درباره انتقام گرفتن دو برادر از برادر، خواهر ناتني و 
زن باباي خود است. نمايش دري ك پمپ بنزين و در بگومگوي 
پدر با پسرهايش بر ملا مي‌شود. جلال تهراني كه هفت سال 
از صحنه دور بوده، با اين نمايشي ك‌بار ديگر بر اثبات حضور 
تاثيرگذارش در تئاتر كش�ورمان تاكيد مي‌كند؛ هر چند كه 
خ�ود او تئاترش را آمات�وري مي‌داند. با او درب�اره اين اجرا و 

چرايي بودن و نبودنش در تئاتر گفت‌وگو كرده‌ايم. 
  

ÁÁ مخزن در چه سالي نوشته شد. گويا پيش از ايني ك‌بار 
ديگر هم اجرا شده است، چطور شد آن اجرا متوقف شد؟ 

اين متن در س��ال 77 نوش��ته شد و در س��ال 80 با بچه‌ها 
تمرينش را شروع كرديم. در حين تمرين چندين بار بازنويسي 
و 81 در تالار مولوي اجرا شد، بعد بلافاصله اجراي نفرتي‌تي در 
تئاترشهر شروع شد، بچه‌ها مجبور بودند از اين تالار با گريم به آن 
تالار بروند. اين فشار باعث مي‌شد كيفيت هر دو اجرا پايين بيايد. 
بنابراين مخزن را كه مثل همين حالا، بدون هيچ‌گونه حمايت 
مالي در مولوي اجرا مي‌كرديم، ناچار شديم به نفع نفرتي‌تي كه 
ج��زو قراردادهاي مركز بود، اجراي��ش را قطع كنيم. بعد از آن 
دلمان همواره مي‌خواس��ت كه اجرايش را كامل كنيم كه نشد. 
ماند تا الان كه دوباره مي‌خواستيم كار كنيم و گفتيم اين كار كه 

در دل‌مان بوده است را انجامش بدهيم. 
ÁÁ فكر مي‌كنم آخرين اجرايتان مربوط به دي‌ماه 83 بود كه

نزديك به هفت سال از آن زمان مي‌گذرد. آيا كار نكردن‌تان 
خودخواسته بوده است؟ 

ي��ك مقدارش خودخواس��ته بود و يك مق��دار هم متاثر از 
شرايط بود كه باعث شد از تئاتر دور بيفتيم. يك مقدارش ناشي 
از استهلاك خودمان بود كه خواستيم مدت كوتاهي كار اجرايي 
نكنيم و خودمان را ساماندهي كنيم تا برويم سراغ اجراي بعدي. 
بعد هم ش��رايط طوري شد كه نشد. دو، سه باري قصد داشتيم 

كه كاري را اجرا كنيم كه در همان مراحل اوليه متوقف شد. 
ÁÁ سال 84 مي‌خواستيد مخزن را اجرا كنيد؟ 

بله! نشد. 
ÁÁ هي مرد گنده گريه نكن، فكر نمي‌كنيد كه نوع اجرايش 

براي شما بعد از آن موعد دست و پاگير شده است. آن اجرا 
به نظرم جزو مهم‌ترين اتفاقات در دهه 80 خورشيدي است. 
به عنواني ك پديده در اجرا. به اين خاطر كه تاكنون چنين 
اجرايي در كشورمان نديده‌ايم. اين اجرا به لحاظ ميزانسن، 
فضاس�ازي، نورپ�ردازي و صحنه‌پ�ردازي و در جنس بازي 
نوآوري‌هاي چشمگيري داشت. آن اجراي ك اتفاق ناب بود 
براي تئاتر ما. آيا آن درام بازدارنده نبود براي شما كه حالا به 

جايي رسيده‌ايد كه تكرار آن ناممكن باشد؟ 
منظور شما اين است كه ترس داشتيم نتوانيم تكرارش كنيم، 

چنين حسي؟ 
ÁÁ آن اجرا كارتان را سخت نكرده بود؟ 

آن پروژه سنگين بود. ما وقتي پروژه‌هايمان را شروع مي‌كنيم، 
خيلي سبك هستند و هر چه به سمت اجرا مي‌رويم، سنگين‌تر 
مي‌شوند و سخت‌تر. مردم خاطره خوبي از هي مرد گنده... دارند؛ 
چه كارشناس‌هايي مثل شما كه تئاتري هستيد و چه مردمي كه 
تئاتري نيستند. در آن پروژه كه فقط 12 اجرا داشت، تنها اجرايي 
ك��ه كمي خودم را راضي ك��رد، اجراي يازدهم بود. نگاه تجربي 
دو س��ر دارد؛ يك س��رش پيروزي است و يك سرش شكست. 
هرگز تاكنون ترس��ي از شكس��ت خوردن نداشته‌ام. كمااينكه 
همين مخزن كه اين روزها اجرايش مي‌كنيم، به لحاظ اجرايي 
ريس��ك بالايي دارد. در اجراي اول از قبِل همين ريسك‌پذيري 
آن ضربه ‌خورديم. هنوز هم بخش عمده‌اي از آنچه مي‌خواهيم 
اتفاق نمي‌افتد و دارد غلط برگزار مي‌ش��ود اما ما بايد انجامش 
دهيم. فوقش مي‌فهميم اين تجربه با شكست مواجه شده است. 

ÁÁ ه�ي مرد گنده ب�ا آن 12 اجرا به نوعي ديگر عقيم ماند 
و نتوانس�ت به ارتباط كاملي با مخاطب برسد. آيا در آينده 

درصدد نخواهيد بود كه آن را اجرا كنيد؟ 
بله! خيلي بعيد به نظر مي‌آيد كه اين كار را كنيم. آن اجرا 
با 12 اجرا نزديك به چهار تا پنج هزار تا تماشاگر داشته است. 
مخزن در تالار مولوي با ظرفيت سالنش در اين چند شب اجرايي 
كه به ما داده‌اند به اين تعداد تماش��اگر هم نمي‌رسد. آدم دلش 
مي‌خواهد تجربه‌هايي كه عقيم مانده را به ش��كلي كامل بكند. 

شرايط هم خيلي مهم است. 
ÁÁ اين شرايط برمي‌گردد به مسايل درون‌گروهي؟ 

كليه ش��رايطي كه در وضعيت تئاتر همواره حاكم اس��ت. 
هر موقع يك شكل اس��ت. خودم هم چندان علاقه‌اي به تكرار 
تجربه‌هايي كه قبلا داشته‌ام، ندارم. دلم نمي‌خواهد بخش ديگري 
از عمرم را صرف كاري كنم كه قبلا انجام داده‌ام. با وجود اينكه 

اين كار قبلي نصفه‌كاره مانده است. 
ÁÁ آي�ا نمي‌خواهيد تكنيك‌هاي هي مرد گنده را به كمال 

برسانيد؟ 
البته! 
ÁÁ فكر مي‌كنم جريان تئاتر تجربيكي ي از كارآيي‌هايش 

همين معرفي و شناساندن تكنيك‌ها و شيوه‌هاي اجرايي به 
تئاتر م تعارف و حرفه‌اي است؟ بنابراين هي مرد گنده نكات 
ريز و درش�تي داشته كه مي‌توان در صورت پيگيري آنها را 

وارد تئاتر حرفه‌اي كشورمان كنيم. 
بله! اين حرفي كه شما مي‌زنيد يك گزاره كاملا درست است 
و الان حرفي ندارم به آن اضافه كنم. اما بخشي از حرف خودم را 
مي‌خواهم اصلاح كنم. در مورد تئاتر تجربي به اشراف چنداني در 
طول همه اين سال‌ها نرسيده‌ام. اين واژه را گاهي به غلط استفاده 
مي‌كن��م. به نظرم واژه آماتوري را مي‌توان جايگزينش كرد. اين 
كاري كه دوس��ت دارم و انجامش مي‌دهم، كار آماتوري اس��ت. 
همان‌طور كه شما گفتيد، تئاتر آماتوري هم مانند تئاتر تجربي 
خوراك فراهم مي‌كند براي تئاتر حرفه‌اي. امكانات جديدي را به 

وجود مي‌آورد كه در تئاتر حرفه‌اي مي‌شود ازش استفاده كرد. 
ÁÁ ي عني رفتن به سمت ناشناخته‌ها و به سمت كشف كردن

و كشف شدن‌ها؟ 
آره هميشه دل‌مان مي‌خواهد كه اين طور باشد. 

ÁÁ تئاتر حرفه‌اي به آن معناي شناخته‌ش�ده‌اش را دوست 
نداريد؟ 

تئاتر حرفه‌اي به معناي شناخته‌ شده‌اش، يعني آدم‌هايي دور 
هم جمع مي‌ش��وند و مهارت‌هايي كه قبلا به دست آورده‌اند در 
پروژه تازه به اشتراك مي‌گذارند. كاري را عرضه مي‌كنند كه همه‌ 
چيزش را از قبل بلد بوده‌اند. ‌البته اين قضيه هم نسبي است چون 
ما اصولا تئاتر حرفه‌اي نمي‌توانيم داش��ته باشيم، چون مواجهه 
حرفه‌اي‌ترين كارگردان‌ها، بازيگرها با متن تازه، خودش نيازمند 
تجربه‌گري است. اما ميان دو سر طيف تئاتر حرفه‌اي تا آماتوري؛ 
نسبت‌هاي مختلفي در گروه‌هاي مختلف وجود دارد. ما هم جايي 

ايستاده‌ايم كه به وجه آماتوري تا اندازه‌اي نزديك‌تر است. 
ÁÁ .پروسه تمرين‌تان در اين مخزن دوم به چه شكلي بود 

فكر مي‌كنم نسبت به اجراي دوم تفاوت‌هايي داشته باشد. 
مثلا ورود زن‌ها به اين اجرا اتفاق تازه‌اي است كه در آن اجرا 
اصلا حضوري نداشته‌اند. البته اين ظاهري‌ترين تفاوت نسبت 

به آن اجراست. 
بل��ه! ما دنبال اين بوديم ك��ه اجراي قبلي را تكرار نكنيم. به 
تجربه فهميده‌ايم كه وقتي پرسش را در مواجهه با يك متن تغيير 
مي‌دهيم، تفاوت، كم‌كم در طول پروسه به وجود مي‌آيد. تعويض 
پرس��ش، زاويه ديد را هم تغيير مي‌دهد. وقتي پرس��ش عوض 
مي‌ش��ود، آن وقت متن از وجوه ديگري ديده مي‌شود و وجوهي 

كه قبلا ديده ش��ده جلو چشم ما پنهان 
مي‌ش��ود. مجموعه تغييرات��ي كه الان 
نسبت به پروژه قبلي داريم، به هيچ‌وجه 
از ابتدا تصميمي برايش نداشتيم. زاويه 
ديد تغيير ك��رده. كم‌كم اين زن‌ها پيدا 
ش��ده‌اند. ما از اول هيچ نيتي براي اينكه 
به غير از سه بازيگر اصلي كس ديگري را 
هم داشته باشيم، نداشته‌ايم. هيچ ايده‌اي 
روي تعويض دكور نداشته‌ايم. اما كم‌كم 
اينها را پيدا كرده‌ايم. الان هم اين كار به 
لحاظي با آن كار قبلي متفاوت است. با 
وجود اينكه خيلي‌ه��ا مي‌گويند آن كار 
قبلي انسجام بيشتري داشت و مخاطب 
را بيش��تر درگير مي‌كرد، اما من از اين 

ش��كل تازه ناراضي نيستم. آنها از اجراي گذشته تنها خاطره‌اي 
دارند كه برايشان دلچسب‌تر است. جزيياتش را به ياد ندارند. به 
خودم مي‌گويم حداقل اعتبار مخزن دوم اين است كه يك چيز 

ديگري است كه خودمان را تكرار نكرده‌ايم. 
ÁÁ الان اي�ن س�ه بازيگ�ر از آن اجرا پ�ا به اي�ن اجرا هم 

گذاش�ته‌اند. من آن اجرا را ندي�ده‌ام، آيا تكرار بازيگران در 
جريان بازي تفاوتي ايجاد كرده است؟ 

بازيگرها پخته‌ترند. 10سال از آن موقع مي‌گذرد. باتجربه‌ترند و 
اصلا تجربه زندگي‌شان بالاتر رفته است. درك و اشراف‌شان نسبت 
به متن از آن موقع بالاتر است؛ به همين نسبت محافظه‌كاري‌شان 
هم بيشتر شده است و نگراني‌هايي دارند نسبت به آنچه در گذشته 
با موفقيت انجام داده‌اند و آمده‌اند به يك دنياي ناشناخته‌اي كه 

مطمئن نيستند موفق خواهند بود يا نه! 
ÁÁ كي ي از موضوعات اصلي مخزن قتل است، آنها با توجه

به اينكه سن‌ش�ان بالاتر رفته در مورد انجام قتل نگاه‌شان 
هم خواه‌ناخ�واه تغيير ك�رده. آدم در جواني به لحاظ حس 
و هيجاني‌ بودن ش�خصيت زودت�ر و راحت‌تر مرتكب قتل 
مي‌ش�ود تا آدمي كه پا به سن مي‌گذارد و برايش قتل ديگر 

سخت‌تر و ناممكن‌تر مي‌شود. 
بله! الان بازيگرها نگاه‌ش��ان به قتل بايد تغيير كرده باش��د. 
نكته دقيقي اس��ت كه شما به آن اشاره مي‌كنيد. الان كه شما 
درباره‌اش مي‌گوييد، توجه مرا جلب كرده است. آره، اين هست 
و در اجرا هم دارد ديده مي‌ش��ود. در اجراي قبلي نفس عمل به 
شيوه‌اي احساسي نمايش را مي‌ساخت. در اين اجرا دنبال دلايل 
محكم‌تري هس��تيم براي عمل صحنه‌اي. اين هم به خاطر بالا 
رفتن سن همه ماست. برايمان مهم است كه آن كاري كه انجام 

مي‌دهيم، چه دليلي دارد. اينكه مي‌گوييد، درست است. 

ÁÁ اين نمايش كه شما نوشته‌ايد مربوط به 13، 14سال پيش
مي‌شود. 

بله، نسخه اوليه‌اش مال آن زمان است. 
ÁÁ بستر اجتماعي در اين متن نسبت به متن‌هاي ديگرتان 

خيلي بيش�تر است و ريش�ه‌هاي متن اينجايي است. رو به 
جلوتر مي‌آييد مثل هي مرد گنده... در فضايي فلسفي سير 
مي‌كند و از ريشه‌هاي اجتماعي دور مي‌شود و انسان به دور 
از جغرافيا و هستي‌شناس�ي برايش مهم‌تر مي‌ش�ود. اما در 
مخزن روابط و نس�بت اجتماعي و خانوادگي آدم‌ها برايتان 
اهميت دارد. چرا قبل‌تر به اين ريشه‌هاي اجتماعي اهميت 

مي‌داده‌ايد و بعد از آن فاصله گرفته‌ايد؟ 
فكر مي‌كنم اين اتفاق ربطي به قبل و بعدش ندارد. قايقران 
قبل از همه اينها نوشته شده و موقعيتش انتزاعي است. اين دو، 
علت مي‌تواند داشته باشد؛ يكي اينكه شايد من گفته‌ام بيايم درام 
اجتماعي را تجربه كنم و مخزن از آب درآمده و دوم اين بوده كه 
آن را براي راديو نوشته‌ام. بديهي است راديو مناسبت‌هايي را در 

نظر مي‌گيرد كه توليد و پخش شود. 
ÁÁ چگونه با عليرضا مش�ايخي آشنا ش�ديد. من تاكنون 

نشنيده‌ام كه ايشان فعاليتي در زمينه تئاتر داشته باشند. به 
نظر اولين موسيقي تئاتري است كه ساخته‌اند؟ 

ايشان تجربه تئاتر و سينما نداشتند. آشنايي با ايشان دقيقا 
يادم نمي‌آيد كه چه زماني و چطور بوده اس��ت. وقتي با نظريه 
متاايكس عليرضا مشايخي مواجه شدم، متوجه شدم بين نظريه 
ايش��ان و تجربه‌هايي كه مي‌خواهيم انجام دهيم مناسبت‌هايي 
ريشه‌اي وجود دارد. متاايكس نظريه دكترين مشايخي است در 
مورد موس��يقي كه تصميم گرفتم آن را در تئاتر تجربه كنم و 

ببينم چطور مي‌شود. 
ÁÁ راجع به متااكيس هم مختصر مي‌گوييد كه چيست؟ 

متاايكس موسيقي چندفرهنگي است و ايده اصلي‌اش اين 
است كه فرهنگ‌هاي مختلف موسيقي در كنار هم زندگي كنند. 
متاايكس يك تفاوت عمده دارد با موسيقي تلفيقي؛ موسيقي 
تلفيقي تلاش مي‌كند كه بين موس��يقي فرهنگ‌هاي مختلف 
پيوندي هارمونيك برقرار كند. اما متاايكس مي‌گويد كه هر يك 
از اين موسيقي‌ها زندگي خودشان را بكنند و بپذيريم كه اينها 
هر يك زندگي خودش��ان را مي‌كنند. به عبارتي سعي نكنيم 
بين اينها پيوند هارمونيك و چه بسا آن‌هارمونيك برقرار كنيم. 
اين جالب است. در اين نظريه، ايده پيشرفته اجتماعي هست. 
در دهه 70 آقاي مشايخي اين دكترين 
را عرضه كرده است. ما در تك‌سلولي‌ها 
اين ام��كان را به جهان‌ه��اي مختلف 
مي‌دهيم كه زندگي‌شان را بكنند. هيچ 
تلاش��ي نمي‌كنيم كه بين اينها پيوند 
بزنيم. منتها من هميش��ه در تئاتر، در 
تداوم فرآين��د متاايكس، تلاش كرده‌ام 
كه ميان موجودات جهان‌هاي مختلف 
يك جور اش��راف ايجاد كنم و نه الزاما 
تعامل جهان‌هاي مختلف را؛ اينكه بر هم 
اشراف پيدا بكنند يا به گونه‌اي از هم سر 
در بياورند. در جايي يا مقطعي يا عطفي 
از كنش تئاتري‌مان با نظريه مشايخي 
آشنا ش��ديم و در بزرگداشتي كه براي 
ايشان در تالار وحدت برگزار شده بود، به من پيشنهاد كردند كه 
صحبتي بكنم و كه صحبت نكردم. بلد نيستم. بعد گفتند متني 
بنويس كه يك نفر آنجا بخواندش. اين كار را هم ش��روع كردم 
و ديدم به درد مراس��م بزرگداشت نمي‌خورد. گاهي كه جدي 
مي‌شوي حوصله خودت هم از خودت سرمي‌رود. بعد تصميم 
گرفتم براي بزرگداشت ايشان نمايشنامه‌اي بنويسم كه صراحتا 
به دكترين متاايكس بپردازد. مهر دوم را نوشتم. مهر دوم تنها 
متني است كه به شخصي تقديم كرده‌ام. از اين عادت‌ها ندارم. 
سعي كرده‌ام متاايكس را در ادبيات نمايشي تجربه كنم. تمام 
اي��ن كارها در حد تجربه اس��ت و به هيچ‌وجه نمي‌توانم بگويم 
كه اينها تجربه موفقي است. هنوز هم نمي‌دانم با آنكه سال‌ها 
از آن گذش��ته است. فقط سعي كرده‌ام. بعد تصميم گرفتم كه 
مهر دوم را اجرايش كنم. چند ماهي هم تمرين كردم. سال 87 
بود. بعد از يك گروه معماري -كاوه نجفيان، حسام‌الدين فنا و 
حسن آزاد- كمك گرفتم براي اينكه دكوري را براي اين تجربه 
بس��ازم. متوجه شدم كه اين پروژه سالن تئاتر نمي‌خواهد بلكه 
ي��ك معماري مي‌خواهد تا در آن اجرا بش��ود. رايزني‌هايي هم 
كردم با اداراتي كه فكر مي‌كردم برايشان پروژه‌هاي تازه، جالب 
باشدكه نبود. بعد با برخي نهادهاي تئاتري و موسيقايي در اروپا 

رايزني كردم.  
ÁÁ فكر مي‌كن�م طراحي صحنه اين اجرا ب�ا اجراي قبلي 

متفاوت شده است. در آن اجرا با توجه به عكس‌هايي كه من 
ديده‌ام اين ستون‌ها نيست. در آنجا صندلي چهارپايه دارد 
و اينجاي ك پايه‌اش حذف شده است. راجع به تفاوت دو تا 

اجراي مخزن برايمان بگوييد. 
مخ��زن قبلي با امكانات انبار و كارگاه تالار مولوي آن موقع 

شكل گرفت. 

ÁÁ ي عني با كمترين چيزهاي ممكن؟
بله! يك كاناپه كه آن را گوش��ه صحنه گذاشتيم. يك ميز 
پيدا كرديم، رنگش كرديم گذاشتيم وسط. يك صندلي از كارگاه 
دك��ور آورديم كه مال اج��راي ديگري بود. يكي از آن پله‌هايي 
كه تماشاگران روي صندلي‌هايش مي‌نشينند، گذاشتيم به جاي 
پلكان ورودي. يك نور دايره و يك نور دايره قرمز هم در مركزش 
داديم؛ هر وقت آدم‌ها مي‌خواستند خجالت بكشند يا عصباني 
بش��وند به نور قرمز نزديك مي‌ش��دند و چهره‌شان كمي قرمز 
مي‌ش��د. كل ايده طراحي همين بود. در اجراي فعلي هم دكور 
ما سبُك است و بيشترين بار را تغييرات وضعي دكور به دوش 
مي‌كشد. 13 تا چهارپايه داريم، سه تا ستون و يك پودِس! البته 
يك تكه مقوا هم بريده‌ايم و به ديوار زده‌ايم كه دايره‌اي ماه‌گونه 
را در انتهاي صحنه ايجاد مي‌كند. تغيير پرسش باعث شد كه 

كم‌كم شكل دكور عوض بشود.  
ÁÁ نور در اين اجرا كارايي زيادي دارد؟ 

بله، نور باعث مي‌ش��ود كه اين حداقل‌ها حداكثر بش��وند. 
طراحي فرشيد مصدق براي اين اجرا، نبوغ‌آميز است. ايشان مثل 
هميش��ه سطح اجراي ما را حسابي ارتقا داده است. علت اينكه 
من با حداقل‌ها كار مي‌كنم، اين است كه به حداقل‌ها مي‌شود 
اشراف داشت. وقتي آدم دوروبر خودش را شلوغ مي‌كند، اشراف 
خود بر محيط را از دست مي‌دهد. با حداكثر چيزي كار مي‌كنم 

كه مي‌توانم بفهممش. 
ÁÁ فكر مي‌كنم در اين نمايش پدر مركز ثقل تمام اتفاقات 

است. 
پدر و مادر. 

ÁÁ منظورم آنچه هست كه در صحنه مي‌بينيم. با وجود پدر 
در صحنه و ارتباط او با پسرها چنين چيزي به نظر مي‌رسد. 
بله. فاجعه اصلي را در اين نمايش، زنجيره اش��تباهات پدر، 

شكل داده است. 
ÁÁ من در ش�ب اول كار را دي�دم و تا الان هنوز به نتيجه 

نرسيده‌ام كه اين زن‌ها چه نقشي در اين نمايش دارند. 
اجراي اول را ديدي؟ 

ÁÁ .بله 
خيلي اجراي بدي بود. 

ÁÁ ب�راي همين دوس�ت دارم كه بدانم عل�ت آوردن اين 
زن‌ها‌ كه گويا در اجراي قبلي هم اصلا حضوري نداش�تند، 

در اجراي فعلي چيست؟ 
كدام زن‌ها، ما پنج تا زن داريم. 

ÁÁ منظ�ورم دو زني اس�ت كهكي ي بعدا با تفنگ كش�ته 
مي‌ش�ود و دومي زني كه تاج زرين بر س�ر دارد و بر پلكان 
مدام در حال فراز و نش�يب گرفتن است. البته آن سه زني 
كه نقش بازي‌س�از را دارند مي‌توانس�ت توسط مردها هم 

نقش‌شان بازي شود. 
آن زني كه كش��ته مي‌ش��ود، نامادري اس��ت. او با چمدان 

مي‌آيد و نفس رفتن را به رخ مي‌كشد. 
ÁÁ ي عني او كي كشته مي‌شود؟

اين آخر كنش است. به جاي اينكه باباهه برود سر قرار، پسره 
مي‌رود س��ر قرار و آن آخرين نفر را هم مي‌زند. اما اين زني كه 

روي پلكان راه مي‌رود، او احتمالا خواهره است. 
ÁÁ او كه تاج دارد؟ 

 بل��ه! به كمك چهارپايه‌ه��ا او را از اين دنيا ‌مي‌كنيم، به او 
حركت مي‌دهيم و او هيچ‌وقت پايش را بر زمين نمي‌گذارد. در 
تمام طول اجرا روي هواست. خواستم اين زن را هر چه بيشتر 
غيرواقعي نشان بدهم تا با فضاي اين‌ور كنتراست بيشتري پيدا 
كند. بعد فكر كردم مچ‌بند و پابند طلايي برايش بگذاريم. لباس 

خاصي تنش بكنيم و يك گيس بلند با طناب برايش بافتيم. 
ÁÁ انگار اين زن آمده تا خشونت پنهان در صحنه را تلطيف 

كند. 
بل��ه، يك لطافتي دارد. يك��ي از دلايلش تلطيف فضا بوده. 
شايد به دليل اينكه من سنم رفته بالا و دلم نمي‌خواهد خشونت 
عريان را در صحنه نشان بدهم. نمي‌خواستم مخاطب را تحت 
فشار بگذارم. يكي از دلايل ساختاري‌اش هم اين است كه دارد 
صحنه‌هاي مختلف را به هم م��ي‌دوزد. همين‌طوري كه براي 
خ��ودش مي‌چرخد. نكته ديگر اينكه تغيير صحنه‌ در اين اجرا 
به مفهوم تغيير فيزيكي است. يعني مكان در اطراف‌ آدم‌ها تغيير 
ش��كل مي‌دهد. ابعادش كم و زياد مي‌شود. بايد جادويي باشد 
ت��ا اين اتفاق بيفتد. اين چهار زن ظاهر و رفتار غيرمتعارفي به 
خودش��ان گرفته‌اند تا به آن جادو دامن بزنند. ضمن اينكه به 
بهانه حضور اينها و تغيير صحنه‌ها تا حدي مي‌توانيم زهر اجرا را 
بگيريم و فضا را تلطيف بكنيم. شخصا اصرار دارم بر اينكه در اين 
اجرا به مخاطب فشار عاطفي و رواني وارد نكنم. متن و بازيگرها 
چنين قابليتي را دارند. اين س��ه بازيگر اگر توانايي‌هاي حسي 
خودشان را مهار نكنند، به راحتي مي‌توانند مخاطب را بچلانند 
و از سالن بيرون بفرستند. 10سال پيش، با همين متن، اين كار 
را كرده‌اند. الان از آن موقع قوي‌تر هم هس��تند. اما سال‌هاست 
كه علاقه‌اي ندارم تئاتر را به يك جيغ بلند بر سر روزگار تبديل 
كنم. مخاطب دوست دارد بخندد، گريه كند، به هيجان بيايد. 

من دوست دارم فضاي مخزن را تجربه كند. 
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تئاتر حرفه‌اي به معناي شناخته‌ 
شده‌اش،ي عني آدم‌هايي دور هم 

جمع مي‌شوند و مهارت‌هايي كه قبلا 
به دست آورده‌اند در پروژه تازه به 
اشتراك مي‌گذارند. كاري را عرضه 
�مي‌كنند كه همه‌ چيزش را از قبل
بلد بوده‌اند. ‌البته اين قضيه هم 
نسبي است چون ما اصولا تئاتر 
حرفه‌اي نمي‌توانيم داشته باشيم، 

چون مواجهه حرفه‌اي‌ترين 
كارگردان‌ها، بازيگرها با متن تازه، 
خودش نيازمند تجربه‌گري است

سيد‌ابوالفضل فخار
فروغ سجادي


