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شب هاي روشن

پولانسكي آزاد شد 
دولت سوئيس روز دوشنبه به طور رسمي با درخواست امريكا درمورد استرداد رومن پولانسكي 
فيلمساز صاحب نام برنده اسكار به اين كشور مخالفت كرد. مقامات قضايي امريكا از ماه ها پيش به دنبال 
استرداد پولانسكي از سوئيس بودند تا به اتهام ارتباط غيرقانوني با دختري 13 ساله در سال 1978، 
محاكمه شود. مقامات قضايي سوئيس مي گويند مقامات امريكايي حاضر نشدند متن يك شهادت 
محرمانه درمورد محكوميت پولانسكي در فاصله 1977 تا 1978را در اختيار آنها قرار بدهند. تصميم 
شگفت انگيز دولت سوئيس مي تواند به سه دهه تلاش ايالات متحده امريكا براي مجازات پولانسكي 
پايان دهد، مگر اينكه او به كشور ديگري سفر كند كه حاضر باشد وي را به لس آنجلس تحويل دهد.
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سكانس آخر

چرا اين روزها فيلمسازان 
مختل��ف  ژانره��اي  س��راغ 
مي روند؟ چرا آنهايي كه زماني 
درام مي ساختند سراغ كمدي 
رفته اند؟ براي پاس��خ به اين 
سوالات بايد به تاريخ سينما 
برگرديم. از سال 1920 به بعد 
صنعت فيلمسازي در امريكا 
گسترش پيدا كرد. تا پيش از 
اين تاريخ به دلايل مختلفي فيلمسازي رشد نمي كرد. يكي از اين 
دلايل قانون كپي رايت فيلم ها بود كه كمپاني »اديس��ون« آن را 
در انحصار خود قرار داده بود. يعني هركس به طور مستقل فيلم 
مي ساخت از سوي شركت »اديسون« تحت تعقيب قضايي قرار 
مي گرفت. چنين بود كه هاليوود مامن و پناهگاه فيلمسازاني بود 
كه يكي دو فيلم مي ساختند و سپس تحت تعقيب قرار مي گرفتند 
و از جنگل هاي هاليوود به س��مت مكزيك فرار مي كردند. چند 
سالي در مكزيك مي ماندند تا آب ها از آسياب بيفتد و سپس دوباره 
برمي گش��تند و فيلمي ديگر را شروع مي كردند. پس مي توانيم 
بگوييم آغاز تاريخ سينما با جنبش مخفي، گانگستريسم و تبهكاري 
پيوند خورده است. سال 1920 »اديسون« حق امتيازش را واگذار 
كرد. چون از سينما نااميد شد. او يك بازرگان بود و فكر مي كرد 
از س��ينما پولي درنمي آيد. بعد از آن فيلمس��ازي با آزادي عمل 
بيشتري ادامه يافت، فيلمسازان زيادي فيلم ساختند، كمپاني ها 
به وجود آمدند، آنها از بانك ها وام گرفتند، س��رمايه گذاري هاي 
كلان پديد آمد، قيمت مواد خام رشد پيدا كرد و مساله بازگشت 
س��رمايه حياتي ش��د. همه اينها دليل به وجود آمدن ستاره ها 
ش��د؛ ستاره هايي كه مردم را جلب كنند. در آن دوره كمپاني ها 
كارگردانان را استخدام مي كردند. يعني تهيه كننده، فيلمنامه را 
انتخ��اب مي كرد و آن را به مدير هنري مي س��پرد. مدير هنري 
تحقيقات لازم را انجام مي داد. استوري بورد را آماده مي كرد و آن 
را در اختيار كارگردان قرار مي داد. بنابراين كارگردانان، صنعتگراني 
بودند كه متن را به فيلم تبديل مي كردند. به همين دليل است 
كه در كارنامه فيلمسازان كلاسيك به انواع فيلم ها برمي خوريم؛ 
كمدي، تاريخي، وس��ترن، درام، مل��ودرام و... آنها در حيطه ها و 
ژانرهاي مختلفي كار مي كردند و فيلم مي ساختند. اين تصور كه 
يك فيلمساز فقط بايد يك نوع فيلم بسازد بعد از جنگ جهاني 
دوم و همزمان با گسترش تئوري مولف و موج نو سينماي فرانسه 
به وجود آمد. تئوري مولف اساساً روي اين موضوع تاكيد مي كند 
كه هر فيلمسازي در زندگي تنها يك فيلم مي سازد و در فيلم هاي 
بعدي خودش را تكرار مي كند. حالا كه نزديك به 60 س��ال از 
مطرح شدن تئوري مولف مي گذرد به خوبي متوجه نقاط ضعف 
و قوت اين تئوري مي ش��ويم. اهميت كارگردان در پروسه توليد 
فيلم، اولين بار توسط اين تئوري مطرح شد اما تئوري مولف در 
بعضي قسمت ها نيز به سمت افراط حركت كرد. مثلاً طرفداران 
اين تئوري به ستايش غلوآميز از كارگرداناني كه سراغ يك ژانر و 
سبك از سينما مي رفتند، مي پرداختند و كارگردانان ديگر را ناديده 
مي گرفتند. همين دلايل باعث شد بسياري اين تئوري را مدت ها 
بعد رد كنند. گدار كه جزء اولين امضاكنندگان تئوري مولف بود 
در سال 1961 آن را رد كرد و گفت:  »اين تئوري ارتجاعي است 
چون هيچ كس تنها صاحب يك فيلم نيست بلكه فيلم ساختن 
يك كار گروهي است و آدم هاي مختلف روي اثر تاثير مي گذارند.«  
من هم فكر مي كنم ما بايد براي فيلمسازان اين حق را قائل شويم 
كه اگر مايل هستند سراغ يك نوع فيلمسازي بروند و اگر مايل 
نيستند انواع فيلمسازي را تجربه كنند. ما فيلمسازان گاهي مجبور 
هستيم به سمت كارهايي كه دوست نداريم برويم چون همه ما 
در يك صنعت كار مي كنيم و از همين راه زندگي را مي گذرانيم. 
ما مثل كارمندان نيروي كارمان را مي فروش��يم و به ازايش پول 
مي گيريم. بنابراين منتقدان و طرفداران دوآتشه فيلمسازان نبايد 
جا بخورند چون فيلمس��از با اين صنعت زندگي مي كند، اما در 
عين حال در هر فيلمي، بايد لحن و استاندارد خودش را رعايت 
كند. بعضي فيلمسازان يك نوع فيلمسازي را ترجيح مي دهند مثلًا 
مسعود كيميايي هميشه مسعود كيميايي است. او لحن و طعم و 
سبك خود را دارد و حاضر نيست چيز ديگري بسازد. من مطمئنم 
اگر به كيميايي پيشنهاد ساخت كمدي بدهيم، مي گويد: »فكر 
مي كنيد دوست دارم صمدي ساز بشوم.« بهرام بيضايي هم هميشه 
بيضايي است؛ چه زماني كه »چريكه تارا« مي سازد چه وقتي كه 
سراغ يك سوژه رئاليستي مثل »مرگبار« مي رود يا يك جور تريلر 
عاشقانه مثل »شايد وقتي ديگر« را به تصوير مي كشد يا زماني 
كه درام »مس��افران« را مي سازد و.... او هيچ وقت به ويژگي هاي 
هيچ كدام از اين ژانرها نزديك نمي شود. او لحن خودش را دارد. 
من نمي گويم اين كار خوب است يا بد اما به هر حال ويژگي  است. 
بعضي فيلمسازان هم مثل من دوست دارند خودشان را در اختيار 
قواعد و قوانين ژانرها قرار دهند و اندك چيزهايي هم از خودشان 
در اثر باقي بگذارند. در فيلم هاي »شب هاي روشن«، »هفت پرده« 
و »صداها«ي من ويژگي هاي مشتركي ديده مي شود چون اين 
فيلم ها يك فيلمنامه نويس دارد. اما در فيلم »باج  خور«، »پوپك 
و مش ماش��االله« و »جعبه موسيقي« خودم را در اختيار پروژه و 
ژانر گذاشته ام و كمتر ويژگي مشتركي در اين فيلم ها مي بينيد. 
شنيده ام بعضي ها مي گويند فيلمسازي كه نمي تواند مطابق علايق 
و سلايق خودش فيلم بسازد چرا فيلمسازي را رها نمي كند؟ من 
در ج��واب مي گويم چرا نبايد بس��ازيم. در اين رابطه يك مثال 
مي زنم. مهندسي دوست دارد يك استاديوم بزرگ بسازد اما به 
جاي پيشنهاد ساخت استاديوم به او پيشنهاد مي كنند يك خانه 
بس��ازد. آيا او نبايد سراغ ساخت خانه برود؟ با توجه به موقعيت 
سياسي، اجتماعي و بحراني سينما در همه جاي دنيا ما فيلمسازها 
نمي توانيم هميشه فيلم هاي ايده آل خود را بسازيم. ما كارمندان 
سينما هستيم و روي پروژه هاي مختلف كار مي كنيم. بايد حق 
فيلمسازان را به رسميت بشناسيم. آنها حق دارند روي پروژه هاي 
مختلف كار كنند، آنها حق دارند كارهاي سفارشي قبول كنند، 
حتي حق دارند سطح كارشان پايين بيايد. گاهي با اين پرسش 
روبه رو مي شويم كه چرا كارها در بعضي مواقع ضعيف مي شوند. 
اين طبيعت فيلمسازي است كه بعضي مواقع فيلمسازان فيلم هاي 
ضعيف بسازند. ما نبايد از اين موضوع  بترسيم. همه فيلمسازان 
به هر حال كار ضعيف دارند. بعضي از فيلمسازان سراغ ساخت 
ي��ك نوع فيلم مي روند، يا فيلم هايش��ان مورد قبول عامه مردم 
واقع مي شود و سود مي كنند يا نه، در آن صورت آنها به حمايت  
مالي احتياج دارند كه بتوانند ادامه دهند در غير اين صورت له 
مي شوند. من هم دوست داشتم شرايطي فراهم شود تا فقط سراغ 
نوع به خصوصي از فيلمسازي بروم. كاش پدر من هم كارخانه دار 
بود و مادرم شازده قاجار. اما چه كنم كه پدر من پزشك عمومي 
است و مادرم خانه دار. پس من مثل كارمند به سينما نگاه مي كنم 
و فيلم مي سازم چون بايد زندگي كنم. اين طبيعت سينماست.

بالاخره يك روزي گند اين هشت پا هم درمي آيد و معلوم 
مي شود كه پشت اين پيش بيني ها، نظام سرمايه داري ايستاده 
تا سر ما را به اين دو، يك و سه، چهار گرم كنند و نفت مان را 
بدزدند و ببرند. همين حالا هم كه معلوم شده اين هشت پا هم 
از همه جا بي خبر بوده و تنها هنرش اين بوده كه راست را به 
چپ ترجيح بدهد و داخل ظرف راست برود... پس پيشگوي 
اصلي متصدي آكواريوم بوده كه طرف برنده را س��مت راست 

مي گذاشته... در خيال هشت پا بودم كه خوابم در ربود.
كپورچال�ي: همين كه هش��ت پا راس��ت را ب��ه چپ ترجيح 
مي داده، نش��ان از هوش زياد و فراس��ت ذاتي اش داش��ته. ما 
80 سال عمر از خدا گرفتيم، كلي توي زندگي چپ و راست 
كرديم، كلي چپ كرديم و راس��ت ش��ديم، باز هم نفهميديم 
هميش��ه تو دعواي چپ و راست بايد طرف راست را بگيريم، 

آن وقت اين هشت پا با اين كله ذوزنقه اش مي فهمد.
موي�دي: ما چي فهميديم كه اين را بفهميم. هميش��ه خدا 
محاسبات مان غلط از آب درآمد، شديم طرفدار حاكم معزول.

اميرشاهي: حتي حالا هم كه مرديم، باز نمي فهميم كه چي 
بگويي��م و چي نگوييم؟ باز هم همه پيش بيني هايمان غلط از 
آب درمي آيد. نمونه اش همين ش��رق. واقعاً اگر ما بعد از 70، 
80 سال زندگي، متنبه شده بوديم و عقل مان درآمده بود، اين 

همه روزنامه را ول مي كرديم، مي آمديم شرق؟
روش�ن ضمير: آخر غير از شرق كدام روزنامه را مي شناسي 

كه ستونش را از ديالوگ اموات پر كند؟
كپورچالي: يك عيب جناح راس��ت همين است كه با اموات 
خوب نيستند. وقتي هم زنده بوديم، با زنده ها خوب نبودند.

موي�دي: ما آن موقعي ك��ه توده اي ها منفور بودند، رفتيم تو 
حزب توده. بعد كه توده اي ها سر و سامان گرفتند و يك كمي 
محبوب شدند، ما شديم ضدتوده. بعد هم كه مليون از چشم 

افتادند، ما شديم ملي دوآتشه.
روش�ن ضمير: از روزي هم كه ما مرديم، هيچ كس نمي كند 
كه محض آمرزش اموات يك جعبه خرما خيرات كند. بالكل 

اموات را فراموش كرده اند و رفته اند.
ميرفتاح: حالا نه كه زنده ها را خيلي تحويل مي گيرند؟ من 

زنده، چه گلي به سرم زدند كه به سر شما نزدند؟
اميرش�اهي: فعلًا دور، دور هشت پاس��ت. ببين چه مي كنند 
براي اين تكه گوش��ت متحرك؟ ت��ازه وقتي بميرد ببين چه 
قيمتي پي��دا مي كند.  خوراكش را قول مي دهم كه زير هزار 

يورو نفروشند.
ميرفتاح: يعني شما الان داريد به اين هشت پا حسودي مي كنيد؟
كپورچالي:  اينكه خوب اس��ت، ما به يك كس��اني حسودي 
كرديم كه هش��ت پا پيش شان پادشاه است. اين را ول كن. به 

اين فكر كن كه هميشه راست پيروز است، حتي اگر...

هري پاتر و محفل ققنوس
نهمين فيلم پرفروش تاريخ سينما

»ه��ري  پاتر و محفل ققن��وس« به عن��وان نهمين فيلم 
پرف��روش تاري��خ س��ينماي جهان معرفي ش��د. مس��وولان 
ش��ركت فيلمس��ازي برادران وارنر تهيه كننده اين فيلم اخيراً 
متوجه ش��ده اند سودي بالغ بر  167 ميليون دلار را به خاطر 
برنامه ريزي هاي غلط در توزيع اين اثر پرطرفدار سينمايي از 
دس��ت داده اند. به نوشته گاردين، اين فيلم كه محصول سال 
 2007 ميلادي اس��ت در مجموع رقم فروش��ي بيش از يك 

ميليارد دلار را پشت سر گذاشته است.
كتاب هري پاتر و محفل ققنوس پنجمين كتاب از مجموعه 
داس��تان هاي هفت گان��ه هري پاتر نوش��ته »ج��وآن كاترين 
رولينگ« اس��ت. اين كت��اب طولاني ترين رمان اين مجموعه 
اس��ت و نسخه امريكايي آن  870 صفحه و ترجمه فارسي آن 
حدود  12٥0 صفحه در س��ه جلد به چاپ رسيده است. فيلم 
هري  پاتر و محفل ققنوس س��اخته »ديويد يتس« با فروش 
تقريبي   ٤/38 ميليون قطعه بليت، موفق ترين فيلم سينمايي 

در كشورهاي قاره اروپا در سال  2007 بود.

مل گيبسون اخراج شد 
مل گيبس��ون بازيگر سرش��ناس هاليوود هفته  گذشته از 

آژانس خبري ويليام موريس اخراج شد.
مناب��ع آژانس خب��ري ويليام موريس گ��زارش دادند مل 
گيبس��ون بازيگر نامي هاليوود هفته گذش��ته به  دليل رفتار 

نادرست و زير پا گذاشتن اخلاقيات اخراج شد.
ب��ه نوش��ته هاليوودريپورت��ر عام��ل اصلي اي��ن تصميم 
غيرمنتظره اين بود كه گيبسون ديگر مانند گذشته يك عنصر 
پولساز و پردرآمد براي اين آژانس خبري به حساب نمي آيد.

يكي از منابع آگاه اين آژانس خبري گفت: در حال حاضر 
م��ل گيبس��ون كاري براي انجام دادن ن��دارد. او پس از اين، 

فيلم هاي خود را كارگرداني خواهد كرد.

»من نفرت انگيز« در صدر گيشه
آسوشيتدپرس نوش��ت »من نفرت انگيز« در صدر گيشه 

سينماهاي امريكاي شمالي قرار گرفت. 
فيلم انيميشن »من نفرت انگيز« كه در واقع اولين انيميشن 
س��ه بعدي شركت يونيورسال محس��وب مي شود، درباره يك 
شخصيت شرور دست و پا چلفتي است كه نقشه دزديدن ماه را 
مي كشد تا اينكه سه دختربچه يتيم وارد زندگي اش مي شوند. 
علاوه بر »اس��تيو كارل« كه به جاي شخصيت »گرو« حرف 
مي زند، جيس��ون سيگل، راس��ل برند و جولي اندروز از ديگر 

سينماگراني هستند كه كار دوبله را انجام داده اند. 
فيلم س��ينمايي »ش��كارگران« كه به نوع��ي دنباله فيلم 
علم��ي- تخيل��ي كلاس��يك »ش��كارگر« )1987( اس��ت و 
بازيگران��ي چون آدرين ب��رودي و لاورنس فيش بورن در آن 
نقش سربازهايي را بازي مي كنند كه در جنگل تحت تعقيب 
ش��كارچيان بيگانه ق��رار دارند، با ف��روش 2٥/3 ميليوني در 

جايگاه سوم قرار گرفت. 
فيلم »داس��تان بلند تاريك و روش��ن: خسوف« با فروش 
33/3٥ ميليون دلاري خود جايگاه نخست هفته اول اكران را 
از دست داد و به جايگاه دوم سقوط كرد. اين سومين قسمت 
از س��ري فيلم هاي دنباله دار خفاشي »تاريك و روشن« است 
كه براساس رمان هاي پرفروش��ي از »استفني مه ير« ساخته 
شده است. انتظار مي رود قسمت سوم اين فيلم از قسمت دوم 
آن )ماه نو( كه س��ال گذشته در مجموع 296/6 ميليون دلار 

فروخته بود، جلو بزند. 

»اتاق نويس�نده« س�توني اس�ت كه از 
ام�روز مي توانيد در اين صفحه بخوانيد. 
نويس�ندگان س�رزمين ها در اين ستون 
از اتاق�ي ك�ه در آن نوش�تن را ترجيح 
مي دهن�د، مي نويس�ند و از عادت هاي 
نوشتن و حال و هوايي كه آنها را به خلق 

ادبي مي رساند، حرف مي زنند.
---

مجس��مه كوتول��ه س��فيدبرفي روي مي��زم كار يكي از 
دوقلوهاس��ت. با داش��تن سه پس��ر، يك جفت دوقلو و يكي 
ه��م كوچك تر تقريباً طبيعي اس��ت كه هر آنچه از عكس ها 
و مجس��مه هايي از اين جنس دور و بر ميزم وجود دارد، كار 
اين س��ه برادر باش��د. در ضمن موقع كار كردن تماشاي هر 
چند وقت يك بار عكس هاي پسرانم هم حالم را جا مي آورد. 
براي همين دور و بر ميز كارم عكس هاي آنها را به كتابخانه 
چس��بانده ام. و در ضمن در كنار همه اينها عكسي از »كيت 
موس« زيبارو را هم چس��بانده ام؛ عكس��ي ك��ه به نظرم هر 
نويسنده اي بايد گوشه اي از اتاق كارش داشته باشد چرا كه 
تصوير او منبع الهام بخشي براي خلق قهرمان زن قصه مي تواند 
باشد. او هم مثل من بزرگ شده جنوب لندن است. كنار همه 

اينها هزاران سي دي موسيقي 
هم چس��بانده ام. موسيقي در 
واقع پروسه نوشتن ام را كامل 
مي كند. هميشه موقع نوشتن 
بايد دستگاه پخش روشن باشد 
و صدايي زير گوشم زمزمه كند. 
اي��ن ع��ادت روزگار نوجواني 
اس��ت؛ از وقتي كه براي اولين 
بارها در اتاق خوابم مي خواستم 
نوش��تن را شروع كنم. سكوت 
محض عصبي ام مي كند، شايد 

براي همين هم هيچ وقت به نوشتن در كتابخانه 
فكر نك��رده ام. كاغ��ذ ديواري ه��اي گل گلي 
ديواره��اي اتاقم را پوش��انده، دلم نمي خواهد 
عوض ش��ان كنم. اي��ن كاغذديواري ها مرا ياد 
رس��توران هاي هندي مي اندازد؛ جايي كه در 
كودكي ها دلم مي خواست همه زندگي ام را در 
آن رستوران ها بگذرانم. همه آنچه در زندگي ام 
نقشي داشته اند و دوست شان داشتم يك نشان 
و نمادي در اين اتاق دارند. عكسي از روزگاري كه مادرم يك 
دختر جوان و زيبا بود. او و دوستانش اين عكس را سال 19٤3 
گرفته اند. آن س��وتر عكس��ي از پدر و مادرم در سال 19٥٤؛ 
س��الي كه من به دنيا آمدم. بالاي همه آنها هم پوس��تري از 
فيلم »لباسشويي محبوب من« كه نامزد جايزه اسكار بود. من 
زياد كتاب نمي خوانم، در واقع وقتي براي كتاب خواندن ندارم. 
با اين حال دور و بر ميز كارم پر از كتاب اس��ت؛ كتاب هايي 
ك��ه اين طرف و آن طرف ات��اق و ميز كارم چپانده ام. از دور 
انداختن كتاب متنفرم. معمولاً صبح ها كارم را شروع مي كنم. 
سعي مي كنم از دور و بر ساعت هفت كار را شروع كنم و كار 
را اغلب تا دور و بر ظهر ادامه مي دهم. چندين ماشين تحرير 
دارم، اما گير آوردن نوار تايپ اين ماش��ين ها راحت نيس��ت. 
هر چند كامپيوترها رحمتي 
نويسندگان  براي  هس��تند 
ام��ا م��ن ترجي��ح مي دهم 
اتود اول داس��تان هايم را با 
قلم بنويس��م و كامل كنم 
و بع��د آنها را تاي��پ كنم. 
يعني  با خودنويس  نوشتن 
لذت واقعي نويس��ندگي، و 
انتظار ب��راي هديه گرفتن 
يك خودنويس »مون بلان« 

جديد دشوار است.

»تقابل غم ها و ش��ادي ها« اين همه آن 
چيزي اس��ت كه سال هاس��ت گزارش��گران 
فوتبال در ايران درباره اختتاميه مس��ابقات 
بزرگ فوتب��ال در كنار جمله»تصاوير زيبا« 
بي��ان مي كنن��د. در پس س��ال ها  با عادتي 
ك��ه ب��ه  حرف ه��ا و گفته ه��اي مجريان و 
گزارشگران ورزشي پيدا كرده ايم، چشم بسته 
مي توانستيم حدس بزنيم كه رضا جاوداني 

چني��ن چيز  هايي درباره اختتاميه جام جهاني و مراس��م 
اه��داي ج��ام خواهد گفت. مراس��م اهداي ج��ام جهاني 
مراس��مي چ��ون اس��كار نيس��ت ك��ه همه چي��ز در آن 
هيجان انگي��ز و آني برگزار ش��ود. اختتامي��ه جام جهاني 
تتمه اي است، رسمي و خشك براي هيجاني پايان يافته و 
داستاني به سرآمده. به همين دليل هميشه يك جور است. 
هر كاري هم كه براي عوض كردنش مي كنند، چون ذاتش 
اضافي و رسمي است كمكي به حل ماجرا نمي كند. وقتي 
داور س��وت پايان آخرين بازي ج��ام را مي زند و همه در 
دنيا مي فهمند شاد ها چه رنگي و رنگ غم  زده ها چه رنگي 
اس��ت، ديگر تماش��اي بالا و پايين رفتن برندگان و چهره 
به��ت زده بازندگان تنها بهانه اي اس��ت براي خداحافظي؛ 
بهان��ه اي كه حرف زيادي ب��راي گفتن ندارد. ولي به نظر 
مي رس��د هرچيزي در رس��انه را مي توان ب��ا زاويه ديدي 
جدي��د تازه كرد و ب��ا افزودن نكته اي تازه با طعم ديگري 
ب��ه مخاطب ارائه داد. مراس��م اختتاميه جام جهاني نيز از 
اين قاعده مس��تثني نيس��ت. اما توقع ابتكار و خلاقيت از 
برنامه س��ازان كشور توقعي زياد است. در طول يك ماهي 
كه مس��ابقات جام جهاني پخش شد، تنها مديران بخش 

بازرگاني بودند كه س��عي داشتند تراز هاي 
مالي سازمان را با كمك پخش آگهي   جبران 
 كنند. كس��ي ب��ه فكر دكور ش��لوغ و كاملًا 
عق��ب مان��ده برنامه نب��ود. كس��ي به رضا 
جاودان��ي كمك نمي كرد ت��ا هيجان را در 
مخاطبان از بين نبرد. س��والات كارشناسي 
نخواستيم، حداقل به حال و هواي مخاطبان 
فك��ر كني��د. كارشناس��ان برنام��ه عمدت��اً 
چيز ت��ازه اي براي گفتن نداش��تند. در دنياي اينترنت و 
رس��انه واقعاً حرف تازه زدن، مطالعه و احاطه مي خواهد؛ 
گزارشگران كه همچنان مسير معمولي خود را طي كردند، 
خياباني و ميرزايي نا اميد كننده بودند و فردوسي پور هر از 
چندگاهي فقط فاصله خود را با بقيه به نمايش مي گذاشت. 
با چنين روش��ي توقع نوآوري براي نحوه پخش اختتاميه 
جام جهاني واقعاً بسيار زياده خواهي است. نوآوري اين بود 
كه به جاي خفه كردن برنامه با آگهي و تيزر و زيرنويس، 
اطلاعات درباره دو كشور و فوتبال شان نه با كلام، بلكه با 
تصوير به مخاطبان ارائه شود. مسير آنها تا فينال بررسي 
ش��ود. پش��ت صحنه گزارش ها نه به شكل كليپ، بلكه به 
ش��كلي كه مخاطب در حال و هوا قرار گيرد پخش ش��ود 
و در پايان وقتي همان داس��تان تقابل غم ها و ش��ادي ها 
ب��روز پيدا مي  كند به جاي پخ��ش موزيك زيبا و تصاوير 
زيبا از كساني كه به عنوان كارشناس به برنامه آمده اند با 
سوالات دقيق، حرف هاي بهتري فراهم آورد. پخش بازي ها 
كار س��اده اي بود. تقابل غم  ها و شادي ها همچنان خواهد 
 ب��ود. به فكر نوآوري باش��يم. تحمل كردن يك برنامه كه 

ما به ازاي دوم ندارد، نامش استقبال نيست.

آيا ما در بهار تجربه زندگي شهري و مدنيت 
قرار داريم يا در دوران بحران زندگي مدني مان؟ 
ب��ه بيان روش��ن تر ما بر لبه مرگ و فروپاش��ي 
مدنيت مان هس��تيم ي��ا در س��پيده دم نوزايي 
مدنيت؟ بگذاريد به جاي بحثي انتزاعي در بستر 
يك تجربه مدني اين پرس��ش را درباره نوسازي 
يا تخريب، و نوس��ازي به مثابه تخريب، در اين 
ارتباط با شهري خاص- لاهيجان- باز بخوانم كه 
پژوهشي هم براي پژوهشگاه مردم شناسي اين 

شهر به نام »روايت شهر« انجام داده ام. اول بگويم كه »بازنمايي 
شهر« يك جريان نوزاست كه تعدادي از هنرمندان تحصيلكرده در 
عرصه هنر و در زمينه شهرسازي و علوم اجتماعي در لاهيجان آن 
را راه اندازي كرده اند. آنها از چند سال پيش در جست وجوي چهره 
بازنمايي شده شهر و اندوه آدم هايي كه دغدغه شهر و رخدادهاي 
لاهيجان را داشته اند و از مرگش هراسانند، از تعدادي از اساتيد 
عرصه هنر دعوت به همكاري كرده اند تا كارگاهي داشته باشند يا 
اثري به نمايش بگذارند. از كيارستمي گرفته تا شوبنگر، از پناهي 
تا گرامليش، از بهاري تا سونلي، از كيميايي تا توشي ياسونانبو و 
تهامي نژاد و كلانتري و... اين دعوت را  پذيرفتند. در واقع »بازنمايي 
شهر« آينه نوسازي به مثابه تخريب شهر است. اما همه مقصود 
فعاليت در هنر شهري در مسير پايان دادن به مرگ و كمك به 
بهار شهرنشيني است. اينكه خود لاهيجان با زيبايي و افسون و 
تاريخش، با قدمت هزارس��اله شهرنشيني كه ميدان قديمي آن 
200 سال پيشتر از نقش جهان و عالي قاپو بنا شده،  كلًا به كارگاه 

زنده درك مدرنيزاسيون ايراني و پيامدهاي آن 
از منظر شهرسازي و انسان شناسي شهري و در 
ارتباط با هنر شهري بدل شده و نوزايي آن چون 
يك مركز هنري به روياي شهروندان آگاهش تنه 
مي زند. در اينجاست كه مرگ و تخريب و نوزايي 
و شكوفايي مدني درهم آميخته است. حالا لازم 
اس��ت بگويم يكي از نمونه هاي دغدغه بازنمايي 
ش��هر و رويدادهاي بي س��ابقه شهري، نگراني و 
توجه شهروندان نسبت به طرح تفصيلي و طرح 
جامع شهر و نقد متدولوژيك و مضموني و ساختاري و تشكيلاتي 
است كه هم اكنون پيرامونش بحث و گفت وگو در محافل تخصصي 
و فكري و هنري جاري است. اين امر در همه دوران جديد بي سابقه 
است؛ آگاهي موثر شهرنشين از تصميمات شهري و مداخله در آن. 
مي خواهم بگويم به رغم استقرار نوسازي به مثابه تخريب، روياها و 
بيداد شهري مثل لاهيجان واقعاً خبر از بهار شهرنشيني مي دهد. 
به ويژه كافي اس��ت به رخداد نمايشگاه اينستاليشن، پرفورمنس 
در كارخانه  ها و خيابان هاي شهر و آثار مكتوب در مورد لاهيجان 
و پژوهش هايي نظير روايت و بدل ش��دن شهر به دغدغه بخشي 
از شهروندان توجه كنيم. همچنين به بازنمايي شهر و تخريب به 
مثابه نوسازي و مخالفت با آن و روياي نوزايي كه بازنمايي شهر آن 
را بازمي نمايد و حيات و زيبايي شهري كم نظير و با هويت را كه 
در خطر تخريب است، با پرسش مرگ يا شكوفايي نو پيوند دهيم. 
لاهيجان از نظر تاريخ، معماري و انسان شناسي شهري و شهرسازي 
از معدود شهرهاي باهويت است كه از هويت خود دفاع مي كند.

در ماه هاي اخير كتابي از مايكل وايزر با عنوان 
»فرب��ه و نحيف« ترجمه كرده ام و پژوهش��كده 
مطالعات فرهنگي و اجتماعي قرار اس��ت آن را 
منتشر كند. مايكل وايزر يكي از جماعت گرايان 
ش��هير امريكايي اس��ت كه مهم ترين آراي او در 
نقد ليبراليسم اس��ت. به باور او مفاهيم اخلاقي 
ليبرالي نحيف هستند و مي توانند با تكيه بر سنت 
و فرهنگ فربه شوند. همچنين بخشي از فعاليت 
فكري ام در اين روزها تكميل نظريه اي اس��ت به 

 ن��ام »هم روي« كه در ميان ديدگاه هاي حداقلي و حداكثري از 
دين جاي مي گيرد. دو رويكرد وجود دارد؛ يك رويكرد حداكثري 
و يك رويكرد حداقلي. رويكرد حداكثري اين است كه دين براي 
همه مشكلات جامعه پاسخ دارد. رويكرد حداقلي مي گويد دين 
آمده براي حداقل چيزي كه تصور مي شود يعني خدا و آخرت. 
بنابراين مس��ائل سياسي و اجتماعي به عقل بشر و عرف زمانه 
مربوط مي شود. آيت الله جوادي آملي از هواداران رويكرد حداكثري 
و آقاي سروش و مجتهد شبستري از هواداران رويكرد حداقلي 
به ش��مار مي روند. از ديدگاه حداكثري فقه سياسي اعتبار دارد 
و از ديدگاه حداقلي اعتبار ندارد. دليل ش��ان هم مشخص است؛ 
وقتي قرار مي شود دين در حوزه سياست و اجتماع پاسخ داشته 
باش��د، اين پاسخ را فقه مي دهد. در رويكرد حداقلي چون دين 
اختصاص به موضوع خدا و آخرت دارد بنابراين براي موضوعات 
سياسي و اجتماعي فقه اصلًا كارايي ندارد. اما كاري كه من دارم 
 confluence  مي كنم اسمش هست نظريه »همروي« ترجمه
كه مقصود آن است همان طور كه دو جريان آبي ممكن است به 

confl u  هم برسند و در علم جغرافيا اسمش را
ence مي گذارند، ما هم مي گوييم بين دو دسته 
ادله متني يعني Textual reasoning و ادله 
 meta textual reasoning فرامتني يعن��ي
نوع��ي تعامل و هم روي وجود دارد. راه س��ومي 
كه نه حداكثري اس��ت و نه حداقلي. نه اين گونه 
كه دين همه  پاس��خ ها را براي بشر داشته باشد 
و نه اين طور كه دين هيچ پاس��خي براي مسائل 
اجتماعي نداشته باشد بلكه پاسخ هاي في الجمله 
دارد؛ في الجمله يعني در بعضي از موارد و در برخي خطوط كلي. 
يا اينكه در بعضي از موضوعات دارد و در بعضي موضوعات ديگر 
ندارد، كه اين حدش را بايد مشخص كرد تا از ابهام بيرون بيايد. 
پس اين راه سوم از اين نظر كه نه حداكثري است و نه حداقلي راه 
سوم است. نظريه »هم روي« يعني اعتبار في الجمله فقه سياسي. 
در كنار اين بايد اش��اره اي هم به كتاب »مباني انديشه سياسي 
در اس��لام« كنم. اين كتاب را انتش��ارات سمت به چاپ رسانده 
است. مباني انديشه سياسي در اسلام عنوان درسي است كه در 
رشته علوم انساني تدريس مي شود اما تاكنون كتابي درباره اين 
واحد درسي تاليف و منتشر نشده بود. بخشي از مشغله ام نيز به 
سايت شخصي ام  )suhaghighat.ir( برمي گردد كه تاكنون از 
نظر بازديد مناسب بوده. در تلاش هستم با توجه به امكاني كه 
اينترنت فراهم مي كند، پايگاهي را توسعه دهم و تكميل كنم تا 
دانشجويان و علاقه مندان به مباحث فلسفي و انديشه سياسي، 
با آخرين ديدگاه ها و آرا در اين باره آش��نا شوند و محيطي براي 

نقد و نظر به وجود آورم.

كاف��ه دوفلور جزء آثار ملي 
فرهنگي پاريس شد؛ كافه اي كه 
گذر بس��ياري از نوبليست ها به 
آن افتاده است و آراي بسياري 
از روشنفكران از پشت ميزهاي 
اين كافه به جهان صادر ش��ده 
اس��ت. هي��چ چي��ز پاريس به 
اندازه كافه هايش بوي داستان 
نمي دهد، پاريس و كافه هايش 
شايد درست تر كافه ها و پاريس 
باشد. لئونارد ري مرد 63ساله اي 

است كه بعد از مرگ پدرش پشت پيشخوان كافه دوفلور تكيه زده 
است. كودكي هاي او ميان بحث هاي داغ  نويسندگاني گذشته كه 
اينجا با هم دوس��ت مي شدند، بحث مي كردند، مي نوشتند و به 
قول لئونارد نوبل مي گرفتند. ژان پل سارتر شبي در همين كافه 
با صداي بلند رو به همه گفته بود: »كافه ها آرمان ش��هري براي  
ش��اعران هس��تند، جايي كه مي توان در آن ساعت ها حرف زد و 
حرف زد و حرف زد...«روي نيمكت ژان پل سارتر نشسته ام، جايي 
كه هر روز عصر س��يمون دوبوار بعد از اتمام كارهايش اينجا به 
رفيق صميمي اش مي پيوست. ري پيشخدمت پير كافه  مي گويد: 
»سارتر همين جا خط جاودانه اش را نوشت، كاغذ چرك نويس اش 
را قاب كر ده ام و بالاي ميز او چسبانده ام.« او در اين كاغذ نوشته 
اس��ت: »من احساس مي كنم آزادم. انسان محكوم است كه آزاد 
باشد.« كافه چي مي گويد: »هميشه قبل از اينكه سلام بدهي او 
حالت را پرس��يده بود و س��ر جايش نشسته بود.« پيشخدمت ها 
اينجا مشغول اند و به آدم هاي مشهوري كه مي آيند چندان توجهي 
ندارند، آنها عادت كرده اند به رفت و آمد غول هاي ادبي... حالا هم 
كه برندگان جايزه گنكور و  نويسنده  هاي معروف ديگر غروب ها 
اينجا قهوه مي نوشند، نوشيدني هاي فرانسوي سر مي كشند. هر 
چند اگر زمانه، زمانه كامو و سارتر بود هيچ وقت زير بار نمي رفتند 
كه دم به دقيقه براي دود كردن سيگار بيرون بروند و به هر پنجره 
تكيه بدهند يا روي صندلي پياده رو بنشينند... كافه دوفلور كافه 
گراني است. تو جا پاي آدم هاي بزرگ مي گذاري... حالا كتابخانه 
ش��خصي آقاي ليپ بزرگ  به اينجا منتقل  ش��ده، كتاب هايي 
 ك��ه مي تواني فقط در ويترين تماش��ا كني. كام��و، همينگوي،

 رب گري يه، دوبوار، اشتاين و... هر كدام كتابي را به نام اين كافه 
امضا كرده اند. پيش��خدمت پير مي گوي��د: »قيمت اين مجموعه 
از كل اين كافه بيش��تر اس��ت، چند بار مجموعه دارها آمده اند و 

قيمت ه��اي بالايي پيش��نهاد 
كرده اند.« زندگ��ي كافه اي در 
شهر بزرگي مثل پاريس بهترين 
راه براي گوشه گيري است، كه 
در كنج��ي خلوت و ب��ه دور از 
هياهو س��اعت ها پشت  ميزي 
بنش��يني و اگر دوست داشتي، 
بنويسي. در كافه فلور همه چيز 
بوي فلسفه مي دهد، نويسندگان 
بزرگي آمده اند و اينجا فكر هاي 
ب��زرگ كرده اند. كاف��ه دار پير 
مي گوي��د: »حالا هم خيلي ها اينجا مي آيند، از س��وفيا كاپولاي 
امريكايي كه هر سه شنبه سري به اينجا مي زند تا »ياسمينا رضا« 
نمايشنامه نويس شناخته شده اين شهر. كاپولا هميشه با لپ تاپ اش 
اينجا مي نشيند و مي نويسد، گاهي وقت ها هم اگر صبح بيايد، با 
هم حرف مي زنيم؛ از خاطراتم درباره  كافه و آدم هاي مش��هور... 
اما از وقتي مادر شده كمتر مي آيد. هفته اي يك بار قرارهايش را 
اينجا مي گذارد. خيلي هاي ديگر هم هستند. اگر تا غروب اينجا 
باش��ي خودت مي فهمي. تو امريكايي هستي. اين چيزها برايت 
جالب است اما اينجا مردم توي كافه عادت كرده اند نويسنده هاي 
معروف را ببينند. خب هنرپيش��ه ها ه��م اينجا مي آيند از ايزابلا 
روسليني و جاني دپ تا جك نيكلسون كه هر چند سال يك بار 
اينجا مي آيد.« شكلات مخصوص كافه فلور خيلي معروف است 
و غليظ. دس��تورش را سيمون دوبوار به كافه چي داده. هيچ چيز 
اينجا قرار نيست عوض شود. نيمكت ژان پل سارتر با تابلويي كه 
بالايش نصب شده، مشخص است. ميز آندره ژيد  و بقيه هم همين 
طور. سارتر و كامو همين جا با هم دوست شدند و همين جا هم 
ميانه ش��ان با هم شكرآب شد. آندره برتون در اينجا درباره اولين 
رمان سوررئاليس��تي اش حرف زد و آلبر كامو شيفته كلام سارتر 
شد... كنار قوري شكلات داغ ليوان آبي هم برايت مي آورند و همه 
اينها نزديك به 17 يورو آب مي خورد. گران ترين خوراك اينجا 2٥  
يورو است، اما خيلي ها به همان قهوه و نوشيدني كفايت مي كنند. 
كافه فلور هر سال جايزه اي هم به نويسنده اي مي دهد. جايزه براي 
خودش مهم است و زياد ربطي به اين ندارد كه نويسنده به كافه 
سر مي زند يا نه. 13 داور كه اغلب روزنامه نگار و مسوول صفحات 
ادبي مجلات هستند، برنده را انتخاب مي كنند. مبلغ اين جايزه 
براي برنده كتاب برگزيده، هزار يورو است به اضافه اشتراك رايگان 

يك سال ميز آلبر كامو. 
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»زنده ام كه روايت كنم« گابريل گارسيا ماركز 
با ترجمه كاوه ميرعباس��ي پيشنهاد من به نسل 
جوان اهل مطالعه است. اين كتاب يك داستان 
س��اده نيست. شما با خواندن »زنده ام كه روايت 
كنم« بخشي از تاريخ امريكاي لاتين را مي خوانيد 
و از فرهنگ و آداب و رسوم مردمانش بدون اينكه 
به آن سرزمين سفر كنيد مطلع مي شويد. ماركز 
نويس��نده اي اس��ت متكي به فرهنگ و ادبيات 
خ��ودش. او در جاي��ي گفته ب��ود كه يك جمله 

انگليسي بيشتر نمي داند و آن »the sun also rises« است، 
يعني خورش��يد بر همه مي تابد. ماركز روشنفكري چندوجهي 
اس��ت كه در كتاب »زنده ام كه رواي��ت كنم« تغيير جغرافياي 
سياس��ي امريكاي لاتين را به خوب��ي روايت مي كند. اين روزها 
خاطره نويس��ي در ادبيات جهان به س��مت داستان نويسي رفته 
است و مرزي ميان داستان و خاطره نيست. »زنده ام كه روايت 
كنم« از همان نوع خاطره نويسي هاي داستان گونه است كه هم 
به مخاطب اطلاعات تاريخي مي دهد و هم او را جذب مي كند. 
چون اين روزها مشغول نوشتن خاطراتم از عراق هستم بيشتر 
مطالعاتم ش��امل خاطره خواني ها مي ش��ود. غير از »زنده ام كه 
روايت كنم« كه براي چندمين بار آن را خواندم، كتاب خاطرات 
صدراعظم آلمان هم بسيار من را سرگرم كرد. اين كتاب با عنوان 
»زندگينامه سياسي آنگلا مركل« با ترجمه پريسا رضايي منتشر 
ش��ده اس��ت. با اينكه كتاب به بيان سياست هاي اين شخصيت 

مي پردازد نوع روايت بسيار شيرين و گيرا است. 
خانم مركل هنوز در قدرت است و خاطراتش را 
مي نويس��د پس كتاب خاطرات  سياس��ي مركل 
از اي��ن جهت نيز ب��راي ما جذاب و جالب توجه 
است. در كش��ور ما خاطره نويسي رواج چنداني 
ندارد و ش��خصيت هاي سياسي، فرهنگي و ادبي 
كمتر دست به قلم مي برند و از روزمرگي هايشان 
مي نويس��ند. آنچه ب��ه عنوان خاط��ره در ايران 
منتشر مي ش��ود بيشتر مربوط به گذشته است. 
مثلًا به تازگي كتاب »بابا نظر« را كه براس��اس خاطرات شهيد 
محمدحس��ن نظرنژاد نوشته ش��ده، خوانده ام. اين خاطرات به 
بيست و چند سال پيش برمي گردد و تر و تازگي خاطرات مركل 
از عالم سياس��ت را ندارد. در ميان چهره هاي سياسي كشور ما 
آقاي هاشمي رفسنجاني سراغ خاطره نويسي رفتند. اگر سياسيون 
ديگري هم خاطرات شان را بنويسند بخش ها يي از تاريخ ايران را 
ثبت مي كنند. هنوز هم بخش هايي از تاريخ انقلاب و دفاع مقدس 
براي نسل جوان ما روشن نشده است. مطمئناً خاطره نويسي به 
شفاف س��ازي و وضوح اتفاقات كمك مي كند. مردم ما دوس��ت 
دارند از آنچه در زندگي روزمره چهره هاي سياس��ي، اجتماعي، 
فرهنگي و... مي گذرد مطلع شوند پس اين كتاب ها خواننده هاي 
زيادي خواهند داش��ت. خاطره نويسي كار ساده اي است، تقريباً 
ارزان ترين رسانه  است پس يادمان نرود خاطره هايمان را بنويسيم. 

اين خاطره ها عجيب به كار نسل بعد مي آيد.

آخرين‌پيشنهاد:‌خاطره‌نويسي‌و‌خاطره‌خواني‌

خورشيد بر همه مي تابد
سعيد ابوطالب


