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وقتي مدرسه هنر و معماري باهاوس در سال 1919 آغاز 
به كار كرد، تعداد زنان ثبت نام شده بيش از مردان بود. چرا 
هيچ گاه از آنان چيزي نمي شنويم؟ مدل هاي موي چتري به 
دقت خط گيري شده، آويختن جواهرات قلنبه سلنبه، رژيم 
س��بزيجات، ساكسيفون نوازي، تمرين هاي تنفسي، نقاشي، 
كنده كاري، عكاس��ي با دوربين جديد 35 ميلي متري ليكا، 
پوشيدن لباس هاي دست دوز منقوش به آثار هنري و برگزار 
كردن ميهماني هاي هنري؛ 9 دهه پس از تاس��يس مدرسه 
افسانه اي هنر، طراحي، معماري و صنايع دستي والتر گرُپيوس 
به نظر مي رس��د زنان مدرسه باهاوس درست به اندازه زنان 
امروزي آزاد بوده اند. حداقل عكس هاي كتاب زنان باهاوس 
الريخ مولر پژوهشگر موزه در وايمار- شهري كه باهاوس در 
1919 در آنجا راه اندازي شد- اين ويژگي ها را تصوير مي كند؛ 
كتاب تصويرگر برابري ميان هر دو جنس است. در زمانه اي كه 
زنان آلمان صرفاً در خانه و توسط معلم سرخانه آموزش هاي 
هنري مي ديدند، باهاوس اين امكان را فراهم آورد تا آنها آزادانه 

در دوره هاي آموزشي جمعي شركت كنند.  
اما آنچه تصاوير از اين زنان به ظاهر آزاد نشان مي دهد، 
در بهترين شرايط، نيمي از حقيقت است. آري مشهورترين 
مدرس��ه هنر مدرن زنان را  پذيرفت، ام��ا فقط چندتايي از 
آنها به ش��هرت رسيدند. واقعيت اين است كه اگرچه مردان 
باهاوس- گرپيوس، پل كلي، واس��يلي كاندينس��كي، لازلو 
موهولي ناگي و لودويگ ميز ون دروهه- توانستند به شهرت 
برسند و براي خود اسم و رسمي به هم زنند اما تاريخ نگاري 
هنر به نام هايي همچون گنتا اشتلزل )طراح پارچه(، بنيتا اتُه 
)طراح پارچه(، مارگاريت فريدلندر ويلدن هين )سفالگر(، ايزه 
فلينگ )پيكره تراش و طراح صحنه( يا الما زيدهف بوچر )طراح 

اسباب بازي(، وقع كمتري نهاده است.
حال س��وال اينجاس��ت كه اگر اين نوابغ جوان، فارغ از 
جنسيت شان و در شرايطي برابر وارد باهاوس مي شدند، پس 
چرا زنان باهاوس به ش��دت به حاشيه رانده شدند و ناديده 
گرفته شدند؟ طول عمر كوتاه- صرفاً 14ساله- مدرسه، ظهور 
جنبش ضدمدرن ناسيونال سوسياليست و شش سال جنگ 
جهاني دوم مي توانند از سازوكارهاي بي نهايت مهم بروز اين 
وضعيت باشند، اما در هر صورت حقيقت آزاردهنده آن است 

كه باهاوس هيچ گاه مامن آزادي هاي زنانه نبود. 
تعداد زنان از مرداني كه در مدرسه ثبت نام كرده بودند 
بيش��تر بود. گرپيوس نيز تاكيد مي كرد نبايد »تفاوتي بين 
مرد و زن« وجود داشته باشد. هر چند اين واژ گان، صراحتاً، 
نوع نگاه او را عيان مي كنند، اما نگاهي به عملكرد آموزشي 
مدرسه نيز گوياي اعمال فاصله گذاري جنسيتي است؛ مردان 
در رشته هايي مثل نقاشي، حكاكي و از سال 1927 در گروه 
تازه تاسيس معماري مدرسه مشغول تحصيل شدند، زنان اما، 

غالباً، به تحصيل در رشته طراحي پارچه مجاب مي شدند. 
دانشجويان مدرسه آثار بي نهايت راديكالي خلق كردند، اما 
نگاه گرپيوس كه به رغم ظاهر مدرنش، عميقاً، قرون وسطايي 
بود به ش��دت، حفظ زنان در جايگاهي از پيش تعريف شده 
را تعقيب مي كرد- جايگاهي كه غالباً به طراحي پارچه هايي 
با ترس��يمات، نقوش و كانس��پت مدرن براي خانه هاي مد 
و طراحي صنعتي محدود مي ش��د. او باور داش��ت كه زنان 
دوبعدي مي انديشند، حال آنكه مردان مي توانند به سه بعد 
هم بينديشند.با انتخاب ميز ون دروهه به س��مَ��ت رياست 
مدرس��ه در س��ال 1930، باهاوس عملًا به مدرسه معماري 
تبديل ش��د و به اين ترتيب مجال زنان براي مطرح ش��دن 
بيش از پيش كاهش يافت. در اين ميان زناني مانند اني البرز 
تنها زماني كه باهاوس را ترك كردند، توانستند خودي نشان 
دهند؛ او در سال 1933 به همراه همسر نقاشش ژوزف البرز 
جهت تدريس در كالج تازه تاسيس بلك مانتين دركاروليناي 
جنوب��ي آلمان را به قصد امريكا ترك كرد. وي در امريكا به 
كار طراحي پارچه براي شركت هاي پيشرو در زمينه طراحي 

همچون رزنثال و نُ��ل نيز مشغول شد.
مارگاريت فريدلندر ويلدن هين سفالگر نيز بزرگ ترين 
موفقيت هايش را در ايالات متحده و به واس��طه ظروف كه 
در پُ��ند هال طراحي كرد و س��اخت به دس��ت آورد. بنيتا 
اتُه كه از مقامش به عنوان مدير گروه نس��اجي بركنار ش��د 
نيز كارخانه نس��اجي اش را در جايي ديگر از آلمان بنا نهاد. 
پارچه هاي كارخانه تاس��يس شده توسط اتُه هنوز نيز توليد 
مي شوند. گنتا اشتلزل كه پس از ازدواج با يك يهودي توسط 
نازي ها تحت تعقيب قرار گرفته بود در سال 1931 مجبور به 
ترك آلمان شد. او نيز توانست بازاري موفق براي پارچه هاي 

دستبافش در سوئيس ايجاد كند.
متاسفانه بسياري از ديگر زنان باهاوس بدون آنكه اثري از 
خود به جا بگذارند از ميان رفتند و به صفحات ناخوانده تاريخ 
پيوستند؛ الما زيدهف بوچر طراح اسباب بازي در سال 1944، 
در حمله اي  هوايي كش��ته شد. اوتي برگر به رغم داشتن 
پيشنهاد كار در موسسه طراحي باهاوس نو كه توسط موهولي 
ناگي به سال 1937 در شيكاگو تاسيس شده بود، نتوانست 
ويزاي ايالات متحده را دريافت كند. او در سال 1939 حين 
مس��افرتي به قصد ديدار مادرش در يوگسلاوي ناپديد شد. 
مس��تندات آرشيو اتحاد جماهير شوروي سابق كه در سال 
2005 در دس��ترس عموم قرار گرفت، نشان مي دهند او كه 
يك يهودي بود، در سال 1944 در آشويتس كشته شده است.
ماريان برنت فلزكار يكي از معدود زناني اس��ت كه حين 
حضورش در باهاوس براي خود اسم و رسمي دست و پا كرد. 
لامپ هاي كروي )1926( و چراغ هاي روميزي مطالعه با سطح 
انعكاس نور و زاويه تابش قابل تنظيمي كه او طراحي كرد تا 

مدت ها پرچمدار طراحي باهاوس بودند.
ش��ايد زنان مدرسه باهاوس در ابعاد وسيع ناديده گرفته 
ش��ده باش��ند، اما به رغم تمام اين محدوديت ها ميراث شان 
پابرجا مان��د؛ همان گونه كه معماري باه��اوس به تصويري 
جامع از آينده معماري تبديل شد، پارچه هاي طراحي شده 
توسط زنان اين مدرسه كه تلاش مي كردند به جايگاهي برابر 
با مردان هم سلك شان دست يابند نيز به اندازه معماري اش 
كارك��ردي، لطيف و در عين حال خاص باقي مانده اس��ت، 
بر همين س��ياق اس��ت كه گنتا اش��تلزل )1983 -1897( 
مي نويسد: »ما مي خواستيم چيزهايي پويا درخور مناسبات 
دنياي معاصر بيافرينيم؛ چيزهايي مناسب براي سبك نوين 
زندگي. شوري عظيم براي آزمودن در ما وجود داشت. آنچه 
براي ما اهميت داش��ت تعريف دنياي خيالي مان بود؛ شكل 
دادن به تجربه هايمان به واسطه ماده، ريتم، رنگ و فرم.« امروز 
كه به پي آيند تلاش هاي اين زنان مي نگريم متوجه مي شويم 
برخلاف انتظار و به رغم تمامي محدوديت ها و مشكلات، آنها 
به اين مهم نائل آمدند و روياهايشان صورت عمل پوشيده اند.

بود. چهار جست وجوي مشخص در كارها پيگيري شده بود. 
اول، دعوت مجدد رنگ به پهنه هاي به هم پيوسته خاكستري. 
دوم، فعال تر ش��دن حركت و انرژي رنگ سفيد. سوم، ايجاد 
حس كتيبه و نقش برجسته. و چهارم، باز شدن فضاهاي مجدد 

در گستره هاي به هم پيوسته. 
-رويكرد آينده ش�ما بسط نمايشگاه سال 88 خواهد 

بود؟
اگر اتفاق غيرمترقبه اي نيفتد، بله.

-منظورتان از اتفاق غيرمترقبه چيست؟
از آنجاي��ي كه عمل نقاش��انه ام خصوصيت��ي تصادفي و 
في البداهه نيز دارد، طبيعتاً بخش��ي از ماجرا هميشه از اراده 
من خارج خواهد بود. اگر غير از آن چهار جس��ت وجو اتفاق 
هيجان انگيز ديگري رخ دهد به آن خوشامد مي گويم. مي دانم 
ك��ه دير يا زود اين گونه اتفاقات خواهند افتاد چون روند كار 

من هميشه چنين بوده است.
-وقت�ي در م�ورد اي�ن مباحث 
صحبت مي كنيد معلوم نيس�ت 
كه با يك نقاش روبه رو هس�تيم 
يا يك هستي شناس و فيلسوف...
با نقاش��ي روبه رو هس��تيد كه از 
طريق نقاش��ي مي خواه��د به چند 
و چ��ون عالم خلق��ت و عالم درون 

پي ببرد.    
-حي�ات هن�ري ش�ما ب�ه طور 
مشخص طي 18 سال اخير، كه در 
ايران بوده ايد، در دو حوزه نقاشي 
و تدريس ش�كل گرفته اس�ت. 
تا آنجا ك�ه مي دانم، تدريس تان 
را فرم�ي از كار هنري مي دانيد. 
مي تواني�د اين تلقي را بيش�تر 

بشكافيد؟
براي شكافتن اين بحث لازم است 

كه اول نظرم را راجع به هنر و فرآيند عمل هنرمندانه بگويم. 
هنر يعني تبديل خلاقانه ايده و ماده خام به فرم و محتوا، و 
اين تبديل با استفاده از ابزار صورت مي گيرد. در يك فرآيند 
اصيل و پخته هنري به ترتيب پنج عامل دخيل اند: ايده، ماده 
خام، ابزار، فرم و محتوا. هنرمند در حالتي از في البداهگي كه 
بستر بروز خلاقيت است، با عمل خويش يكي مي شود و در 
نتيجه در لحظه حال ق��رار مي گيرد، كه حالتي از لامكاني- 
لازماني است. من اين حالت را »از خود بيخودي« مي نامم كه 
مرتبه اي از هوشياري متمركز است. در چنين حالت والايي از 
هوشياري است كه فكر خاموش مي شود و هنرمند مسلط به 
كار، در عمل خويش حل مي شود؛ از »خود بيروني« جدا شده 
به »خود دروني« وصل مي شود و محتوا بروز مي كند. همين 
اتصال به گوهر وجود است كه فرآيند هنري را ريشه دار و اصيل 
مي كند. البته هنرمند اين كار را معمولاً خيلي آس��ان انجام 

مي دهد چرا كه پيشاپيش به ابزار، مواد و دانش كار مسلط شده 
و استعداد انجام كار را نيز داشته است. حاصل چنين فرآيندي 
قطعه اي هنري است كه باعث تغيير و انبساط دروني هنرمند 

و مخاطب مي شود و هر دو آنها را رشد مي دهد.   
 تدري��س براي من در عين حال فعاليتي هنري اس��ت. 
چه بسا مفاهيمي كه براي اولين بار آنها را در حين تدريس و 
از زبان خودم شنيده ام و هر بار درونم گسترش بيشتري يافته 
است، و از ديدن برق ادراك در چشمان شاگرد فهميده ام كه 

او نيز عميقاً فهميده و گسترش يافته است. 
در تدريس، ماده خام براي من ذهن هنرجو و نيز مفهومي 
اس��ت كه مي خواهم درس بدهم. ابزار شكل دادن اين ماده، 
سوال و جواب هاي جهت داري است كه طبعاً از اين درس به 
آن درس تغيير مي كنند. توسط اين سوال و جواب ها جاي آن 
مفهوم خاص را در ذهن شاگرد باز مي كنم و فرم مي دهم. به 
اين ترتيب ذهن كاملًا آماده  پذيرش مفهوم مي شود و درك 
به س��ادگي، س��ريع و عميق حادث 
مي ش��ود. چنين است كه با تدريس 

رابطه اي هنرمندانه دارم.   
-ايده و محتوا چه هستند؟

اي��ده، فهماندن اس��ت، و محتوا، 
فهميدن. 

-مي داني�م كه تدري�س يك امر 
ذهن�ي اس�ت و چارچ�وب دارد، 
ولي اينجا شاهد برخورد شهودي 
شما با مقوله تدريس هستيم. اين 

چگونه است؟
ه��دف از تدري��س فهمان��دن و 
فهمي��دن اس��ت. دو ن��وع فهميدن 
وج��ود دارد؛ اولي حاص��ل به مقصد 
رس��يدن حركتي اس��ت كه در ذهن 
آغاز مي ش��ود، و تدريجي است. ذهن 
ابتدا با داده ها، سوالات و دريافت هاي 
مشخص ولي پراكنده كلنجار مي رود تا اينكه در نهايت آنها 
را به يك كل منس��جم، مرتبط و معن��ي دار تبديل مي كند. 
در اين نقطه اس��ت كه درك حاصل مي ش��ود. چون واقف به 
اين امر هس��تم، مي توانم شاگرد و اطلاعات را طوري هدايت 
كنم كه زودتر و آس��ان تر به هدف برس��ند. دومي، كه همان 
درك شهودي است؛ آني و بي مقدمه است. مثل يك انبساط 
ناگهاني است كه شخص را از درون روشن مي كند؛ تجربه اي 

بسيار ارزشمند و والا.
كاري ك��ه در تدري��س مي كنم اين اس��ت ك��ه مفاهيم 
نقاشي را به مفاهيم هستي گره مي زنم. به اين ترتيب هنر و 
هستي شناسي به هم مربوط مي شوند و اين نه تنها هيجان انگيز 
اس��ت، بلكه دامنه ديد را وس��يع تر مي كند. مفاهيم هستي 
چيزهاي عجيب و غريبي نيس��تند و در كليه امور ما حضور 
دارند؛ مفاهيمي مثل تناس��ب، س��اختار، تعادل، حركت و.... 

روي بوم يادداشت
تجسميسال پنجم  شماره 1010 سه شنبه 22 تير 111389

-28ساله بودم كه به واسطه يك تجربه 
شهودي هنرمند شدم. بدون هيچ 
پيشينه اي در طراحي و نقاشي. 

-پرسش در چيستي عالم هستي همواره 
برايم امري جدي بوده است. بايد بگويم 

كه عمده ادراكاتم را در حين نقاشي 
و از طريق مشاهدات بيروني و دروني 
كسب مي كنم نه از راه مطالعه فيزيك 

يا فلسفه.
-18 سال پيش، متوجه شدم كه 

رنگ ماده در رابطه با ميادين انرژي، 
رفتاري مستقل از خود بروز مي دهد و 
شكل هايي مي سازد كه به نظر تصادفي 
مي آيند ولي در حقيقت طبيعي هستند.

گفت وگو با نقاش 54 س�اله به نيمه كه رس�يد، اين 
حس تداعي ش�د كه طرف گفت وگو يك فيلس�وف يا 
يك فيزيكدان اس�ت تا يك نق�اش. واژگان و ادبيات 
او غري�ب مي نمود و گاه فهم آن نيازمند دقت بيش�تر 
بود؛ گفت وگويي متفاوت در خانه اي س�اكت و آرام در 
مجاورت ش�لوغ ترين خيابان مركز ش�هر. گفت وگو با 
بابك اطميناني س�هل و ممتنع بود؛ سهل از آن جهت 
كه مثل گفت وگوهاي ديگر، از ديروز و امروز و كار و بار 
صحبت به ميان آمد و ممتنع از آن رو كه پاي شماري از 
مسائل فلسفي و هستي شناختي به ميان آمد. اطميناني 
فارغ التحصيل طراحي و نقاشي از كالج هنرهاي زيباي 
كاليفرنيا در مقطع كارشناسي ارشد است كه در شوراي 
انتخاب و داوري ششمين بي ينال نقاشي تهران عضويت 
داشته. او در كنار سال ها نقاشي و برپايي نمايشگاه هاي 
متع�دد داخل�ي و خارجي، حدود 20 س�ال اس�ت كه 

»به روش خاص خود« تدريس مي كند. 
---

-اگ�ر نگاهي ب�ه دوران مختلف كاري ش�ما بيندازيم، 
مي بينيم نقاشي هاي اوليه تان فيگوراتيو بوده اند و بعدها 
به آبستره محض كشيده شده ايد. اين نقاشي هاي اوليه 

مربوط به قبل از دوران دانشجويي هستند؟
خير، متعلق به دوران دانش��جويي هستند. 28ساله بودم 
كه به واس��طه يك تجربه شهودي هنرمند شدم. بدون هيچ 
پيش��ينه اي در طراحي و نقاشي. س��ال 1984 بود و من در 
ش��هر بركلي در كاليفرنيا زندگي مي كردم. همه چيز با خلق 
مجموعه اي از بريده هاي كاغذ شروع شد. يك ماه بعد دانشجوي 
ترم اول كالج هنرهاي كاليفرنيا بودم. دوران دانشجويي ام به 
دو بخش ليس��انس و فوق ليسانس تقسيم مي شود. در دوره 
ليس��انس رش��ته ام طراحي و كارهايم فيگوراتي��و بودند. در 
دوره فوق ليس��انس ناگهان كار آبستره شد، با حس و حال و 

فرم- فضاي مدرن ايراني.
-تقريباً الان اين رويكرد در آثارتان محو شده، درست 

است؟ چرا ديگر آن رويكرد را دنبال نمي كنيد؟
ظاهراً محو ش��ده اس��ت، ولي در باطن ن��ه. از آن مرحله 
عبور كرده ام، رشد كرده ام و وارد قلمروهاي كلاني شده ام كه 
هم برايم به مراتب جذاب ترند و هم با درونياتم منطبق. اكثر 
مفاهيمي كه اينك نقاش��ي مي كنم در عين حال متعلق به 
فرهنگ ما نيز هستند؛ مثل يكپارچه بودن كل عالم هستي، 

نور و ظلمت، مركزيت و وجود ابعادي ديگر. 
-مطالع�ات فيزيك چق�در در تغيير نگرش ش�ما اثر 

گذاشته است؟
قطعاً تاثير داشته است. اين مطالعات بسيار ناچيز و تفنني 
بوده اند؛ ولي پرسش در چيستي عالم هستي همواره برايم امري 
جدي بوده اس��ت. بايد بگويم ك��ه عمده ادراكاتم را در حين 
نقاش��ي و از طريق مشاهدات بيروني و دروني كسب مي كنم 
نه از راه مطالعه فيزيك يا فلسفه. به طور مثال به چشم دل 
ديده ام كه چگونه هستي، قبل از آنكه خلق شود، به مثابه معنا 
حضور داش��ته است و معدود الگوهاي سازنده خود را نيز در 
خود حمل مي كرده است و نيز ديده ام كه چگونه با انفجاري 
ب��زرگ )بيگ بنگ(، اين معنا به س��اختاري عظيم، كيهاني و 
منبسط شونده تبديل شده است و خوشه هاي كهكشاني طبق 
همان معدود الگوها آرايش يافته اند و عالمي را ساخته اند سيال، 
في البداه��ه و يكپارچه كه جنس اش از ماده، انرژي و آگاهي 
است؛ عالمي كه شديداً و در آن واحد هم در حال انبساط است 
و هم از درون ميل به »س��ياهچاله اكبر« دارد؛ سياهچاله اي 
كه بيگ بنگ در همان نقطه تولدش ايجاد كرده اس��ت و به 
اندازه بيگ بنگ مسوول شكل دادن به كل عالم هستي است. 
»سياهچاله اكبر« يك استنباط شخصي است و هنوز نشنيده ام 

كه علم فيزيك درباره آن چيزي گفته باشد. 
-اين نگاه جديد در س�ه دوره كاري كه در ايران خلق 
ش�ده ديده مي ش�ود. مي تواني�د در اين باره بيش�تر 

توضيح دهيد؟
بذر نقاش��انه اين ايده در ايران كاشته شد و تكامل يافت. 
از همان ابتدا، 18 س��ال پيش، متوجه شدم كه رنگ ماده در 
رابطه با ميادين انرژي، رفتاري مس��تقل از خود بروز مي دهد 
و ش��كل هايي مي س��ازد كه به نظر تصادفي مي آيند ولي در 
حقيقت طبيعي هستند. چنين شد كه به طور آگاهانه نقاشي 
را روي اي��ن ايده متمركز كردم تا از آميختن ش��عور، ماده و 
انرژي به »زيبايي« برس��م. ب��ه اين ترتيب و به تدريج با هنر 
يك رابطه هستي شناس��انه برقرار كردم. حضور بارز مركزيت 
در كمپوزيسيون هايم از دوره دوم شروع شد كه به دوره سوم 
يعني »نقاشي هاي خاكستري« نيز سرايت كرد. با خاكستري ها 
تحول بزرگي در من و كارم به وجود آمد كه هنوز هم به آن 
دلمش��غولم. با خاكس��تري ها فهميدم كه چگونه جرم اصلي 
كيه��ان- كه هنوز قاب��ل رويت و رديابي نيس��ت- مي تواند 
در ارتباط با »س��ياهچاله اكبر« عهده دار آرايش خوش��ه هاي 
كهكش��اني باش��د؛ جرمي كه فقط از روي نشانه ها مي شود 
ب��ه حضورش پي برد. فيزيكدانان اس��م اين جرم را كه اخيراً 
 به حض��ور آن پي برده اند »ماده تاريك« گذاش��ته اند. چون 
همان طور كه گفتم، غيرقابل رويت و حتي رديابي اس��ت، و  
95 درصد جرم عالم هستي را تشكيل مي دهد! با نقاشي هاي 
خاكستري ها فهميدم كه ديده شدن جهان حاصل نوري است 
كه دائماً »ماده تاريك« از درون خود بر تن خود مي تاباند. تا 
چه به چشم  آيد و چگونه تفسير شود! به همين دليل است كه 

اسم بعضي از كارهايم را »ظلمت منور« گذاشته ام. 
-شما روي مسائل كيهاني تمركز داريد؛ مباحثي چون 
»س�ياهچاله اكب�ر«، ن�ور و ظلمت، هس�تي و فيزيك 
كوانتوم. اينها چه نسبتي با نقاشي خودتان مي توانند 

داشته باشند؟ 
هستي پديده اي است يكپارچه، سيال و منبسط شونده كه 
تمامي اجزاي آن، از ريزترين تا عظيم ترين، به هم مربوطند و در 
سرنوشت هم شريك. اين را فيزيك كوانتوم ثابت كرده است. 
چنين ابعادي را با چشم عقل نمي توان ديد. نقاشي هاي من 
هم درباره اين نظم ناپيداست و از همان روال تبعيت مي كند.
-در نمايش�گاه س�ال 1386 در م�وزه ام�ام علي)ع( 
به نظر مي رس�يد كه نگاه ش�ما پخته تر شده. در سال 
87 نمايش�گاه گالري خاك برپا شد و بعد از آن هم در 
اواخر س�ال 88 نمايش�گاه گالري »آن« را برپا كرديد. 

اين نمايشگاه اخير در ادامه كارهاي خاكستري بود؟
بله، در نمايشگاه گالري »آن« كارها بر محور خاكستري ها 

گفت وگو با بابك اطميناني، نقاش

نقاشي، كوانتوم و خرَد
 پرويز براتي 

بنابراين شخصي كه مفاهيم را به اين نحو درك كند مي تواند 
اين درك را به امور بيشتري تعميم دهد و ديدگاهش نسبت 
به خود، به اطراف، به هس��تي و حتي به مناسبات اجتماعي 
و فردي تغيير كند. من ش��اهد اين مس��اله بوده ام. بنابراين 
يك توس��عه انساني در آن شخص اتفاق مي افتد و آگاهي آن 
ش��خص انبساط مي يابد كه هر چه بيشتر باشد امكان اتصال 
به لايه هاي ديگر هستي بيشتر شده و خود اين امر، زمينه ساز 

كشفيات بعدي مي شود. 
-مي توانيد مثالي درباره يكي از اين مفاهيم بزنيد؟

بله، مثلًا تناس��ب، كه هم��ان »غيرهم اندازگي« اس��ت. 
تناسب رابطه بين مقدارهاست. هيچ موجود يا پديده كاملي 
در اين عالم يافت نمي ش��ود كه در ساختمانش اجزا، اندام ها 
و م��واد تش��كيل دهنده به لح��اظ كمي با هم برابر باش��ند. 
»غيرهم اندازگي« يكي از اصول خلقت است؛ از همان معدود 
الگوها كه عالم هستي بر آنها استوار است. ساخته هاي دست 
بشر نيز از همين قانون پيروي مي كنند. اگر غير از اين باشد 
ديگر كارايي لازم را نخواهند داش��ت. در س��اختمان يك اثر 
هن��ري نيز نه تنها اين اصل رعايت مي ش��ود، بلكه مهم ترين 
عامل شكل دهنده و معنا دهنده اثر است. درك و به كارگيري 
اين اصل ساده مي تواند كمك شاياني به خلق اثر باشد. وقتي 
تناس��ب برقرار ش��ود زمينه بروز كيفيتي فراهم مي شود كه 
آن را »زيباي��ي« مي نام��م و در حقيقت يك تناس��ب خاص 
اس��ت. »زيبايي« نيروي جاذبه اي است كه به واسطه آرايش 
كميت ها به وجود مي آيد و مثل يك س��ياهچاله، نگاه و روح 
آدمي را به س��مت خود مي كشد، آن را به ارتعاش درمي آورد 
و منبسط مي كند. خاطره مواجهه انسان با »زيبايي« همواره 

در او ماندگار مي شود. 
-شما اين مفاهيم را چگونه تدريس مي كنيد؟

گرچه تدريس يك امر ذهني اس��ت ولي ش��يوه تدريس 
من عيني اس��ت. فهميده ام كلي��ه اين مفاهيم به طور عيني 
در هر چه ديده ش��ود وجود دارن��د. حال مي خواهد فيگور و 
طبيعت باش��د يا طبيعت بي جان. از لح��اظ بصري در همه 
اينها س��اختار، تناسب، ريتم، كنتراست و... قابل رويت است. 
به عبارتي، زبان هنرهاي تجسمي در همه اينها جاري است. 
زبان هنرهاي تجس��مي ي��ك پديده ديداري اس��ت. من به 
شاگردان به طور عيني نشان مي دهم كه چگونه اين مفاهيم 
در هر »مشاهده شونده«اي حضور دارند. آنها اين مفاهيم را از 
طريق تمرين هايي كه طراحي كرده ام قدم به قدم مي بينند و 
مي فهمند. »ديدن« مي تواند شروع بصيرت باشد. اگر شخصي 
آمادگي دروني داشته باشد اين مشاهدات را گسترش مي دهد 

و به درجات بالاتري از آگاهي مي رساند.
-كس�اني كه در كلاس هاي ش�ما ش�ركت كرده اند از 
طيف هاي مختلف و متنوعي هستند و سر از حوزه هاي 
مختلفي درآورده اند؛ اعم از هنرهاي مفهومي، نقاشي 
آبس�تره، فيگوراتي�و و...؛ در حالي كه ب�ه جهت نگاه 
آبس�تره شما به نقاش�ي، انتظار مي رود آنها هم شبيه 

شما كار كنند.
متاسفم كه چنين انتظاري از تدريس هنر مي رود. البته، 
اين »انتظار« در ايران بسيار طبيعي است. در اينجا، آگاهانه يا 
ناآگاهانه، استاد مايل است شاگرد به او اقتدا كند و شاگرد هم 
همين تمايل را دارد؛ تمايل دوسويه اي كه ناشي از زيرساختي 
فرهنگي- فكري اس��ت و ريشه در كيش شخصيت، منيت و 
آزادي گريزي دارد، ريشه در تحميل و تحمل قرن هاي تاريخي 
روابط اس��تبدادي دارد. اين، البته با روح هنر در تضاد اس��ت 
چرا كه هنر نيرويي رهايي  بخش اس��ت كه مي تواند به انسان 
اين امكان را بدهد تا آزادانه قلمروهاي دروني خويش را بكاود 
و بشناس��د. هنر مي تواند انس��ان را متعالي كند، آزاد كند. به 
عنوان يك تعليم دهنده مسووليتي كه براي خودم قائلم اين 
اس��ت كه با شاگرد همراه شوم و كمك كنم درك و شناخت 
حاصل ش��ود. از آن پس به انتخاب و عهده او است كه با اين 

ادراكات چه كاري خواهد كرد. 
-هنرجوياني كه وارد حيطه آموزش شما مي شوند آيا 

با روش شما كنار مي آيند؟ 
به راحتي. شيوه تدريس من بسيار ساده است و درس ها 
آسان و قابل فهم براي همه. وقتي فهم حادث مي شود شخص 
از درون روش��ن مي شود و من اين روشنايي را حس مي كنم 
و مي بينم، و اين خيلي جالب است. راستش را بخواهيد براي 
من ديگر مهم نيست كه شخص بخواهد هنرمندي حرفه اي 
ش��ود يا تفنني. چيزي كه براي من از همه مهم تر است اين 
است كه رابطه دروني اين شخص با خودش تغيير كند. حال 
كه در جهاني منبسط شونده زندگي مي كنيم چه بهتر كه با 

آن همراه شويم، شايد فرجي حاصل شود. 
-دقيقاً نكته كليدي زندگي هنري ش�ما در اينجاست، 
در همين ديدگاه هستي شناس�انه، از نظر شما نقاشي 

مهم تر است يا بصيرت؟
بدون شك، بصيرت.

-خب وقتي بصيرت مهم تر باشد نقاشي چه كاركردي 
پيدا مي كند؟

عده اي به خاطر پول نقاش��ي مي كنند و عده اي به خاطر 
شهرت. بعضي ها هم هس��تند كه به خاطر چيزهاي ديگري 

نقاشي مي كنند، مثل كسب بصيرت. 
-كار ش�ما با واژه هايي مثل »ش�هود، بصيرت و نيروي 
منبسط كننده« گره مي خورد، آيا اينها نافي تئوري هاي 
پيشرو امروز جهان نيست كه هيچ سرچشمه شهودي 
براي هنر قائل نيستند و هنر را يك توليد مي دانند؟  

»توليد« كه براي بازار است و كار ماشين. من دارم در مورد 
هنر و انسان حرف مي زنم. به عنوان يك هنرمند تعليم دهنده، 
ارزش والايي براي هنر، تعليم و انسان قائلم. اگر »هنر پيشرو 
امروز جهان« چنين اعتقادي داشته باشد من چنين تزي را 
نه مربوط به »هنر« مي دانم، نه »پيشرو،« نه »امروزي« و نه 
»جهاني«، اين تزي اس��ت در جهت بي محتوا كردن انس��ان 
معاصر؛ تزي كه مي خواهد انسان هنرمند را به كارگر روزمزد 
ساده لوح تبديل كند؛ همان نگرشي كه مديريت امروز جهان 
به جوامع بشري، طبيعت، سياست و همه چيز دارد؛ نگرشي 
كه جز تخريب و انشقاق حاصل ديگري نداشته است. دنياي 
ام��روز به طور اضط��راري، نياز به بصيرت دارد؛ به خردي كه 
همه چيز را مرتبط به هم ببيند و بداند سرنوشت همه ما به 
همديگر و به سياره زمين گره خورده است. اين خرد در بين 
انسان هاي معاصر به سرعت در حال گسترش است. اميد من 
به اين است كه پيش از آنكه شيرازه جهان كاملًا از هم بپاشد، 

اين خرد بتواند مديريت را بر عهده گيرد.  

پوسترهاي داود خليلي در نگارخانه نقطه 
نمايشگاه آثار داود خليلي از 22 لغايت 27 ارديبهشت ماه 
در نگارخانه نقطه برگزار مي شود. اين نمايشگاه شامل پوستر ها 
و نشانه هايي مي شود كه وي در چند سال اخير طراحي كرده 
اس��ت. علاقه مندان مي توانند جهت بازديد از ساعت 10 الي 
17 به نشاني شهرك غرب، بلوار فرحزادي، خيابان درختي، 
كوچه گلستان يكم، دانشكده هنر و معماري دانشگاه علم و 

فرهنگ مراجعه كنند. 

نمايشگاه آنلاين عكس در گالري »خاك« 
نمايشگاه آنلاين عكس هاي عليرضا فاني تا دهم شهريورماه 
در گال��ري »خ��اك« برپاس��ت. در ح��ال حاض��ر بي��ش از 
10 قطع��ه از عكس هاي س��ياه و س��فيد عليرض��ا فاني در 
 گال��ري مجازي س��ايت گالري خ��اك به نش��اني اينترنتي

 www.khakgallery.com نمايش داده مي شود. حضور در 
نمايشگاه هاي داخلي در گالري هاي اعتماد، خاك، فرهنگسراي 
نياوران، اثر و... همچنين نمايشگاه ها و بي ينال هاي بين المللي 
چين، دوبي، لندن، زاگرب و... در حوزه هاي طراحي پوستر و 

عكاسي، از فعاليت هاي اين هنرمند است. 

نمايشگاه  يزدي پور در گالري طراحان آزاد 
نمايش��گاه عكس هاي محس��ن يزدي پور ب��ا عنوان »نام 
كوچك من سرباز« 18 تيرماه در گالري طراحان آزاد افتتاح 
 شد. يزدي پور در اين نمايشگاه 12 اثر را كه به صورت عكاسي 
مجدد و در دوران سربازي او شكل گرفته، به نمايش گذاشته 
است. حميد سوري پژوهشگر هنر معاصر در يادداشتي بر اين 
نمايشگاه نوشته است: »هوي! ... سرباز! مهم نيست كيستي، 
نامت چيست، ديپلمه اي،  ليسانسي،  فوق ليسانسي، پزشك 
وظيفه اي، هر چه هستي اهميتي ندارد. اينجا تو يك سربازي. 
همين!« اين نمايش��گاه تا روز چهارشنبه 23 تير برپاست و 
علاقه مندان مي توانند هر روز از س��اعت 16 تا 20 به نشاني 
ميدان فاطمي، ميدان گلها، ميدان سلماس، شماره 5 از اين 

آثار ديدن كنند. 

نمايشگاه طراحي پارچه در نگارخانه »بهزاد« 
نمايش��گاه طراحي پارچه دانش��جويان دانش��كده هنر 
دانش��گاه الزهرا، در نگارخانه »بهزاد« داير اس��ت. طرح هاي 
متفاوتي در اين نمايشگاه عرضه مي شود كه شامل كارهاي چاپ 
روي پارچه و طراحي براي پارچه هاي سنگين و مجلسي است. 
آثار يكي از دانشجويان در اين نمايشگاه نيز طرح هاي پارچه اتاق 
كودك است كه از داستان »شازده كوچولو« الهام گرفته ولي 
بيشتر طرح ها ايراني و برگرفته از داستان ها و موتيف هاي ايراني 
است. اين نمايشگاه تا 24 تيرماه برپا خواهد بود و در آن آثاري 
از فريا مخابري، ياسمن طبيب، زينب حيدري، حنانه عطاري، 
مريم معايد و ياسمن سميع عرضه خواهد شد. نگارخانه بهزاد 
در بلوار كشاورز، نبش خيابان 16 آذر، پلاك 284 واقع است. 

نقاشي هاي نازنين نوروزي در گالري هما 
نمايش��گاه نقاشي هاي نازنين نوروزي در گالري هما برپا 
شده است. عليرضا صحاف زاده مدرس و پژوهشگر هنرهاي 
معاصر در يادداشتي در بروشور اين نمايشگاه با عنوان »نگاه 
مدوسا بر موهايش« نوشته است: »چرا كنشي مانند ريختن 
ش��ير از يك پارچ سفالي، يا كتاب خواندن يك زن در كوپه  
قطار يا برداشتن يك كتاب از قفسه كتابخانه يا كوك  زدن 
بر يك چهل تكه آنگاه كه بر پرده تصوير مي نشيند، مي تواند 
كنشي تلقي شود كه حقيقتي در پرده را پديدار مي سازد؟« 
اين نمايشگاه روز جمعه از ساعت 16 تا 20 افتتاح مي شود 
و از 19 تا 24 تيرماه از ساعت 10 تا 13 و 16 تا 20 ميزبان 
علاقه مندان است. جمعه ها و ايام تعطيل گالري از ساعت 16 

تا 20 تماشاگران را ميزباني خواهد كرد. 

نمايشگاه گروهي در گالري شيرين 
گالري شيرين با نمايشگاه گروهي نقاشي پرويز ابيازي، 
رضا قضوي، رسول اكبرلو و مهدي بابايي تا 23 تيرماه فعال 
اس��ت. علاقه مندان مي توانند از س��اعت 11 تا 20 به غير از 
دوش��نبه ها از اين نمايشگاه به نشاني فرمانيه، بلوار اندرزگو، 
كوچه سليمي، پلاك 145، مجتمع فرهنگي و هنري انجمن 

خوشنويسان ايران ديدن كنند. 

»اين همه چون من نه منم« در گالري لاله 
گالري ش��ماره يك لاله هم با نمايشگاه »اين همه چون 
من نه منم« به استقبال نقاشي هاي مينا خان بابايي مي رود. 
اين نمايشگاه از 20 تا 29 تيرماه سال جاري از ساعت 9 
تا 13 و 15 تا 19 به نشاني خيابان دكتر فاطمي، ضلع شمالي 

پارك لاله، جنب هتل لاله برپاست. 

نمايشگاه گروهي چاپ دستي در گالري هور 
گالري هور نمايش��گاه گروهي چاپ دس��تي را با آثاري 
از همايون س��ليمي، ثميلا اميرابراهيمي، احمد وكيلي، الهه 
مقدمي، بهناز هوش��مند، مريم ابطحي، ش��كوفه فلاح، آرزو 
رمضان جماعت، امير كبيرنژاد و آيدين خانكش��ي پور برگزار 
مي كند. اين نمايشگاه از 11 تا 30 تيرماه از ساعت 16 تا 20 
به نشاني خيابان مطهري، خيابان ميرزاي شيرازي شمالي، 

كوچه نعيمي، شماره 12 ادامه دارد. 

عكس و چيدمان  در نگارخانه بومرنگ 
نگارخانه بومرنگ تا 28 تيرماه ميزبان نمايش��گاه عكس 
و چيدمان احسان عليرضايي است. علاقه مندان مي توانند از 
ساعت 16 تا 20 به نشاني تهران، خيابان وزرا، خيابان دهم، 

شماره 15 از اين آثار ديدن كنند. 

بزرگداشت يونس فياض ثانوي در نگارخانه برگ 
بزرگداش��ت يون��س فياض ثان��وي به عنوان س��فالگر و 
مجسمه ساز توسط س��ازمان زيباسازي شهرداري تهران در 
نگارخانه برگ برگزار مي شود. در ادامه سلسله نشست هايي كه 
براي بزرگداشت هنرمندان تجسمي در نگارخانه برگ برگزار 
مي شود، سيزدهمين نشست به يونس فياض ثانوي اختصاص 
داده  ش��ده اس��ت كه جزء هنرمندان سفالگر و مجسمه ساز 
اس��ت. اين بزرگداش��ت در يكي از سه ش��نبه هاي مردادماه 
برگزار مي شود اما هنوز تاريخ دقيق آن مشخص نشده است.

يون��س فياض ثان��وي 26 دي 1313 در تبري��ز متول��د 
ش��د. وي به همراه بسياري از هنرمندان ايراني از نخستين 
 پذيرفته ش��دگان هنركده هنرهاي تزييني بود كه در س��ال 
1345 موفق به دريافت مدرك كارشناسي نقاشي و پس از 
آن در سال 1347 موفق به دريافت مدرك كارشناسي ارشد 
مجسمه س��ازي شد. فياض ثانوي در 16 بهمن 1378 بر اثر 

بيماري سرطان كبد درگذشت.
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