
به‌عبارت ديگرپرسش از فرهنگ

بج�اي مقدمه :... من در ش��هر لس‌آنجلس آمريكا، به زندان 
افت��ادم. در آنجا و در س��لول تنگي كه مرا در خود فش��رده 
ب��ود، اگرچه با من هيچ امكاني نبود، قرآن��ي اما بود. و من، 
تصميم گرفتم با اعتنا به يافته‌هاي هنري خويش، به برخي از 
آيه‌هاي قرآن بنگرم، و از همان منظر، به واشكافي آياتي كه 
مرا به آغوش خود راه مي‌دهند، ورود كنم: در همين س��وره 
آل‌عمران، به س��راغ دو دريچه مي‌رويـم تا با گشـودن آنها، 
غريـو موسيقي‌اي را كه از عمق دنيـاي آن‌سوي دريچه‌هـا 
برمي‌خيزد، نوش جان كنيم. دريچه بيست‌وششم و دريچه 
بيست‌وهفتم. در اين دو آيه، به جادويي از تكرار كلمه‌هايي 
برمي‌خوريم كه ظاهرا بايد از اين تكرار آزرده‌خاطر ش��ويم و 
برنجي��م. چرا؟ چون در هنر نبايد به تك��رار روي برد. هرگز. 
مگر در موارد بديع و ناب و خاص. اما در اين دو آيه، خيزگاه 
موسيقي، اتفاقا بر تكرار كلمه‌هاي تكراري بنا مي‌شود: »قل 
اللهم: مالك الملك، توتي الملك من تشاء و تنزع الملك ممن 
تشاء و تعز من تشاء و تذل من تشاء، بيدك الخير، انك علي 
كلي شئ قدير.« دو نقطه بعد از »قل اللهم« و ويرگول‌ها كار 
من است تا اين موسيقي، بهتر شنيده شود. اين ويرگول‌ها، 
محل نفس گرفتن نت‌هاي موس��يقي ماس��ت.‌گرچه شايد 
موسيقيدان بزرگ ما بر پيوستگي اين همه تكرار ناب اصرار 
داش��ته باشد. ش��ما در اين آيه، به ظاهر تكرار مي‌بينيد، اما 
در ذات معناي آن، تكراري در كار نيس��ت. كوهي از معاني 

مستقل است كه از شأني به شأن ديگر سربرمي‌كشد. حالا 
دريچه بعدي را مي‌گشاييم. موسيقي در اينجا، طعم ديگري 
پي��دا مي‌كند: »تولج الليل في‌النهار و تولج النهار في‌الليل و 
تخ��رج الحي من الميت و تخرج الميت م��ن الحي و ترزق 
من تش��اء بغير حس��اب.« در اين آيه، بار معنايي هر كلمه، 
به غليظ‌ترين وجه ممكن، به مدد موس��يقيدان مي‌رود تا با 
دركي عميق از جابه‌جايي شب و روز و بيرون زدن زندگي از 
دل مرگ و مرگ از دل زندگي، به خلق اثري كم‌نظير دست 
بَ��رَد. نيك مي‌دانيم كه در وادي ادبي��ات و در يك اثر ادبي، 
تك��رار بي‌دليل يك كلمه و يك مفهوم ويرانگر اس��ت و آن 
اثر را به قهقراي ضعف در مي‌اندازد. اينجا چه؟ در همين دو 
آيه‌اي كه شاهد آوردم؟ مخاطب اديب ما، به خالق اين قطعه 
ادبي به ظاهر آميخته به تكرار، جز آفرين چه بگويد؟ كه در 
اين دو آيه، اساس��ا تكراري در كار نيست. بلكه اين آفرينش 
موج در موج اس��ت كه در شاكله كلمه‌هاي تكراري، طلوع و 
غروب مي‌كند. موسيقي، يكي از استعدادهاي بطئي هستي 
اس��ت. هر تولد، هر زندگي، هر م��رگ، هر بارش، هر طلوع، 
هر غروب، هر ش��كفتن، هر پژمردن، هر رويش، هر نعمت، 

هر بلا، موس��يقي خاص و ويژه‌اي براي خود دارد. به مفهوم 
معنايي و حتي ظاهري اين جمله كوتاه دقت كنيد: »تخرج 
الحي من الميت«. ببينيد تجس��م لحظه به لحظه و مكرر و 
خستگي‌ناپذير شكوفه زدن زندگي، آن هم از متن مرگ، چه 
تصوير بديع، و چه حسي شريف و چه موسيقي شوق‌انگيزي 
را ابراز مي‌كند! ادبيات در اينجا، توان ايستادن ندارد و به زانو 
درمي‌افتد. گويا زندگي از »خِ تخرج« آغاز مي‌شود و با »من 
ال‌ـ« شتاب مي‌گيرد و در »تِ ميت« به كمال خود مي‌رسد و 
درست هم‌پاي همين هجاهاي موسيقايي، جمله بعدي گل 
مي‌كند.  اينكه گفتم ادبيات در اين دو جمله به زانو درمي‌آيد، 
ش��ايد منظورم تنها به واژگان بي‌بديل اين جمله نباشد كه 
واژگان موزون يك قطعه، اگر در خدمت معنا نباشند، گلستان 
لگدمالي را به نمايش مي‌گذارند كه گل‌هايش در فرار گله‌اي 
از گرازهاي وحش��ي از كمر شكسته و درهم فروشده است. 
در جمله »تخرج الحي من الميت«، هر چهار پيكر: »تخرج، 
الحي، من، الميت«، با مهندس��ي ش��گفتي به‌كار رفته‌اند. 
به‌خصوص »تخرج« و »من« بار س��نگيني از معنا را با خود 
حمل مي‌كنند. شايد در عرف ادبي، مي‌شد به جاي »تخرج« 

از »جعل« و به جاي »من« از »مع« س��ود برد. يا در معناي 
فارس��ي، به جاي خارج كردن زندگ��ي از دل مرگ، جاري 
كردن زندگي بعد از مرگ‌ پس��ندآيد. ام��ا »خارج كردن«، 
آنچنان پتانسيلي از قدرت و انرژي با خود دارد كه هر كلمه 
ديگري اگر به جاي آن بنشيند، هرگز يك چنين اقتداري را 
برنمي‌افروزد. و يا: از، كه، معني فارس��ي »من« است، چنان 
مستقيم و بي‌اعوجاج شما را بر سر مقصد فرود مي‌آورد كه 
جز به مرگ و زندگي رضايت ندهيد. در يك چنين عرصه‌اي 
است كه موسيقي با كلمه امتزاج پيدا مي‌كند و هر دو دست 
به دست هم مي‌دهند تا باري از معناي ژرف را به دوش برََند. 
سر آخر، همه اين جزييات كه با هم تباني مي‌كنند و از دل 
موسيقي و ادبيات و حس و تصوير سر بر مي‌آورند، مخاطب 
را، يعني انسان را، به آن خداوندي اشارت مي‌دهند كه: يك 
چنين قدرتي دارد. اين اشارت، هزار اشارت ديگر با خود دارد. 
يكي اينكه ‌اي همه مردمان و حكومت‌ها و قدرت‌ها، با همه 
توان و استعداد و تكنولوژي‌اي كه در اختيار داريد، دست به 
دس��ت هم بدهيد، ببينيد مي‌توانيد مرگ را از دل زندگي و 
زندگي را از دل مرگ بيرون بكشيد! و ديگر اين كه ‌اي انسان، 
خود تو، هر كه هستي، در يكي از دو مقطع بوده‌اي و خواهي 
بود. يا اكنون زنده‌اي و از دل مرگ بيرون كشيده شده‌اي، يا 
در جاي ديگر به كام مرگ فرو خواهي شد. آيا تمام شد؟ نه، 

تا باز از دل مرگ به دامان زندگي درافتي.

رابطه اقتصاد و فرهنگ چيست؟ 

يكي از پرسش‌هايي كه مي‌توان به درستي و ��
به وي��ژه در جهان امروز مطرح كرد، رابطه ميان 
موقعيت اقتصادي كنشگران، گروه‌ها و نظام‌هاي 
اجتماعي و موقعيت فرهنگي آنهاست. در شرايط 
باس��تاني و پيش‌صنعتي اين رابط��ه به گونه‌اي 
متفاوت از جهان مدرن وجود داش��ت. فرهنگ 
در سنت اروپايي و تمدن‌هاي باستاني به صورت 
متمركز و رسميت‌يافته در حوزه سياسي متمركز 
بوده و به وسيله اين حوزه جهت‌دهي و به همان 
ميزان نيز پشتيباني مي‌شد. براي نمونه اگر نگاهي 
به دربارهاي قرون وس��طايي يا حتي تمدن‌هاي 
باستاني‌تر بيندازيم، مي‌بينيم كه هنرمند خواسته 
يا ناخواسته ناچار بود براي حاكمان و افراد وابسته 
به آنها دس��ت به آفرينش هن��ري بزند و كمتر 
ممكن بود، بتواند هزينه‌هاي زندگي و هنر خود 
را از مردم عادي به دست بياورد. شاعران، نقاشان، 
صنعتگران و غيره همگي كمابيش زندگي و هنر 
خود را مديون حمايت حاكمان بودند. با اين وصف 
در خارج از حوزه سياسي و در ميان مردم عادي 
چ��ه در نظام‌هاي تمدني و چه در س��اير جوامع 
انساني، ما همواره با نوعي »هنر« سروكار داشتيم 
و داري��م كه ت��ا پيش از ق��رن 19 و تحت تاثير 
رويكرد ويكتوريايي و اروپايي به فرهنگ، كمتر به 
آن »هنر« خطاب مي‌شد، اما امروز تمايل زيادي 
وجود دارد كه »مش��روعيت« هنري به رسميت 
شناخته شود. اين »هنر مردمي« جايگاه خود را 
نه به مثابه »شيئي زيبا« بلكه به مثابه بخشي از 

زندگي متعارف اين مردمان مي‌يافت.
 اما هر اندازه در سير جوامع انساني به پيش 
آمديم و به ويژه پس از صنعتي شدن و در دوران 
مدرن، هنر وابستگي بيشتري به حوزه اقتصادي 
و سياس��ي يافت و اين را بايد در تضادي آشكار 
با نوعي گفتمان س��طحي در نظر گرفت كه با 
تكيه بر »س��وژه« مدرن از انفجار آزادي فردي 
س��خن مي‌راند. اين تحول البته بايد به صورت 
نسبي در نظر گرفته شود، زيرا فرآيندي موازي 
و معك��وس با آن نيز در طول قرن بيس��تم در 
جريان بوده اس��ت. مكت��ب مطالعات فرهنگي 
بيرمنگام پس از جنگ جهاني دوم بر آن تاكيد 
مي‌كرد كه گسترش مصرف فرهنگي به گونه‌اي 
به گسترش و دموكراتيزه شدن هنر و فرهنگ 
مي‌انجامد و آن را در اختيار همگان قرار مي‌دهد. 
رسانه‌ها در نگاه اين مكتب، ابزارهايي بودند كه 
به بهترين وجه، مي‌توانستند و مي‌توانند رابطه را 
ميان مردم در عام‌ترين معناي اين واژه و فرهنگ 
ايجاد كنند. تلويزيون، راديو، مطبوعات و امروزه 
اينترنت و امكانات مختلفي كه انقلاب اطلاعاتي 
در اختي��ار هم��گان ق��رار مي‌ده��د، در واقع، 
نظام‌هاي جديدي را مي‌ساخته و مي‌سازند كه 
به صورتي متناقض هم امكان آزادي فرهنگ را 
از وابستگي به قدرت اقتصادي و سياسي فراهم 
و هم وابستگي بيشتري را نسبت به آن حوزه‌ها 
ايجاد مي‌كنند. با اين همه، اگر نگاهي به روابط 
واقعي ميان فرهنگ و اقتصاد كه همواره قدرت 
سياسي و هژمونيك را در پشت خود داشته‌اند، 
بيندازيم به س��ختي مي‌توانيم منكر آن شويم 
كه روند غالب از قرن بيس��تم تا امروز، س��لطه 
تعيين‌كننده اي��ن قدرت‌ها بر حوزه فرهنگ به 

گونه‌اي فزاينده بوده است. 
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مهرداد كاظم‌زاده )بابك(، مدير انتشارات مازيار و صاحب امتياز مجموعه »كتاب 
كوچه« اثر زنده‌ياد احمد ش��املو، از برقراري توافقات و انتش��ار جلد دوازدهم اين 
دايره‌المعارف فرهنگ عاميانه خبر داد. كاظم‌زاده ضمن بيان اين خبر گفت: بالاخره 
با خانم آيدا به تفاهم رسيديم اما قرار بر اين شد، مكتوبات جلد دوازدهم، با وسواس 
بيشتري مورد بررسي قرار گيرد تا خللي در اين دايره‌المعارف كه نام بزرگ احمد 

شاملو را به يدك مي‌كشد، ايجاد نشود. 

برداشت
آخر

كارتون
خواب جمال رحمتي

jamalrahmati@yahoo.com

كلبه 
كوچك‌‌ من

ناصر فكوهي

قرار اس��ت در مراس��مي كه ب��ه يادبود 
س��المرگ محمد نوري چهره محبوب 
موس��يقي ايران برگزار مي‌شود، خشايار 
اعتم��ادي و چند چهره شناخته‌ش��ده 
ديگر موس��يقي پاپ روي صحنه بروند. 
حرف‌هاي اعتمادي در مورد اين برنامه و 
محمد نوري را بخوانيد. ضمن اينكه متن 
كامل گفت و گو با خشايار اعتمادي را در 

روزهاي آتي مي‌خوانيد.
ÁÁ ش�ما اجرايي داريد در برنامه‌اي  

كه يادبود محمد نوري است، در مورد 
اين برنامه توضيح مي‌دهيد؟ 

گويا اين برنامه بعدا قرار است تبديل شود به جام نوري؛ 
اين افتتاحيه برنامه‌اي است كه قرار است به يك جشنواره 
تبديل شود، قطعاتي از دكتر سرير هست و تمام قطعات 
مرحوم نوري. نمي‌دانم بقيه همكارانم چه كساني هستند، 
من قرار است يك يا دو ترك از كارهاي خودم را بخوانم و 
ي��ك ترك از كارهاي آقاي نوري را چون خودم در مهرماه 
كنس��رت دارم ترجيح مي‌دهم اجراي خودم فقط با پيانو 
باشد كه يا سرير ساز مي‌زند يا دختر ايشان يا خودم. من 

به احترام مرحوم نوري، پيشكسوتي مثل 
سرير كه خيلي به ايش��ان ارادت دارم و 
برگزاركننده‌ه��اي اي��ن برنام��ه به ويژه 
فرهادي ك��ه خيلي دوست‌ش��ان دارم، 

قبول كردم. 
ÁÁ آق�اي ن�وري را از نزديك ديده  

بوديد؟ 
بله، دو ب��ار و آن چيزي كه به نظرم 
در مرحوم نوري زبان��زد و خيلي خاص 
بود، فضيلت اخلاقي ايش��ان بود، حتي 
نگاه‌شان طوري نبود كه حس كني دارند 

حالت پيشكسوتي مي‌گيرند و اين خيلي 
قشنگ اس��ت كه يك نفر در جايگاهي 
باشد و خيلي انساني با بقيه مواجه شود؛ 
بداند پيشكسوت است ولي پيشكسوت‌وار 
برخورد نكند، هر دو باري كه آقاي نوري 

را ديدم، همين‌طور بود. 
ÁÁ موس�يقي مرح�وم نوري  

كلاس�يك بود و ش�ما يك�ي از كارهاي 
ايش�ان را اج�را مي‌كنيد، به مش�كل بر 

نمي‌خوريد؟ 
نه، من كلاسيك هم مي‌توانم بخوانم 
و موس��يقي من هم پاپ - كلاسيك بوده، قطعاتي را هم 

انتخاب كرديم كه از پسش بربيايم. 
ÁÁ خاطره خاصي از ايشان نداريد؟  

خب دو بار ايش��ان را دي��دم و خودش دو اتفاق بزرگ 
ب��ود. وقتي يك نفر را مي‌بيني كه يك جايگاهي دارد كه 
مي‌تواند در دو برخورد اينقدر فضيلت‌هاي خود را منتقل 
كند به نظر من اين، آنقدر عميق است كه اندازه يك عمر 

مي‌تواند نكته در آن باشد. 
ÁÁ از نظر موس�يقي در مورد محم�د نوري چي فكر  

مي‌كنيد؟ 
موسيقي س��ليقه‌اي اس��ت، ايشان 
خوانن��ده خوب كلاس��يك بودند و من 
كارهاي ايشان را دوست داشتم، ممكن 
بود بعضي از قطعات ايش��ان را بيش��تر 
دوست داش��ته باش��م يا كمتر دوست 
داشته باش��م ولي به عنوان پيشكسوت 
دوس��ت‌ و باورشان داشتم كه به هرحال 
كسي هست كه در آن سن بخواند، خوب 
هم بخواند، سلامت زندگي كند، كارهاي 

خوب انتخاب و با احترام كار كند.

خشايار اعتمادي:

فضيلت اخلاقي ‌نوري‌ زبانزد بود

4 موسيقي در قرآن ـ
اردشير خرمنكوب

پشتوانه‌هاي اديبانه گرافيك خط

برداش��ت نمادگرايانه و سمبوليك از حروف از ��
ديرباز در ميان عرفا و ش��عرا رس��م بوده است، به 
طوري كه مثلا سين را به دندان‌هاي نيش، جيم 
و لام را ب��ه پيچ و تاب زلف و صاد به چش��م ربط 

داده مي‌شد. 
لام ب��ه جاي پا روي ش��ن دلالت مي‌كرد و 
گاه نيز به رابط��ه نزديك دو نفر يا به الفت دو 
شخصيت متفاوت به كار مي‌رفت. علي ديلمي 
در كتابي با عنوان جذاب: »تمايل الف ما لوف 
ب��ه لام ماي��ل« )در حدود س��ال390 هجري 
قم��ري( نظرات خود را در باب عش��ق عرفاني 
تش��ريح كرد. پنج قرن بعد جام��ي در كتاب 
»تحفه الاحرار«، طفلي دبستاني را چنين پند 

داد: 
گرچه به خود نيست كج اندام الف/بين كه 

چه سان كج شده در لام الف
لوح خود آن‌دم كه نه��ي بركنار/چون الف 

انگشت از آن برمدار
دال وش از ش��رم فكن س��ر به پيش/ صاد 

صفت دوز بر آن چشم خويش 
خنده‌زنان گاه به آنگه به اين/ رسته دندان 

منما همچو سين 
دل مكن از فكر پريشان دو نيم/ تنگ دهان 

باش ز گفتن چو ميم 
در ادام��ه چني��ن برداش��ت‌هايي نمادين 
از حروف اس��ت كه بعد‌ها ش��اعران بس��ياري 
ح��رف »ه‍« در كلمه آه را طوري مي‌نوش��تند 
كه گويي از دو چش��مش اشك جاري بود. اما 
اين تمهيدات فقط روي كاغذ و الواح نوشتاري 
صورت نمي‌گرفت و دامنه آن به تزيين اشياي 
مورد استفاده روزمره نيز كشانده مي‌شد. نمونه 
كامل چنين هنري كه هم جنبه تزييني داشت 
و هم پشتوانه كلامي و نمادين، روي كاسه‌ها و 
ظروفي ديده مي‌شود كه از سده سوم و چهارم 
هجري در نيشابور و سمرقند باقي مانده است. 
اين سفالينه‌هاي منقوش را هنرمنداني طراحي 
كرده‌اند كه متاثر از خوشنويس��ي اس�المي –
ايران��ي بودند و از كتاب��ت و پيچ و خم‌ها و اوج 
و فرود‌ه��اي خط كوفي آگاه بودند. آنها تجربه 
كتاب‌آراي��ي و همچنين طبع‌آزمايي ش��عرا و 
عرفا در برداشت نمادين از كلام را پشتوانه آثار 
كاربردي خود روي ظروف مورد استفاده روزانه 
مردم كردند. براين سفالينه‌ها، علاوه بر دعاي 
خير براي صاحب آنه��ا، غالبا ضرب‌المثل‌ها و 
كلمات قصار نيز نوش��ته مي‌شد. از اين رو اين 
سفالينه‌ها را مي‌توان به عنوان تاريخ ادبيات نيز 
در نظ��ر گرفت. در نمونه‌هاي مربوط به س��ده 
پنجم، برجستگي حرف »الف« چشمگير است، 
زيرا اهميت نخس��تين حرف الفبا در س��نت 
عرفان��ي و ش��عري به اين‌گونه اس��ت كه الف 
برحس��ب »ابجد« نماينده عدد »1« و نشانگر 
يگانگ��ي الله اس��ت. در تعبير بس��يار متفاوت 
ديگ��ري، حرف الف مرتبط ب��ا قامت باريك و 
رعناي محبوب نيز به كار رفته است. بسياري 
از عرفا اظهار كرده‌اند كه هرگز چيزي بيش از 
يك الف نياموخته‌ان��د، چنانكه حافظ در بيت 

مشهور خود مي‌گويد:
 نيس��ت در لوح دلم جز الف قامت يار/چه 

كنم حرف دگر ياد نداد استادم.

احمدرضا دالوند


