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نوري در تاريكيرؤياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به فيلم »لو هاور«

معجزه در بندرگاه 

در »لو ه��اور« برخي درونمايه‌هاي فرانس��وي ��
و فنلان��دي موردعلاق��ه آك��ي كوريس��ماكي ب��ا 
درونمايه‌هاي جديدتر درهم آميخته مي‌شوند تا اين 
فيلم شبيه نوعي تجديد ديدار خانوادگي جلوه كند. 
يك قصه نيمه‌معاصر پريان، درباره مردي واكسي كه 
با كمك به يك مسافر قاچاقي در اسكله‌اي واقع در 
نورماندي به رستگاري مي‌رسد. فيلم از همان فضاي 
سرد و خشك فيلم‌هاي ديگر كوريسماكي برخوردار 
است و اين به‌ويژه از نظر طرفداران سينه‌چاك او چيز 
بدي نيست. لو هاور با وجود سويه‌هاي تاريك درباره 
سوءرفتار با مهاجران، آراسته‌تر و دوست‌داشتني‌تر از 
فيلم پيشين كوريسماكي، »نوري در تاريكي« است. 
مارس��ل ماركس )آندره ويلمز ك��ه در »زندگي 
بوهمي«، »جوها« و »كابوهاي لنينگراد« بازي كرده( 
در ايس��تگاه قطار لو هاور ب��ه واكس زدن كفش‌ها 
مشغول است؛ شغلي كه به دليل افزايش كفش‌هاي 
ورزشي و كاهش كفش‌هاي چرمي، با ركود مواجه 
اس��ت. در جايي از فيلم، او و دوس��ت واكسي‌اش، 
چانگ )ب��ا بازي ك��واك دانگ ناگوي��ن ويتنامي( 
مي‌بينند كه يكي از مش��تريان مارسل، بدون هيچ 
وس��يله دفاعي، در يك تيراندازي از پا درمي‌آيد، اما 
تنها واكنش مارسل اين است كه شانه‌هايش را بالا 
بيندازد و خوشحال باشد كه پيش‌تر اجرت تعمير 

كفش‌هاي او را دريافت كرده است. 
در خانه، مارس��ل چنان در لاك خودش اس��ت 
كه به همس��رش، آرلتي )كاتي اوَتينن، كه هيچ‌گاه 
در فيلم به لهجه فنلاندي‌اش اش��اره‌اي نمي‌شود( 
توجهي نمي‌كند؛ زني آنچنان دلبسته شوهرش كه 
اجازه نمي‌دهد پزشكان به مارسل بگويند زنش دارد 
مي‌ميرد، تا مبادا اين مساله او را آزرده كند. افزون بر 
اين، معجزاتي اتفاق مي‌افتد كه او به شكلي كنايي، 
نظاره‌گر آنهاس��ت. در اين‌گير و دار، يك نگهبان در 
اسكله، صداي گريه نوزادي را از درون يك كانتينر 
مهر و موم شده مي‌شنود؛ محموله‌اي كه از آفريقاي 
غربي آمده و قرار است به بلايتي فرستاده شود، اما 
هفته‌هاست كه به دليل اختلال رايانه‌اي در محوطه 
اسكله جاي گرفته است. مقامات، به‌درستي، شك 
مي‌كنند كه اين محموله پر از آدم‌هاي قاچاق باشد، 
در نتيجه در آن را باز مي‌كنند و با ديدن اين محموله 
ممل��و از آدم‌هايي كه هن��وز زنده‌اند، نفس راحتي 
مي‌كشند. به جز يك پسربچه هفت، هشت ساله با 
نام ايدريسا )بلُندين ميگوئل( كه فرار مي‌كند؛ بقيه به 
اردوگاه‌هاي مختلفي، ويژه نگهداري پناهندگان، در 

فرانسه فرستاده مي‌شوند؛ طي مدت زماني كه آنان 
براي اخراج از كشور انتظار مي‌كشند، شورش‌هايي 
در اردوگاه‌ه��ا رخ مي‌ده��د )ك��ه از طري��ق بريده 
فيلم‌هاي واقعي خبري به تصوير كشيده مي‌شود(. 

ايدريس��ا به مارس��ل برمي‌خورد، او آن كودك 
بيچاره را زير پر و بال خود مي‌گيرد. ديري نمي‌گذرد 
كه كل محله بس��يج مي‌شود تا آن بچه را از چشم 
بازرس مونه پنهان كنند )ژان پي‌ير داروس��ن، يك 
بازيگر تازه‌وارد به جمع بازيگران كوريس��ماكي كه 
به ش��كلي تمام و كمال با شيوه بيان شوخ‌طبعانه 
و عبوس��انه تك‌تك آنان همخوان اس��ت(. آنها در 
راس��تاي فراهم كردن پول كافي براي فرس��تادن 
غيرقانوني ايدريس��ا به لندن براي يافتن مادرش، 
ليتل باب )يك موسيقيدان واقعي در آن شهر، كه 
در اينجا با نام اصلي خود، رابرتو پي يازا ايفاي نقش 
مي‌كند( خواننده راك افسانه‌اي و مسن شهر را براي 
به راه انداختن يك »كنسرت مد روز خيريه« راضي 
مي‌كنند، تا بدين شكل در اين فيلم نيز، شاهد آن 
ميان‌پرده موزيكال راك باش��يم كه در معدودي از 

فيلم‌هاي كوريسماكي به چشم مي‌خوردند. 
ما با فيلمي سرخوش��انه و كوچك روبه‌روييم كه 
قطعا نقطه عطف درخشاني در كارنامه اين فيلمساز 
فنلاندي نيست، حتي با اينكه در آن، تاثير فيلمسازاني 
مانند مارسل كارنه، ژان پي‌ير ملويل، روبر برسون و 
ديگران كاملا مشهود است )قهرمانان فيلم، نام‌هاي 
اين فيلمسازان را بر خود دارند(. اما اين فيلم به خودي 
خود، گونه‌اي سرخوشي پيوسته است و بدون ترديد 
در آن، عناصر عبوسانه و سرخوشانه، استادانه درهم 
آميخته شده‌اند؛ همان چيزي كه در بهترين فيلم‌هاي 

كمدي كوريسماكي به چشم مي‌خورد. 
كار مش��ترك دو يار قديمي، تيمو س��المينن 
در پش��ت دوربين و تيمو ليناس��الو در پشت ميز 
تدوين، موجب شده كه فيلم از رنگ‌هاي درخشان، 
نورپ��ردازي اس��تيليزه و صداي ش��فاف برخوردار 
باش��د، درس��ت همان چيزهايي كه در فيلم‌هاي 
كوريس��ماكي، از اين اف��راد انتظار م��ي‌رود. مثل 
اين اس��ت كه داريد به اجراي يك گروه موسيقي 
گوش مي‌دهيد، گروهي كه به ش��كلي سرخوشانه 
ساليان سال است مي‌نوازند و اعضايشان همگي به 
شكلي غريزي با هم هماهنگ‌اند، درست مانند آن 
نوازن��دگان روي پرده گروه ليتل باب با آن اعضاي 

مسن و كاملا هماهنگ‌شان. 
منبع: ورايتي

دنياي خوشبين‌ها
پنج فيلم كمابيش خوش‌بينانه و در مايه كمدي، تنها ��

آثاري نيستند كه اين هفته به اكران عمومي رسيده‌اند. 
آثار جدي‌تري هم در ژانرهاي درام، ترسناك، دلهره‌آور و 
جنايي بر پرده رفته‌اند كه دو روز ديگر در همين صفحه و 

همين ستون خواهيد ديد. 
  

لو هاور

Le Havre
برنده جايزه فيپرشي جش��نواره كن امسال، كمدي/

درامي اس��ت به كارگرداني آكي كوريس��ماكي، فيلمساز 
نام��دار فنلاندي. ماجراي دس��ت به يكي ك��ردن مردم 
خوشدل شهري بندري در نورماندي فرانسه براي نجات 
دادن يك پس��رك مهاجر آفريقايي كه در فضايي مانند 
افسانه‌هاي پريان مي‌گذرد و در گوشه و كنار آن به چند 
فيلمساز بزرگ نيز اداي احترم شده، اولين فيلم فرانسه‌زبان 
اين فيلمساز است. از جمله بازيگران و نابازيگران اين فيلم 
103 دقيق��ه‌اي مي‌توان به آندره ويلمز، كتي اتينن، ژان 

پي‌ير دوراسن و بلندين ميگوئل اشاره كرد. 
آدم برفي‌ها

Snowmen
قهرمانان فيلم سه نوجوان هستند كه به كشف تازه‌اي 
در زمينه پرتاب برف مي‌رس��ند و نامشان بايد در كتاب 
ركوردهاي گينس ثبت شود اما بايد با قلدرهاي مدرسه 
هم دست و پنجه نرم كنند، وضع افراد دور و بر خود را سر 
و سامان بدهند و به ارزش دوستي واقعي و ماندگار هم پي 
ببرند. رابرت كربيسن اين فيلم خانوادگي 86 دقيقه‌اي را 
كارگرداني كرده است و بابي كلمن، ري ليوتا و كريستوفر 

لويد نيز در آن حضور دارند. 
تولد دوباره جاني انگليش

Johnny English Reborn
در دومين فيل��م از مجموعه »جان��ي انگليش« در 
هجو ش��خصيت‌هايي مانند جيمز باند و جيسن بورن، 
روآن اتكينس��ن مامور مخفي بي‌باكي است كه بايد جلو 
خطرناك‌ترين آدمكش‌هاي بين‌المللي درگير در توطئه 
قتل رهبران جهان و به بحران كشيدن تمام دنيا را بگيرد. 
او البته ب��ا خرابكاري‌هاي خودش اوض��اع را پيچيده‌تر 
مي‌كند. زم��ان نمايش اين محصول مش��ترك آمريكا، 
فرانس��ه و انگلستان نوش��ته هميش مك كول و ويليام 
ديويس و به كارگرداني اليور پاركر 101 دقيقه اس��ت و 
جيليان اندرسن، دومينيك وست و رزاموند پايك نيز از 

بازيگرانش هستند. 
پاسخنامه فاجعه

The Catechism Cataclysm
دو دوست تصميم مي‌گيرند از تعطيلات كوتاه‌شان 
براي قايق‌سواري استفاده كنند، اما پاي آنها به مكان‌هاي 
دورافت��اده و عجيب و غريبي باز مي‌ش��ود و غريبه‌هاي 
ناج��وري را مي‌بينند و در اين مي��ان، ناهمخواني ميان 
آنها نيز تشديد مي‌شود. اين كمدي را تاد روهال نوشته 
و كارگرداني كرده است و استيو ليتل، رابرت لانگستريت 
و والي دالتون بازيگرانش هستند. زمان نمايش فيلم 75 

دقيقه است. 
خطر احمقانه

Balls to the Wall
م��رد جواني كه به‌تازگي نامزد كرده اس��ت، از طرف 
پدرزن آينده‌اش به پذيرش ش��غل دوم خطرناكي وادار 
مي‌شود تا هزينه‌هاي سنگين مراسم عروسي را بپردازد. 
فيلمنامه اين كمدي را جيس��ن نات نوش��ته و پنه‌لوپه 
اس��فيريس )كارگردان »دنياي وين«( آن را كارگرداني 
كرده اس��ت. جو هرش��ي، جنا دوان تاتوم، كريس��توفر 
مك‌دونال��د و ميمي راج��رز در اين فيلم بازي مي‌كنند. 

زمان نمايش فيلم 97 دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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ÁÁ چه منطق ش�اعرانه‌اي موجب ش�د فيلم‌تان را در‌
يك شهر كوچك فرانسه بسازيد؟ و چرا آن را در جاي 

ديگري به جز فنلاند ساختيد؟ 
از همان ابتدا، قرار بود ش��خصيت اصلي يك پناهنده 
آفريقايي در كش��تي باش��د. پناهندگان معمولا به فنلاند 
نمي‌آيند. در ابتدا مي‌خواستم يك شهر بندري مناسب در 
كنار درياي مديترانه پيدا كنم. من سواحل اسپانيا، پرتغال، 
فرانسه و خليج بيسكي را جست‌وجو كردم و تقريبا نااميد 
ش��ده بودم. لو هاور، آخرين گزينه بود، اما معلوم شد كه از 

همه گزينه‌هاي ديگر بهتر است. 
به يك ش��هر فراموش‌ش��ده ش��باهت دارد، مكاني كه 
بيش��تر فرانس��وي‌ها نيز آن را نمي‌شناسند. نمي‌توانيد به 
شكلي اتفاقي با اتومبيل‌تان از كنارش بگذريد، بلكه بايد از 
قبل، براي رفتن به آنجا تصميم گرفته باشيد. سپس مساله 
پيشينه تاريخي آنجا مطرح مي‌شود. اين شهر چندين بار 
پيش از پياده شدن نيروهاي متفقين طي عمليات بزرگ 
در نورماندي، مورد بمباران قرار گرفت. درس��ت اس��ت كه 
اين شهر تحت اش��غال نيروهاي آلماني بود اما بسياري از 
شهروندان كشته شدند و شهر به ويرانه‌اي بدل شد. در دهه 
1950، از نو ساخته شد و اگوست پره معمار، مركز كنوني 

شهر و تك‌تك ساختمان‌ها را طراحي كرد. 
آن محله كوچكي كه ش��خصيت اصل��ي فيلم در آنجا 
زندگي مي‌كند، تنها مكاني بود كه از بمباران‌ها جان سالم 
ب��ه در برده بود- و نيز تنها مكان��ي كه كوچه‌هاي پيچ در 
پيچ داش��ت، زيرا ساير چيزها به صورت نوعي نقشه كاملا 
شبكه‌بندي‌شده ساخته ش��ده است. اما اكنون اين بخش 
كوچ��ك و خاص نيز كاملا نابود ش��ده اس��ت. بولدوزرها 
منتظ��ر بودند؛ ما چندهفته‌اي م��رگ اين منطقه را عقب 
انداختيم. مانند هميشه، جالب‌ترين مناظر ويران مي‌شوند 
تا به جايش��ان، مراكز خريد ساخته شود. اين فراشد اغلب 
اين‌گونه است كه مردم كارگر ابتدا به بيرون از شهر و خارج 
از ديد رانده مي‌ش��وند و درمي‌يابند كه به زيباترين مكان 
رانده شده‌اند و سپس از آنجا نيز بيرون رانده مي‌شوند. نمونه 
آمريكايي نظير به نظير آن، نيواورلئان اس��ت- بي‌اعتنايي 
دول��ت فدرال و اس��تثمار آن به دلي��ل »بلاياي طبيعي« 

شوكه‌كننده بود. 
لو هاور شهري كاملا منحصربه‌فرد است، هرگز چيزي 
مانن��د آن را به چش��م نديده‌ام. نام آن از كلمه انگليس��ي 
»haven« به معناي »پناهگاه« گرفته ش��ده، بنابراين با 
ريشه‌شناسي آن، به گونه‌اي »پناهگاه آرامش« مي‌رسيم. 
اين مكان از نوري جادويي، از نوعي س��فيدي مه‌آلود و به 
دليل وجود كانال، از هوايي معتدل برخوردار است كه همين 
مساله موجب سرازير شدن نقاشان از سراسر جهان به آنجا 

شده تا آن نور عجيب را به تصوير بكشند. 
ÁÁ ،فيلم مع�روف »بن�درگاه مه‌آلود« )مارس�ل كارنه‌

1938( نيز در لو هاور ساخته شد، اما البته تا اندازه‌اي، 
زيرا بيشتر فيلم در استوديو فيلمبرداري شد. 

اصلا مشخص نمي‌شود كه در استوديو ساخته شده. يك 
فيلم واقعا باشكوه است. 

ÁÁ فيلم‌ت�ان يادآور بس�ياري از فيلم‌ه�اي معروف در‌
تاريخ سينماي فرانسه اس�ت. تاريخ وقوع حوادث در 

فيلم چگونه است؟ 
دوره‌اي كه هر فيل��م بازتاب مي‌دهد، معمولا از طريق 
اتومبيل‌هايي كه مي‌بينيد مشخص مي‌شود. اين واقعيت كه 
مردم در كافه‌ها، زياد س��يگار مي‌كشند، به تاريخ 2007 يا 
اندكي پيشتر اشاره دارد اما نه خيلي قبل. با توجه به سبك 
فيلم، مي‌توان حدس زد كه فيلم در تلاش براي بازآفريني 
گونه‌اي نئورئاليسم به سبك فرانسوي‌هاست. مي‌توان سايه 
ويتوريو دسيكا و چزاره زاواتيني را در پس‌زمينه آن ديد و 
بعد من س��عي كرده‌ام كه به اين نئورئاليسم لحن مارسل 
كارنه يا ژاك بكر را اضافه كنم. مي‌شد اين فيلم را به شيوه 
فيلم‌هاي ملويل يا چيزي ش��بيه معج��زه در ميلان يا هر 
چيزي شبيه اينها س��اخت. من خود را به يك ژانر خاص 
محدود نكردم، فقط ش��روع كردم به نوشتن و ديدم نوعي 

قصه پريان كاملا خوشبينانه از كار درآمد. 
وقتي مي‌نويسم، تقريبا خودم را به ضمير ناخودآگاهم 
مي‌سپارم. درونمايه فيلم و داستان اصلي را هضم مي‌كنم. 
سپس سه ماه منتظر مي‌مانم تا ضمير ناخودآگاهم كارش 
را تمام كند. نوشتن من بسيار غيرتحليلي است اما برآيند 
نهايي، يك فيلمنامه كاملا درست و حسابي است، به خوب 
يا بد بودن آن كاري ندارم. ماتي پلُِنپاي فقيد نيز به عنوان 
يك هنرپيشه از همين روش استفاده مي‌كرد. من فيلمنامه 
را به او دادم و يك‌بار آن را خواند. بعد تا سه ماه تمام پيش 
از فيلمبرداري به آن دست نزد، آن هم براي تمرين ديالوگ. 
او از ضمير ناخودآگاه خود براي پرداخت شخصيت و انجام 
كل كار اس��تفاده مي‌كرد، مانند هم��ان كاري كه يك آدم 

تنبل انجام مي‌دهد. ضمير ناخودآگاه او همه كارها را انجام 
مي‌داد، در حالي كه يك هنرپيش��ه نازل‌تر مجبور مي‌شد 
خود را به زحمت بيندازد. من ضمير ناخودآگاه را بي‌غل و 
غش‌ترين و ارزان‌ترين مزدوري مي‌دانم كه در اين نوع كار 

مي‌توان از آن استفاده كرد. 
ÁÁ كليد سبك فيلم، نوعي فضاي قصه پريان است، آن‌

هم به شكلي گيج كننده. 
تا لحظه آخر مطمئن نبودم ك��ه جواب مي‌دهد يا نه. 
هيچ‌گونه شكوه بصري نيز در آن نيست؛ زيرا فاصله ايجاد 
مي‌كرد. مهم‌تر از همه اينكه، مي‌خواستم همه، اين آدم‌ها را 
ببينند. آدم‌هايي كه وقتي اوضاع ناجور مي‌شود، به بهترين 
شكل ممكن عمل مي‌كنند. شريف‌ترين و نيز زشت‌ترين 
خصلت‌ها هميش��ه در بحران‌ها كش��ف مي‌شوند: بزرگي 
انسان، پستي انسان. حتي اگر همه چيز از دست مي‌رود، باز 
هم خصلت‌هاي اتحاد و ايثار ظاهر مي‌شوند. البته، در فيلم 
مي‌توان و بايد هم در بهترين خصلت‌هاي انساني كه اغلب 

زياد به چشم نمي‌آيند، مبالغه كرد. 
ÁÁ به نظر مي‌رسد كه شما بنا را‌

بر اين گذاشته‌ايد كه به استثناي 
چن�د افس�ر فاس�د، آدم‌ه�اي 
قدرتمند و اس�تثمارگر را نشان 

ندهيد. 
رييس پليس فقط يك صداست. 
نوعي انتخ��اب كام�ال آگاهانه. فكر 
مي‌كن��م كه ش��يوه درس��ت براي 
نش��ان دادن ي��ك ماش��ين ب��دون 
چهره، اين اس��ت كه چهره‌اي به آن 
ندهيد. هرچند اتفاقا در ابتداي فيلم، 
ص��داي رييس پليس به عنوان يكي 
از مش��تريان دايمي كاف��ه مدرن به 
گوش مي‌رسد. نش��ان دادن قدرت 
بدون چهره، تاثيرگذارتر است. شما 
بايد فضايي خل��ق كنيد تا آنها آنجا 
باشند، پشت صحنه‌ها و درست هم 
همين است. شايد اين تاثير بالا رفتن 
سن باش��د، اما من كسي نيستم كه 
حتي افس��ران پليس را به كليش��ه 

تبديل كنم. 
ÁÁ هي�چ آدم ش�روري در فيلم‌

نيس�ت، ب�ه ج�ز آن خبرچي�ن 
مضحك. مهم‌تر از مردم، آن خطاي يارانه‌اي مورد اشاره 
است- چيزهايي كه مردم قدرت ايستادگي در برابر آن 

را ندارند. 
من نوشته بودم كه آن كانتينر حامل پناهندگان، چرك 
و كثيف اس��ت و برخي از آنها مرده‌اند. نتوانستم اين‌گونه 
آن را به تصوير بكش��م و به گمانم درس��ت برعكس آن را 
انجام دادم. به جاي آن كار، آنان را نشان دادم كه لباس‌هاي 
پلوخوري خود را پوشيده‌اند- گور پدر رئاليسم. آنها را مانند 
آدم‌هاي مغرور نشان دادم، تا اينكه مجبورشان كنم در آن 
كانتينر در ميان كثافت خود دراز بكشند، در حالي كه عملا 
برخي از آن��ان بايد پس از دو هفته حبس، چنان كاري را 

انجام داده باشند. 
يكي از شخصيت‌ها مي‌گويد در درياي مديترانه، تعداد 
اسناد شناسايي بيش از ماهي‌هاست. قاعده بر اين است كه 
آدم‌هاي بس��ياري اسنادشان را به دريا مي‌ريزند تا نتوانند 
به كش��ور مبداء خود بازگردند. ما نتوانس��تيم نام بسياري 
از آدم‌ه��اي حاضر در فيلم را در تيراژ پاياني فيلم بياوريم، 
چ��ون واقعا مهاج��ران غيرقانوني بودند. هيچ نام رس��مي 
نداش��تند. من مطمئنم اين‌گونه به نظر مي‌رسد كه همه 
دارند خود واقعي‌ش��ان را بازي مي‌كنند، هيچ كار خاصي 
به جز حضورشان انجام نمي‌دهند. شايد اين همان اعتماد 

كوركورانه به سينما باشد، اما همين است كه هست. 
در جايي از فيلم، صحنه‌اي از يك مس��تند تلويزيوني 
مي‌بينيم كه در آن عنوان مي‌ش��ود يك مركز پناهندگي، 
از نظر قانوني با اس��تانداردهاي لازم همخوان نيست و در 

نتيجه كاملا با خاك يكسان مي‌شود و چيزي هم به جاي 
آن ساخته نمي‌ش��ود. اروپا در رويارويي با چنين مسايلي 
كاملا درمانده است. هيچ راه ديگري به جز ادامه اين بازي 
پينگ‌پنگ وجود ندارد: آدم‌ها بازگردانده مي‌ش��وند و بعد 
ب��ار ديگر باز مي‌گردند، يا آدم‌هاي جديدتري جاي آنان را 
مي‌گيرند. مس��اله از نقطه ديد نظام، قابل درك است: اگر 
نيم��ي از آفريقا به اروپاي همچنان دس��ت ب��ه گريبان با 
بيكاري بيايد، آيا ديگر كاري پيدا خواهد شد؟ اين معادله 

حل‌ناشدني است. 
هرچند كه اين مساله كاملا شفافِ از سرخود باز كردن، 
با منشور سازمان ملل منافات دارد. در پس‌زمينه هم، مساله 
اس��تعمارگري اروپا را داريم. مگر اين آفريقاي رنجور و در 
مضيقه، چيزي به جز آثار به جا مانده از استعمارگري است، 
مگر اروپا نبود كه آن مرزهاي س��نتي كش��ورها را به هم 
ريخت و كشمكش‌هايي را به وجود آورد كه تا به امروز نيز 
ادامه دارند؟ اين نتيجه حرص كوركورانه‌اي است كه بيشتر 
بريتانيا، باعث شد مرزهاي عجيب و 
غريب با حاكماني جديد روي نقشه 
سبز ش��وند تا قبايل و سنت‌ها مورد 
تحقير ق��رار بگيرند. قحط��ي امروز 
ي��ا وضعيت‌هايي مانن��د دارفور نيز 

پيامدهاي آن هستند. 
   ‌چگون�ه از پ�س آن صحنه‌هاي 
پرجمعي�ت برآمدي�د؟ گفته‌ايد كه 
نتوانس�ته‌ايد آن گون�ه ك�ه بايد از 
عهده آن براييد، اما خود را دست‌كم 
گرفته‌ايد. وقتي داشتيد »مرد بدون 
گذشته« را مي‌ساختيد، در صحنه‌اي 
ب�ا حضور جمع زي�ادي از آماتورها، 
شيوه كارگرداني‌تان را ديدم: دوربين 
روش�ن بود، فقط يك يا دو برداشت 
گرفته ش�د و صحنه مانند يك باله 

دقيق و ظريف از كار درآمد. 
م��ن معم��ولا اف��راد را هداي��ت 
مي‌كنم، اما وقتي مساله جمعيت در 
ميان است، فقط بايد آنها را تا حدودي 
با نفس كار آش��نا كنيد. صحنه‌هاي 
پرجمعيت هميشه موجب تشويش 
آدم مي‌شوند: وقت كم مي‌آوريد، نور 
از دس��ت مي‌رود، برنامه‌ريزي به هم 
مي‌ريزد. تقريبا هي��چ راهي به جز به راه انداختن دوربين و 
دل بستن به شانس خود برايتان باقي نمي‌ماند. افزون بر اين، 
من از اس��توري بوردي استفاده نمي‌كنم. اولين نما به نماي 
بعدي منتهي مي‌شود و الي آخر. فقط وقتي كه نماي قبلي 
به پايان رسيده، نماي بعدي را طراحي مي‌كنم و معتقدم كه 
استوري بورد، دردي را دوا نمي‌كند. اگر شما چيزي از دست 
مي‌دهيد به اين دليل است كه نتوانسته‌ايد نسبت به آنچه 
خود صحنه به وجود مي‌آورد، واكنش نشان بدهيد. نماهايي 
كه به شكل خودكار، پيشاپيش آماده مي‌شوند عليه خودشان 
قد علم مي‌كنن��د. فيلم بيش از حد خوش س��اخت جلوه 
خواهد كرد. درس��ت مانند زماني كه در فيلم‌هاي تاريخي، 
آدم‌ه��ا لباس‌هاي بيش از اندازه تميز بر تن مي‌كنند، يا در 

فيلم‌هايي كه اتومبيل‌ها، بيش از حد برق مي‌زنند. 
ÁÁ در چندين فيلم‌تان، پايان‌بندي‌هاي شاد و ناشادي‌

كن�ار هم وجود دارند كه گويي منتظرند ش�ما تصميم 
نهايي‌ت�ان را بگيريد. آيا اين مس�اله در »لو هاور« هم 

مطرح بود؟ 
 خير، در اين فيلم فكر كردم كه به ش��كلي افراطي دو 
پايان شاد را يكي پس از ديگري قرار بدهم. در نتيجه من بر 
خواسته‌هايم افزودم: عزيمت پسربچه و آن بهبود معجزه وار. 
هر يك از اين دو را مي‌توان يك پايان‌بندي شاد محسوب 
كرد. مي‌شد پايان‌بندي اول را شاد و دومي را ناشاد كرد، اما 
من تصميم گرفتم تا جايي كه امكان دارد از آن جنبه قصه 
پريان غافل نشوم. حتي اگر اين امر به بهاي ناچيز شمردن 

علم پزشكي تمام مي‌شد. 

ÁÁ مي‌توان گفت كه گونه‌اي پايان‌بندي ش�اد سوم نيز‌
در فيلم وجود دارد، منظورم همان نماي پاياني اس�ت 
كه خودش تقريبا يك داستان مستقل است. يك نماي 

اوزويي. 
يك نماي كاملا اوزويي و بنا بود همين‌گونه نيز باش��د 
اما غيرممكن است كه بتوان تاثيرها را تحليل كرد. كله آدم 
يك ديگ بزرگ غذاست كه همه مواد تشكيل‌دهنده، بدون 
هيچ نظم خاصي با هم مخلوط مي‌شوند: هرچيزي كه شما 
تجربه كرده‌ايد، خوانده‌ايد، در فيلم‌ها ديده‌ايد. بعد شما به 
اميد نوعي منطق، آن را بيرون مي‌ريزيد. مثلا، خاكستري- 
آبي، رنگ صحنه مورد علاقه من است، كه از ملويل گرفته 
شده است و بعد ممكن است من مقداري قرمز به آن اضافه 
مي‌كنم زيرا قوري قرمزرنگ در فيلم‌هاي اوزو خوب به نظر 
مي‌رس��د. فقط به جاي آن از كپسول آتش‌نشاني استفاده 
مي‌كنم زيرا مراس��م چايي خوران براي ما چندان ش��كل 

نگرفته است. 
ÁÁ زيبايي بنيادين فيلم از ش�يوه‌اي ناش�ي ش�ده كه‌

داس�تان عش�قي آن زن و ش�وهر مس�ن و نبردشان 
براي ع�زت نفس و عدالت، آنان را ب�ه هم گره مي‌زند. 
اينكه آن�ان يك جس�م و روح‌ان�د. زن در حال مرگ، 
در بيمارس�تان دراز كشيده، ش�وهر به دنبال كارهاي 
خود مي‌رود. درس�ت مانند فيلم »آتالانت« ژان ويگو، 
كه بهترين صحنه عش�قي فيلم جايي است كه آن دو 
شخصيت اصلي فيلم با هم نيستند اما هر دو يك رويا 

مي‌بينند. 
»آتالانت« به شكل خودآگاه در ذهن نبود، اما مي‌داني كه 
آن را زيباترين فيلم دنيا محسوب مي‌كنم. حتي من چندين‌بار 
از آن استفاده كرده‌ام. بديهي است كه بدون داستان عشقي، 
نمي‌توان با قدرت تمام عدالت را اجرا كرد و آن نظام توصيف 
خش��ن‌تري پيدا مي‌كند. بدون آن داستان عشقي، فيلم به 

شكل يك كليت، چندين درجه بي‌رحم‌تر مي‌شد. 
به مساله چهره‌هاي انساني بر مي‌گردم. فيلم حاوي يك 
مجموعه تمام و كمال از شخصيت‌هاست و يكي از چيزهايي 
كه كار فيلمبرداري را دش��وار مي‌كن��د: اجتماع آدم‌هاي 
شريف. يا تصوير اجتماع، ناخواسته نوعي روحيه محبت را 
القا مي‌كند. نقش‌هاي فرعي كه بازيگراني فرانسوي مانند 
پي‌ير اتاي، ژان پي‌ير لئو و ژان پي‌ير داروسن ايفا مي‌كنند، 
در نگاه اول كوچك به نظر مي‌رس��ند، اما واقعا تاثيرگذار و 
مهم‌هستند. داروس��ن در نقش يك افسر پليس، انگاره‌اي 
رويايي از افسري است كه هنوز نوعي زندگي عاطفي دارد. 
او اصولي اخلاقي دارد. احساس��ات او عينا نش��ان داده 
نمي‌شوند، اما بدون ترديد وجود دارند. نقش كوتاه پزشك 
كه اتاي آن را ايفا مي‌كند، صرفا به دليل اين واقعيت بود كه 
در حين نوشتن فيلمنامه، نمي‌دانستم چگونه مي‌توان او را 

براي ايفاي نقشي در فيلم راضي كرد. 
وقت��ي از لئو خواس��تم نقش اصلي فيل��م »يك قاتل 
قراردادي اجير ك��ردم« )1990( را ب��ازي كند، به گمانم 
س��ال‌ها بود كه نقش اصلي فيلم��ي را ايفا نكرده بود. فكر 
مي‌كنم اولين فيلمي بود كه او به گونه‌اي خودش را بازي 
نكرد و اين نكته در مورد اين فيلم نيز صدق مي‌كند. نقش 
او كوچك اس��ت اما كاملا پس‌زمين��ه را برملا مي‌كند: او 
خبرچيني است كه درست از جهان داستاني فيلم »كلاغ« 

كلوزو بيرون آمده است. 
ÁÁ يك مرگ ديگر نيز در پس‌زمينه وجود دارد: مرگ‌

سينما. شما يكي از معدود آدم‌هايي هستيد كه هنوز از 
دوربين 35 ميلي‌متري استفاده مي‌كنند. 

فيلم واقعي يعني نور، ديجيتال يعني الكتريسيته. 
ÁÁ .گفته‌ايد كه »لو هاور« ش�روع يك س�ه‌گانه است‌

وقتي آن را تكميل كنيد تعداد فيلم‌هايتان به عدد 20 
خواهد رسيد. 

اين س��ه‌گانه احتمالا طي 10 س��ال تمام خواهد شد. 
بس��يار خوب است كه آدم به قلابي مانند اين چنگ بزند. 
اگر از يك س��ه‌گانه حرف بزنيد، ديگر نمي‌توانيد روي دو 
فيلم متوقف شويد. اگر تا حالا دو، سه‌گانه ساخته باشيد، 
خيلي ساده بايد سومي را نيز بسازيد، وگرنه يك سه‌گانه از 

سه‌گانه‌ها وجود نخواهد داشت. 
ÁÁ آيا همچنان در فرانسه فيلم مي‌سازيد؟‌

فيلم بعدي را در اسپانيا خواهم ساخت و سومي را در آلمان. 
ÁÁ اما هنوز نيز در پرتغال فيلم نس�اخته‌ايد، جايي كه‌

شما نيمي از سال را در آنجا زندگي مي‌كنيد؟ 
اگرچه حالا ديگر 20 س��الي است كه من آنجا زندگي 
مي‌كنم، اما هنوز هم نمي‌دانم پرتغالي‌ها چگونه مي‌انديشند. 

آنها اسرارآميزترين ملتي هستند كه تا به حال ديده‌ام. 
پيتر وان باگ منتقد، فيلمساز و برنامه‌ريز جشنواره فيلم 

ميدنايت سان است. 
منبع: فيلم كامنت 

گفت‌وگو با آكي كوريسماكي 
درباره »لو هاور«

 فيلم 
 واقعي 

يعني نور
پيتر وان باگ، ترجمه: وحيداله ‌موسوي

لزلي فلپرين

شانس باعث اتحاد دو آدمي مي‌شود كه هر دو جايگاه پاييني در سلسله مراتب جامعه دارند: مارسل ماركس )آندره 
ويلمز( واكسي فرانسوي و ايدريسا )بلندين ميگوئل( پسربچه مهاجر آفريقايي. طرف جوان‌تر به سرنوشت هم‌ميهنان 
خود دچار نشده و از دستگيرشدن جسته است. به نظر مي‌رسد او و مارسل در نوعي تله بزرگ جهاني گرفتار شده‌اند 
كه انس�ان‌ها در آن خريد- و- فروش مي‌ش�وند، اما با اندكي كمك از سوي مردم خوب لو هاور نجات پيدا مي‌كنند. 
اين يك قصه پريان اس�ت، مانند »مردي بدون گذش�ته« و بار ديگر به همان س�بك و سياق كاپرا و دسيكا يا ساير 
اومانيست‌هايي كه در ظاهر از عرصه فيلمسازي كنار رفته‌اند. به همين منوال، ژرف‌ترين خصوصيات سينماي فرانسه 
كه مدت‌ها نشاني از آنها نبوده، اكنون به طرز غريبي از طريق اين فيلمساز فنلاندي احيا مي‌شوند. »لو هاور«، ساده و 
زيركانه، صميمانه و مينيماليستي است، با احساسي غالب براي دنيايي بهتر و امكانات آن. زيبايي شگرف دومين فيلم 
فرانسوي زبان آكي كوريسماكي در پيوند دروني درونمايه‌هايش نهفته است: وقار، يكپارچگي، سالخوردگي و مرگ. 

مي‌خواستم همه، اين آدم‌ها را ببينند. 
آدم‌هايي كه وقتي اوضاع ناجور 

مي‌شود، به بهترين شكل ممكن عمل 
مي‌كنند. شريف‌ترين و نيز زشت‌ترين 
خصلت‌ها هميشه در بحران‌ها كشف 
مي‌شوند: بزرگي انسان، پستي انسان. 
حتي اگر همه چيز از دست مي‌رود، 
�باز هم خصلت‌هاي اتحاد و ايثار 

ظاهر مي‌شوند
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