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سياست هاي تازه حوزه هنري 
براي صدور مجوز سالن براي موسيقي

سالن حتماً بايد پر شود
ايلنا: حوزه هنري در تازه ترين سياست خود مقرر كرده 
تنها موسيقي اي كه با هنر ديني همخواني داشته باشد، 
قطعات تكراري نداش��ته باشد و ضمانت پرشدن سالن را 
داشته باشد و البته هنرمند آن نيز مورد تاييد باشد امكان 
اجرا در اين مركز را دارد.مشكلات برگزاري كنسرت براي 
هنرمندان در حال حاضر رو به افزايش اس��ت به گونه اي 
كه در تهران به بيش��تر از س��ه س��انس مجوز اجرا داده 
نمي شود و در شهرستان ها به سالن هاي بالاتر از هزار نفر. 
اين مشكلات تا جايي پيش رفته است كه چندي پيش 
زمزمه هايي شنيده شد مبني بر اينكه مجوز كنسرت در 
سالن هاي حوزه هنري لغو شده و دو سالن انديشه و سوره 
فقط به فعاليت هاي آينده اين سازمان اختصاص داده شده 
است. اما رضا مهدوي به عنوان رئيس مركز موسيقي حوزه 
هنري در اين باره چنين گفت: »كس��اني كه مي خواهند 
در سالن حوزه هنري كنسرت بدهند بايد توانايي پركردن 
صندلي آن را داش��ته باشند و محتواي كنسرت شان نيز 
با هنر ديني همخواني داش��ته باشد.« او در چند و چون 
محتواي هنر ديني و روند تشخيص آن نيز گفت: »اشعار 
كنس��رت ها بايد برگرفته از شاعراني مانند مولانا، حافظ، 
س��عدي و... باشد.« مهدوي به صراحت اعلام مي كند به 
كنسرت هاي بازخواني شده از ترانه هاي قديمي، قطعاتي 
كه تنظيم هاي غيراس��تاندارد داش��ته باش��ند و قطعات 
تكراري و بدون كيفيت مجوزي براي اجرا در س��الن هاي 
حوزه هنري نمي دهند. رئيس مركز موسيقي حوزه هنري 
تاكيد كرد: »در بخش موسيقي پاپ تنها هنرمنداني كه 
چهره شناخته شده باشند و البته نه همه آنها، اگر قطعات 
جديدي داشته باشند اجازه حضور و اجرا در سالن حوزه 
هنري را دريافت مي كنند.« رئيس تازه مركز موس��يقي 
حوزه هنري با بيان اين مطلب كه س��الن حوزه هنري با 
برج ميلاد و وزارت كشور متفاوت است، خاطرنشان كرد: 
»بعضي از هنرمندان به دليل قيمت پايين به حوزه هنري 
مراجعه مي كنند اما نه محتواي كارهايشان شرايط لازم را 
براي اجرا در اين مركز دارد و نه گروه هايشان توان پركردن 
س��الن آن را دارند.« اين همه درحالي است كه هر گروه 
موسيقي براي سالني  كه اجاره مي كند چه پر شده باشد 
چه خير هزينه هاي آن را تمام و كمال پرداخت مي كند.

 
ميلاد عمرانلو:  

فخرالديني بيش از 10 سال 
اركستر ملي را حفظ كرد

ايس�نا: ميلاد عمرانلو با انتقاد از تعطيلي يك س��اله   
اركس��تر ملي گف��ت: »بعيد مي دانم كه ديگر اركس��تر 
موسيقي ملي به رهبري استاد فخرالديني پا بگيرد و اگر 
اتفاق مثبتي قرار بود بيفتد، در يك سال گذشته مي افتاد 
و ما ديگر اميدي نداريم.« نوازنده سازهاي كوبه اي اركستر 
ملي گفت: »متولي اركس��تر ملي انجمن موسيقي بود و 
ما حقوق م��ان را از انجمن مي گرفتيم. در آن زمان هم، 
صحبت هايي بر سر خصوصي سازي اركستر ملي بود ولي 
باي��د دقت كرد كه در بخش هنر ما هنوز توانايي چنين 
كاري را نداريم، آن هم در حد چنين مجموعه  بزرگي كه 
هيچ بخش خصوصي از عهده هزينه هاي آن برنمي آيد.« 
سرپرست گروه آوازي تهران با اشاره به اركستر سمفونيك 
تهران بيان كرد: »اركستر سمفونيك 10 شب اجرا كرد، اما 
با اين وجود، هنوز نمي تواند دخل و خرج اش را هماهنگ 
كند بنابراين امكان ندارد بخش خصوصي بتواند از طريق 
درآمد حاصل از كنسرت، اركستري در حد اركستر ملي 
را سرپا نگه دارد.« او توضيح داد: »ممكن است استثنائاً 
در يك كنسرت بتوان از اسپانسر و حامي مالي استفاده 
كرد، اما در جريان  هميشگي مديريت يك اركستر، چنين 
امكاني براي هميش��ه وجود ندارد.« عمرانلو با اشاره به 
اركس��تر وين گفت: »اين اركستر هر شب اجرا دارد اما 
باز توس��ط دولت اداره مي ش��ود و با توجه به اينكه هر 
ش��ب برنامه برگزار مي كنند و درآمد خوبي دارد، هنوز 
نمي تواند هزينه ها را كامل پوشش دهد.« نوازنده سازهاي 
كوبه اي اركستر ملي تهران عنوان كرد: »اركستري مثل 
اركس��تر وين در پاس��خ به كمك مالي دولت به طريق 
ديگ��ري براي دولت درآمدزاي��ي مي كند، چون از همه 
نق��اط اروپا براي ديدن اجراي اين اركس��تر مي آيند و 
درآمد هاي گردشگري و شبيه به آن براي دولت دارد.« 
عمرانلو تاكيد كرد: »ما هم مي توانيم به اين مسائل توجه 
كنيم و براي اركس��تر ملي درآمدزايي هاي غيرمستقيم 
ايج��اد كنيم و از طريق ف��روش آثار صوتي و تصويري، 
اجراي اركس��تر در شهرستان ها و تشكيل اركسترهاي 
مختل��ف درآمدزايي كنيم كه اين امور از وظايف وزارت 
فرهنگ و ارشاد است.« او درباره  فرهاد فخرالديني- رهبر 
اركستر ملي- گفت: »استاد فخرالديني منحصر به فرد 
است و كسي را در سطح او نداريم و بزرگ ترين توانايي 
او در مديريت اركستر ملي بود كه توانست بيش از 10 

سال اين اركستر را حفظ كند.«
 

انتشار فراخوان مسابقه ايرج بسطامي 
در مردادماه

ايلنا: فراخوان جايزه آوازي زنده ياد ايرج بسطامي اول 
مردادماه منتشر مي شود. فاطمه بسطامي، خواهر زنده ياد 
ايرج بس��طامي، با اعلام خبر انتشار فراخوان جايزه ايرج 
بس��طامي به ايلنا گفت: براي داوري اين جايزه كه براي 
نخس��تين بار در حوزه موسيقي توسط بخش خصوصي 
برگزار مي ش��ود، از اس��اتيد صاحب نام موس��يقي دعوت 
مي شود. او افزود: »جايزه آوازي بسطامي ميان هنرجويان 
15 تا 25 س��ال برگزار مي شود و در آن به سه نفر جوايز 
نفيسي اهدا خواهد شد.« خواهر زنده ياد بسطامي با اشاره 
به اينكه زمان برگزاري اين مسابقه در سالروز تولد زنده ياد 
بسطامي خواهد بود، افزود: »هدف از برگزاري اين مسابقه،  
شناسايي استعدادهاي آوازي نسل جوان و نوجوان و معرفي 
آنها به محافل حرفه اي موس��يقي است.« خواهر زنده ياد 
ايرج بسطامي افزود: »اين مسابقه توسط بنياد بسطامي 
در هفته اول آذرماه در تالار وحدت برگزار خواهد ش��د.« 
ايرج بسطامي در زمين لرزه بم در تاريخ 5 دي 1382 در 

خانه پدري خود در همين شهر درگذشت.

به بهانه اجراي قطعه شهرزاد در اركستر 
سمفونيك تهران

براي »شهرزاد« مي نويسم
بنفشه سام گيس

11 س��اله ام. در منزل مادربزرگ به تعطيل تابس��تان 
آمده ام. از اتاق كار خاله نقاش صداي موسيقي مي شنوم. 
به اتاق كار مي روم. پس از نيم ساعتي كه موسيقي تمام 

مي شود مي پرسم: »اين چه موسيقي بود؟« 
روي جلد نوار كاس��ت نوشته شده: »سوييت سمفوني 

شهرزاد-  اثر نيكلاي ريمسكي كورساكف«
---

ش��هداد روحاني در دومين همراهي امس��ال خود 
ب��ا اركسترس��مفونيك ته��ران، كاپري��س ايتالياي��ي 
)چايكوفس��كي( چهار قطع��ه از آثار خود و س��وييت 

سمفوني »شهرزاد« )كورساكف( را رهبري كرد. 
من در آخرين ش��ب و فقط براي تماشاي اجراي 
زنده »شهرزاد« رفتم. كاپريس ايتاليايي چايكوفسكي 
واقعاً از آن قطعاتي نبود كه مرا به رفتن به كنس��رت 
تش��ويق كند. موسيقي شهداد روحاني هم گرچه كه 
زيباس��ت، اما تصورم بر اين اس��ت كه اين ملودي اي 
ك��ه هنوز در همان هواي بزمي پرس��ه مي زند، براي 
آن گروه از ايراني هاي لس آنجلس نشين مناسب است 
كه در غربت بوده و هس��تند و پيوندشان با سرزمين 
مادري، از يك تار مو هم باريك تر شده در اين سال ها 
و امروز. اما حضور در بيان زنده س��وييت س��مفوني 
ش��هرزاد و ميل به تماش��اي اجراي شهداد روحاني، 
انگي��زه قدرتمندي ب��ود... و دل��م مي خواهد در اين 
نوش��تار فقط در باب اجراي زنده يك��ي از زيباترين 

قطعات موس��يقي روس بنويس��م... 
* تماشاي اجراي زنده آثار كلاسيك بسيار دلپسند 
اس��ت. گوش س��پردن به اجراهاي ضبط ش��ده، حتي 
ب��ا بهترين كيفي��ت، باز هم نقصي در حظ ش��نيداري 
برجا مي گذارد. ش��نونده موس��يقي كلاسيك، هميشه 
علاقه مندتر اس��ت ك��ه همزمان با ش��نيدن ملودي و 
همراه��ي ب��ا ح��س و كلام و لحن آهنگس��ازي اي كه 
س��ال ها از پايان حيات فيزيكي او گذش��ته، از مشاهده 
اعجاز سخن گفتن سازها نيز لذت ببرد. اينكه مي گويم 
تماشاي اجراي زنده آثار كلاسيك بسيار لذت بيشتري 
دارد، مش��اهده اوج و فرود و سكوت سازهاست از آغاز 
تا پايان موس��يقي. آن ش��ب، هنگام اجراي »شهرزاد«، 
در بعضي ميزان ها نواي  س��ازي را مي شنيدم كه هنگام 
ش��نيدن اثر ضبط شده، صداي ساز را به وضوح نشنيده 
يا نش��ناخته بودم. در موومان آغازين - دريا و كش��تي 
س��ندباد - مي ديدم كه كرنت، كلارينت، فاگوت، توبا، 
ترومبون، ويولن، ويولنس��ل و كنترباس آغاز كننده سه 
نت اول و آشناي اين سوييت سمفوني هستند. چه زمان 
ممكن بود كه در شنيدن اجراي ضبط شده، اين تلفيق 
 س��ازي را تشخيص و تفكيك دهم؟ در تمام سال هايي 
كه »شهرزاد« را مي شناختم، آرزومند آن بودم كه اجراي 

سه ميزان اول موومان دوم – شاهزاده قندهار – را كه 
همنوازي بسيار دل انگيز ويولن اول و چنگ است، ببينم. 
در ميزاني هم كه هميش��ه نواي ابوا را مي شنيدم، تنها 
در اجراي زنده اس��ت كه مي بينم صداي كنترباس، در 
پس زمينه ابوا نشسته اما آنچنان آرام كه اگر اجراي زنده 
را نمي ديدم، جز در مراجعه به پارتيتور متوجه نمي شدم 
كه ابوا، همنوايي هم در اين ميزان دارد. بنابراين تماشاي 
سكوت و ترنم سازها جز در اجراي زنده ممكن نيست... 
* يكي از ويژگي هايي كه در اجراهاي شهداد روحاني 
مي پسندم، استقرار همان وزني است كه مدنظر آهنگساز 
ب��وده. در تمام اجراهايي كه در اين س��ال ها با رهبري 
روحاني ش��نيدم، اين حس را داش��ته ام كه روحاني، از 
تمپوي تعيين ش��ده عدول نكرده. روحاني از آن دست 
رهبران نيست كه قائل به دخالت بي حد احساس شخصي 
خود در اجراي اثر باش��د. شايد كشش نت ها را يا مكث 
بر سكوت ها را كمي بيشتر مايل باشد اما نوانس و بيان، 
آنچ��ه مربوط به پيرايه ظاهري و ماهيت اثر اس��ت را، 
دست ناخورده باقي مي گذارد. اگر در اجراي »شهرزاد«، 
پيتزيكاتوها يا حتي برخي اوقات، ويبراس��يون را بسيار 
تيز مي شنويم يا بادي هاي برنجي نمي توانند در بعضي 
ميزان ها همپاي اركستر قدم بردارند، اين ضعف را متوجه 
توان نوازنده يا اشكالات ساز بدانيم و نه شهداد روحاني.
 من كه طي 12 سال گذشته در تمرين هاي ابتدايي 
و جنرال اركسترسمفونيك تهران حاضر بوده ام، اتفاقاً 
روحاني را از آن گروه رهبران اركستر ديده ام كه وسواس 
بسيار در »بيان« آهنگساز دارد. و به نظرم حفظ تمپوي 
يك اثر موس��يقي، اولين قدمي است كه رهبر اركستر 
ي��ا نوازنده براي برق��راري ارتباط با ش��نوندگان خود 
برمي دارد. )ب��ه مثابه نمونه، ميزان ه��اي اول موومان 
آغازين »ش��هرزاد« با تمپوي 48 براي يك نت سفيد 
آغاز مي ش��ود كه اگر مترونوم را بر اين سرعت تنظيم 
كنيم، حدود همان وزني را مي ش��نويم كه روحاني در 
اجراي »شهرزاد« رعايت كرده بود. در موومان دوم هم، 
كورساكف در ميزان هاي نخست، سرعت 112 براي يك 
ن��ت چنگ را انتخاب كرده ك��ه روحاني از حدود اين 

سرعت هم فراتر يا فروتر نمي رود.( 
* اجراي شهداد روحاني از »شهرزاد«، »خوب« بود. 
مي ش��نوم كه اركسترسمفونيك تهران، هشت سال 
قبل، »ش��هرزاد« را اجرا كرده. بنابراي��ن من از اجرايي 
كه ش��ب 9 تيرماه سال 1389 ش��نونده آن بودم، فقط 
حضور بادي هاي برنجي را ناديده مي گيرم كه نمي دانم 
به چه سبب، هيچ گاه در اين سال ها نتوانستم هم زماني 
و هم زباني و هم صدايي شان با باقي اركستر را حس كنم...

حميدرضا نوربخش و كيهان كلهر كه چند ماه پيش�تر 
در خارج از كشور در كنار حسين عليزاده كنسرت داده 

بودن�د، 23 تا 29 تيرماه در تالار 
وحدت تهران اما بدون همراهي 
حسين عليزاده كنسرت برگزار 
خواهند كرد. نوربخش و كلهر با 
همراهي گروه همنوازان كلهر اين 
كنسرت را در دستگاه هاي شور 
و نوا اجرا خواهند كرد. به همين 
بهانه در گرم ترين روزهاي سال 
سراغ حميدرضا نوربخش رفتيم 
و با او به گفت وگو نشس�تيم. در 
اتاقش عكسي بزرگ از زنده ياد 
پرويز مش�كاتيان بر ديوار تكيه 
داده. همي�ن ه�م باعث ش�د تا 
فارغ از گفت وگوي رسمي يادي 
از او و زنده ياد فرامرز پايور كند. 
گفت وگو با نوربخ�ش را با بحث 
خواننده سالاري آغاز كرديم و او 

چنين آغاز كرد:
خواننده در گروه ها اهميت زيادي 
دارد. به عبارت ديگر خواننده در يك 
موس��يقي باكلام، ويترين است. در 
واقع بيش از ديگران جلوه دارد. اين 
يك واقعيت است و منحصر به ايران 
نيس��ت. در تمام دنيا در موس��يقي 
باكلام خواننده بيش از ديگران مطرح 
است. كاري به درست يا غلط بودنش 

ندارم. اين را مي توان در جاي خودش بحث كرد. مثالي بزنم. 
وقتي پاواروتي كنس��رت مي دهد هيچ ك��س نمي داند رهبر 
اركسترش چه كسي است. همه مي گويند پاواروتي كنسرت 
دارد. در مقابل موس��يقي بي كلام هويت و جايگاه خودش را 
دارد. در كشور ما هم همين طور است. در كشور ما هم وقتي 
موسيقي  سازي اجرا مي شود موضوعي ديگر مطرح مي شود. 
مثلاً مي گويند نينواي حسين عليزاده. از سوي ديگر اين موضوع 
را مي توان در بستر تاريخي هم بررسي كرد. در طول تاريخ به 
دليل پيوند ادبيات و موسيقي از يك سو و اقبال و توجهي كه 
مردم به ش��عر و ادبيات و حوزه كلام داشتند، از سوي ديگر، 
طبيعي است كه با كلام هم سهل تر ارتباط برقرار مي كرده اند. 
يعني آن پيام راحت تر درك مي شده تا اينكه بخواهد به طريق 
انتزاعي و در قالب س��از ارائه ش��ود. بنابراين طبيعي است كه 
توجه به خواننده بيش��تر بوده است. چون برقراري ارتباطش 

هم سهل تر بوده است. 
-آقاي نوربخ�ش همه اين دلايل درس�ت اما برخي ها 
معتقدند چون از ابتدا در موس�يقي ما خواننده سالاري 
مطرح بوده، بنابراين موس�يقي هم به سمت موسيقي 
كلامي پيش رفته، طوري كه امروز مي توان موس�يقي 
بي كلام را در برابر موسيقي باكلام ناديده گرفت. در اين 

باره چه نظري داريد؟
من نمي توانم درباره سير تكوين اين بحث اظهارنظر دقيقي 
بكنم اما اين را مي توانم بگويم كه نخس��تين  س��ازي كه بشر 
داشته حنجره بوده. آلت موسيقي كه پيش از حنجره ساخته 
نشده. از ابتدا موسيقي با حنجره ساخته شده. بعدها به خاطر 
توليد رنگ آميزي بيشتر موسيقي، ساز هم اضافه شده است. 
بنابراين با وجود حنجره كلام هم بوده. البته ممكن است آواهاي 
بي كلام هم بوده باشد اما بالاخره نخستين صدا از حنجره توليد 
شده است. مس��اله ديگري هم وجود دارد. اينكه آواز اهميت 
بيش��تري پيدا كرده، در برخي موارد به شرايط ويژه و مشكل 
هم بستگي داشته است. واقعاً خواننده موسيقي سنتي بودن 
دشوار است. خوانندگي به شرايطي نياز دارد كه نوازندگي نياز 
ندارد. مثلًا خواننده بايد صداي خوب خدادادي داش��ته باشد. 
اين طور نيست كه فردي بدون داشتن اين پيش شرط به رغم 
تمري��ن كردن و تحمل مرارت ها و س��ختي ها بتواند خواننده 
موفقي ش��ود. به همين دليل هم در آموزش آواز پيش  از هر 
چيز از هنرجو تست مي گيريم. اين تست  گرفتن فقط به اين 
دليل است كه مشخص شود فرد جوهره صدا و خوانندگي را 
به صورت مادرزادي دارد يا نه. اين طور نيست كه هر فرد مسير 
يك خواننده موفق را طي كند و بعد دقيقاً به جايي برسد كه  
آن خواننده موفق رس��يده است. خير، اصلًا اين طور نيست. 
برخي  ها اما خواننده متولد مي شوند. در مرحله بعدي هم نوع 
نگهداري حنجره بسيار مهم است. در واقع بايد بهداشت حنجره 
را رعايت كرد. اينها موضوعاتي اس��ت كه در نوازندگي و ساز 
كمتر مورد توجه اس��ت. از سوي ديگر براي ساز زدن داشتن 
دست هاي سالم براي نوازندگي كافي  است مگر معلول باشد. 
بعد ساز را به دست مي گيرد و آموزش را شروع مي كند. حالا 
ممكن است از مرحله اي به بعد استعداد كافي نداشته باشد. اما تا 
آن مرحله همان پيش شرطي كه گفتم كافي  است. در نوازندگي 
همه مي توانند تا آن مرحله جلو بروند اما در خوانندگي و آواز 
تا نخستين مرحله هم بدون داشتن پيش شرط نمي توان پيش 
رفت. اين هم وجه مهمي است كه شخصيت آواز و خوانندگي 

را پراهميت تر مي كند.
-به بهداش�ت و نگهداري از حنجره اشاره كرديد. الان 
در محافل دوس�تداران آواز موضوعي مطرح مي شود. 
مي گويند صداسازي در آموزش آواز ايراني منحصراً در 
اختيار حميدرضا نوربخش است. آيا اين را مي پذيريد؟

اولاً اين موضوعي نيس��ت كه تازه كش��ف شده باشد. در 
موسيقي هم خواننده و هم نوازنده به تمرين زياد نياز دارند تا 
به مهارت ها دست يابند كه اسمش را تكنيك مي گذاريم. براي 
بالا بردن سطح توانايي و تكنيك از گذشته تمرين مي كرده اند. 
مثلاً مي گفتند خواننده بايد برود كوه و داد بزند. اينها همه نوعي 
تمرين براي بالا بردن مهارت و تكنيك بوده. حالا آمده اند اسم 
اين تمرين ها را در قالب يك دوره، صداسازي گذاشته اند. اين 
منحصر به من يا ش��خص ديگري نيس��ت. اما من با توجه به 
تجربه ام در تدريس، بعد از چهار پنج سال از آغاز تدريس ام در 
دوره جواني، متوجه شدم كه اين روش تدريس داراي اشكالاتي 
است. يعني اينكه بياييم از ابتدا رديف را آموزش دهيم درست 
نيست. برخي حنجره ها مي توانند رديف ها را خوب اجرا كنند 
برخي ها نه. همه ملودي ها را خيلي خوب ياد مي گيرند اما به 
اجرا كه مي رسند، برخي رنگ و بويي از تكنيك هاي آوازي را 
ندارند و برخي تصادفاً دارند. اين صداسازي هم تحرير را دربر 
مي گيرد هم صدا را. مجموعه اي از تكنيك ها كه به صدادهي 

درست در همه مناطق صدا مي انجامد. هر آدمي كف و سقف 
صدا دارد كه بايد بتواند از همه محدوده ها درس��ت اس��تفاده 
كند. در صورتي كه به طور طبيعي هر كسي از يك محدوده 
خاص صدايش خوب استفاده مي كند. هيچ وقت هم سراغش 
نمي رود كه ديگر محدوده ها را اصلاح كند. چون دشواري هايي 
دارد ك��ه نمي خواهن��د در آن ورطه بيفتند. بنابراين تصميم 
گرفتم پيش از ورود به آموزش رديف چندماهي را به آموزش 
صداسازي اختصاص دهم كه هنرجو بتواند آمادگي اجمالي را 
داشته باشد. يعني وقتي شروع به يادگيري رديف كرد صداي 
خوبي توليد كند. به اين معنا كه تحريرش درست باشد، حركت 
صدايش روي نت ها درس��ت باشد، از نظر حجم صدا درست 
باشد، نوانس هايش درست باشد و... به عبارت ديگر صدا بايد 

رنگ وبوي آواز داشته باشد.
-اين شيوه قبلاً وجود نداشت اما . . .

قبلًا ش��روع مي كردند به آم��وزش رديف اما در اين ميان 
برخي تصادفاً به دليل تمرين زياد و داشتن صدايي قوي رشد 
مي كردند و موفق مي شدند. هنرجوهاي بسياري هم در طول 

ازمنه مختلف داشتيم كه ملودي ها را 
خوب ياد گرفتند اما هيچ گاه آوازخوان 
خوبي نشدند. موضوع ديگري هم در 
گذش��ته وجود داشت. همواره رديف 
آوازي ب��ا آوازخواني برابر ش��ده بود. 
به اين معنا كه هم��ه آواز را با رديف 
آوازي يكي مي دانستند كه غلط است. 
اين دو مقوله به قول منطقي ها عموم 
و خص��وصِ من وجه هس��تند. يعني 
مي توانند با هم باش��ند و مي توانند با 
هم نباشند. صداهايي را شنيده ايم كه 
بسيار آماده و تاثيرگذار و پرحس و حال 
بوده ان��د اما دانش آوازي ندارند. مثال 
بسيار است. مثلًا ممكن است چوپاني 
در كوره دهي موسيقي مادري خود را 
مي خواند و بس��يار تاثيرگذار است اما 
واقعاً چيزي از دانش موسيقي نمي داند. 

در سويي ديگر معلم هاي رديف قرار دارند كه رديف دان هستند 
و دانش آوازي را تا نهايتش مي دانند اما خواننده نيستند. مثل 
اس��تاد كريمي كه رديف آوازي اش معتبر اس��ت اما صدايش 
خميرمايه آوازي نداش��ت. بنابراين وارد كار خوانندگي نشد و 
معلم رديف باقي ماند. در نتيجه دانش رديف با خواننده بودن 
برابر نيست. من اين دو را از همديگر جدا كردم. رديف مقوله اي 
است كه چه صدا داشته باشي چه نداشته باشي، مي تواني ياد 
بگيري. رديف وسيله  و ابزاري است كه به آن فرمان مي دهي 
چه كاري انجام بدهد. وقتي به اين نتيجه رسيدم كلاس هايم 
را تعطيل كردم و روي اين ماجرا فكر كردم كه ببينم اشكال 
كار كجاست. اين اتفاقي بود كه در آموزش ساز رخ داده بود. 
زماني مرحوم خالقي براي ساز تار و سه تار دستور نوشت. تا آن 
موقع هم آموزش ساز سينه به سينه و از روي تكرار بود. مرحوم 
خالقي دو كتاب نوشت و اتودهايي را براي نوازندگي ترسيم كرد. 
بعد از فراگيري اين دو كتاب است كه هنرجو تقريباً با كليات 
آشنا مي شود و شروع به فراگيري رديف مي كند. من وقتي به 

اين نتيجه رسيدم تا پنج سال كلاس هايم را تعطيل كردم.
-آقاي نوربخش موضوع ديگري كه مطرح مي شود مربوط 
به نس�ل هاي خوانندگي است. شما به عنوان نسلي از 
خواننده ه�ا پس از افرادي مثل گلپا، ايرج و ش�جريان 
به عرصه موس�يقي آمديد. نس�لي كه بدون فراگيري 
روش هاي صداسازي كه اشاره كرديد مطرح شد. پس از 
نسل شما نيز نسلي ديگر از خواننده ها آمدند. نسلي كه 
اگرچه تا حدودي شناخته شده هستند اما از لحاظ كيفي 
قوت نسل پيشين خود را ندارند. البته استثناهايي هم 
وجود دارد. اما اين سوال مطرح مي شود كه چرا نمي توان 
نسل متاخر را با وجود اينكه از روش هاي صداسازي نيز 
بهره برده اند از لحاظ كيفي با نس�ل هاي پيش�ين خود 
مقايس�ه كرد؟ در حالي كه نسل هاي پيشين از چنين 

روش هايي براي تقويت صدا استفاده نكرده اند.
من با اين موضوع موافق نيس��تم. افرادي كه اكنون فعال 

هستند اتفاقاً آموزش نديده اند. اين مشابه سازي هاي بي مبنا و 
اساس و اين تقليدهاي كوركورانه باعث شده همه صداها مثل 
هم بش��وند. رنگ و فرم متفاوتي ديده نمي شود. اين ناشي از 
آموزش نديدن است. هنر معلم هم اين است كه بتواند هنرجو 
را با توجه به توانايي هايش آموزش دهد و آن را در مس��يري 
درس��ت قرار دهد. نه اينكه من اصرار كنم هنرجو حتماً بايد 
مثل من بخواند. محدوده صداها متفاوت است. به عبارت ديگر 
الگويي خاص وجود ندارد چون ساختار صداها متفاوت است. 
نمي توان به همه هنرجو ها گفت تو بايد مثل آقاي ش��جريان 
بخواني يا مثل مثلًا نوربخش. شما وقتي اين ابزار را به دست 
آورديد تازه مي توانيد وارد مقدمه آواز كه همان رديف اس��ت 
بشويد. از اين مرحله به بعد است كه به طاقت و شكيبايي و 
تحمل سختي هاي هنرجو بستگي دارد. نبايد گول زرق و برق 
را بخورند. نبايد عجله اي براي صحنه و شهرت داشته باشند. 
امروز كسي كه مجالي كوچك براي مطرح شدن پيدا مي كند 
ديگر مبحث آموزش را فراموش مي كند و دنبال كار خود مي رود. 
هر كس��ي هم مي خواهد تصنيفي بخواند و منتظر است تا به 
قول خ��ودش كارش »بگيرد«. وقتي 
»گرفت« كار تمام ش��ده است. كدام 
يك از اينها طاقت مرارت ها را دارند؟ 
آيا من بعد از اين همه سال به اندازه اي 
نبوده ام كه سالي دو سه آلبوم منتشر 
كنم و مرتب روي صحنه بروم و بين 
توده هاي ميليوني مردم مشهور شوم؟ 
آيا نمي توانستم اين كار را بكنم؟ من 
دست به چنين اقدام هايي نزدم چون 
ب��ه اين موضوع اعتق��اد دارم كه اگر 
فردي دستمايه اي قوي داشته باشد، 
در ج��اي خ��ودش مطرح مي ش��ود. 
ضمن اينكه آن شهرت ميليوني بدون 
پش��توانه ارزش��ي ندارد. و اصلاً كار 
ك��ردن براي افرادي كه ش��ناختي از 
موسيقي ندارند و مي توانند هر آدمي 
را ب��ا هر كيفيتي بپذيرند، از نظر من 
ارزشي ندارد. بهتر است آدم براي خواص كار كند؛ آدم هايي كه 
مي فهمند و مي دانند. همين كفايت مي كند. دليل اين مساله اي 
هم كه ش��ما اشاره كرديد به همين موضوع ها بازمي گردد؛ به 
روحيه طلبگي. به اينكه چقدر مي توان س��ختي ها را به جان 
خريد تا كاري خوب ارائه كرد. نسل ما چنين بود. كار مي كرديم 
و ماه ها و سال ها خستگي ناپذير زحمت مي كشيديم و دنبال 

هيچ چيز نبوديم.
- آيا از كلاس هاي شما با روشي كه در پيش گرفته ايد 
خواننده اي با مش�خصاتي كه مط�رح كرديد به جامعه 

موسيقي معرفي شده  است؟
خيلي ها هستند اما اگر بخواهم اسم ببرم به اين معنا است 
كه به طور كامل آن را تاييد مي كنم. در صورتي كه بايد منتظر 
ماند و ديد چقدر از حيثيت آواز دفاع مي كنند و به مسير درستي 
مي برند. وگرنه اگر ملاك انتش��ار آلبوم باشد مي توانم بيش از 

10 نفر را مثال بزنم.
-آق�اي نوربخش قبول داريد كه اكنون اس�م ش�ما در 
جامعه موس�يقي بيشتر به عنوان آموزگار مطرح است 

تا خواننده؟
علايق خودم غير از اين است. اين را هم بايد عنوان كنم 
كه در هفته فقط دو روز درس مي دهم و دنبال اين هس��تم 
كه يكي از اين دو روز را هم تعطيل كنم. بعضي وقت ها هم 
مثل پزش��ك ها مي ش��وم كه مثلًا براي شش ماه بعد نسخه 
مي نويسم. در اين جور مواقع هم هست كه از سوي افرادي 
ك��ه فكر مي كنند من مي توانم به برطرف كردن مش��كلات 
صدايشان كمكي كنم، تحت فشار هستم. وگرنه علاقه خودم 
اين نيست. بيشتر دوست دارم خوانندگي كنم و به كار آواز 
برس��م. از سوي ديگر مساله اي ديگر هم برايم مطرح است: 
اجراي موسيقي را به هر قيمتي نمي پذيرم. اين طور نيست 
ك��ه بگويم چ��ون من خواننده ام و بايد كار آواز بكنم به فكر 
اين باش��م كه  امسال چه پيش مي آيد و بايد چه كار كنم. 
هيچ وقت بر اين مساله اصرار نداشته و ندارم. به اين معنا كه 

مي خواهم كار كنم پس بايد به دنبال متريال اش بگردم. هر 
كاري كه كرده ام پيشنهادش از سوي خودم نبوده. هميشه 
از من خواس��ته اند كه باهاشان كار 
كنم. چه زنده ياد فرامرز پايور بزرگ 
و چه روانش��اد اس��تاد مشكاتيان 
بزرگ و دوستان بزرگ. در صورتي 
كه با آقاي مشكاتيان سابقه رفاقت 
25س��اله داشتيم. در اين 25 سال 
فق��ط دو بار با هم كار كرديم و هر 
دو پيشنهاد ايش��ان بوده. مواردي 
هم بوده كه برخي پيش��نهادها را 
نپذيرفته ام. ب��راي خودم دغدغه ها 
و مبان��ي اي داش��ته ام و طب��ق آن 
پي��ش رفت��ه ام. كار ك��ردن به هر 
ش��كل و با هر قيمتي و با هر كسي 
را نمي پذي��رم. طبق آن معيارهايم 
بوده كه پيش هر كسي ننشسته ام. 
با كسي كار كرده ام كه هم دوستش 
دارم و ه��م كارش را قب��ول دارم. 
ضمن اينكه خ��ود اثري را هم كه 
مي خواه��م كار كنم تا حداقل 50 
درصد بايد قبول داشته باشم. البته 
مي توانس��ت آثارم در اين س��ال ها 
بيش��تر از اينها باش��د اما به همان 
دلايلي كه گفت��م در همين مقدار 

مانده  است.
-آيا تصميم نداري�د روش هاي 
صداس�ازي تان را ب�ه ص�ورت 

عمومي منتشر كنيد؟
ب��ا مثالي توضي��ح مي دهم كه چرا اي��ن  كار را نمي كنم. 
كتاب هايي در بازار به عنوان خود آموز پزشكي و دارويي وجود 
دارد. براي همه داروها توضيحات مكفي ارائه داده و گفته كه 
چه دارويي براي چه دردي خوب است. اما اين كتاب در همه 
مواقع پاسخگو نيست. چون در خيلي از موارد مشكل تشخيص 
است. مساله صداسازي هم به همين شكل است. اشتباهي كه 
برخي دوس��تان من هم مرتكب مي ش��وند همين است. فكر 
مي كنند اين متدها به خودي خود جوابگوي نيازها هس��ت، 
در صورتي كه در آواز اصلًا اين طور نيست. نمي توانيم به هيچ 
عنوان از خودآموز در آواز استفاده كنيم. چون حضور معلم به 
خاطر تش��خيص هايش بسيار مهم است. مهم ترين كاري كه 
من معلم انجام مي دهم، اين است كه اولاً مشكل هركسي را 
تشخيص مي دهم كه در كدام حوزه است و ثانياً به او كمك 
مي كنم كه آن مشكلش را برطرف كند. در آواز چنين كاري 
بسيار سخت است و تجربه هاي ويژه اي مي خواهد. خود من 
از زمان شروع آموزش اين روش تا الان كه نزديك 13 سال 
گذشته، از نظر قوه تشخيص تفاوت هاي بسياري كرده ام. هر 
يك از تجربه هايي كه با آموزش هنرجوها كس��ب كرده ام به 
من نگاه ويژه اي بخشيده و در ذهن من فايل هاي گوناگوني 
را باز كرده است كه بتوانم مشكل هر كسي را در بدو آموزش 
تش��خيص دهم. پزشك خوب پزشك باتجربه است. پزشك 
باسواد الزاماً پزش��ك خوبي نيست. آن تجربه ها است كه به 
كار مي آيد. در آواز هم همين طور. اتود ها به خودي خود مهم 
نيست. اين قوه تشخيص هاست كه هر كسي ندارد. برخي از 
خواننده هاي پيشكسوت در اين سال ها پيش من آمده اند و از 
نوع اتودها پرسيده اند. چون شاگردان آنها هم درباره اتودهاي 
من از آنها پرسيده بودند. من همه اين اتودها را اگر بخواهم 
ضبط كنم مي ش��ود يك س��اعت. اين كار را هم كرده ام و به 
آنها ارائه داده ام. اما مساله اين نيست. كار معلم اين است كه 
تشخيص درستي بدهد و در رفع مشكلات بكوشد وگرنه اتودها 

چيزهاي پيچيده اي نيستند.
-موضوعي هم درباره ش�اگردان آقاي شجريان مطرح 
اس�ت. مي گوين�د ش�ما و خواننده هايي مث�ل آقايان 
ش�فيعي، كرامتي، رفعتي جهاندار و... ب�ه هر دليلي از 
جمله اينكه آقاي شجريان اجازه ندادند كمتر حاضر به 
ارائه اثر شده ايد و به سمت كم كاري رفته ايد. آيا چنين 

موضوعي صحت دارد؟
اي��ن موضوع را ش��نيده ام اما درباره ش��خص من واقعيت 
ندارد. من موقعي كه با اس��تاد پايور كار مي كردم 25 س��ال 
داش��تم. و هيچ وقت احس��اس نكردم كه منعي براي چنين 
كاري هس��ت. چنين بحث هايي مطرح نبود كه كسي اجازه 
بدهد يا ندهد. آقاي پايور پيشنهاد دادند و من هم  پذيرفتم و 
با هم كار كرديم. اما درباره دوستان ديگر هم بايد از خودشان 
پرس��يد. ممكن است مش��غله هاي ديگري داشته اند يا به هر 
دليلي از جمله اينكه پيشنهادها مطابق سليقه شان نبوده يا... 
اتفاق نيفتاده. از سوي ديگر من همواره از نوجواني بر اين باور 
بودم كه دست كم در كشور ما حرفه اي بودن به معناي اشتغال 

موسيقايي خوب نيست.
-چرا؟

به دليل فضاي بس��ته و برخي محدوديت ها. به دليل نگاه 
خاص اجتماعي از طرف مردم به موسيقي. در كشور ما هنوز كه 
هنوز است دست كم در تهران مردم نسبت به موسيقي شناخت 
و آگاهي ندارند. هنوز خيلي ها سازهاي ما را نمي شناسند و هنوز 
نگاه به موس��يقيدان به عنوان هويت تلقي نمي شود. واقعيت 
اين است كه به عنوان هويت فرهنگي و هنري هنوز شناخته  
نمي ش��ود. بنابراين مي توان حرفه اي بود و تا بالاترين مدارج 
هنري پيش رفت اما بايد پيشه اي ديگر اختيار كرد تا مجبور 
نباشي موسيقي را وسيله معاش كني. چون اگر بخواهي اين 
كار را بكني به طور طبيعي بايد كارهايي بكني كه مورد پسندت 
نيست. وقتي كار موسيقي مي كني مگر امكان دارد تمام كارها 
باب ميل و پس��ند تو باشد؟ ممكن است تا مدت ها كار خوب 
و مورد پسند به تورت نخورد. بنابراين هميشه از اين موضوع 
پرهيز داشته ام و اكنون هم بر اين باورم كه نبايد مجبور باشم 
با هركسي هركاري را بخوانم. اين است كه كارهايي ارائه داده ام 

كه به وجودشان افتخار و از آنها دفاع مي كنم.
-اما فعاليت هاي اقتصادي ش�ما هم با موسيقي مرتبط 

بوده. اين طور نيست؟
خير، هيچ وقت كارم موسيقي نبوده. مديريت خانه موسيقي 
كه شغل نيست. مديريت آنجا كاملًا داوطلبانه است. از سوي 
ديگر مدير برنامه بودن در شأن من نيست. اگر هم اين كار را 
در دوره اي كوت��اه انجام دادم به خاطر ديني بوده كه به آقاي 

شجريان داشته ام وگرنه من خودم مدير برنامه دارم.

گفت وگو با حميدرضا نوربخش به بهانه كنسرت گروه همنوازان كلهر 

به هر قيمتي نمي خوانم
ايمان پاكنهاد

حميدرضا نوربخش در اين گفت وگو درباره 
شيوه هاي صداسازي و الگوهاي خوانندگي 
بحث مي كند. به علاوه او درباره تقليد در 
آواز و خواننده سالاري نيز بحث مي كند. 

نوربخش و گروه همنوازان كلهر از 23 
تيرماه در تالار وحدت كنسرت دارند. 

كلام و تاثير آن در موسيقي ايران يكي از 
بحث هاي ديگر اين گفت وگوست.

 محدوده صداها متفاوت است. به عبارت ديگر الگويي خاص وجود ندارد چون 
ساختار صداها متفاوت است. نمي توان به همه هنرجو ها گفت تو بايد مثل آقاي 
شجريان بخواني يا مثل مثلاً نوربخش. شما وقتي اين ابزار را به دست آورديد 
تازه مي توانيد وارد مقدمه آواز كه همان رديف است بشويد. از اين مرحله به 

بعد است كه به طاقت و شكيبايي و تحمل سختي هاي هنرجو بستگي دارد.


