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تماشا خانهروزنه‌آبی

بررسی نمایش »اگر نرفته بودي«

واقعیت عریان

هرگاه به ياري نش��انه‌هاي زباني، مفهوم‌س��ازي‌هاي ��
فلس��في، منطقي و علمي نتوانيم واقعيت��ي، رويدادي يا 
تجربه‌اي انس��اني را بيان كنيم، به هنر پن��اه مي‌بريم. از 
هن��ر كاري برمي‌آيد كه از عهده هيچ وس��يله ديگري كه 
درنهايت از منش بيانگري زبان س��ود مي‌جويد س��اخته 
نيست. قطب‌الدين صادقي از چهره‌هاي هنري و ماندگار 
در عرصه هنر‌هاي نمايش��ي اين مرز و بوم است، كه آثار 
او در مقاطع مختلف جريانات و اتفاقات ويژه‌اي را رقم زده 
است. آنچه صادقي را بيش از هر عامل ديگري مطرح كرده، 
حضور موثر و متداوم او به عنوان كارگردان است. آنچه قدر 
مسلم است اين كه دكتر قطب‌الدين صادقي به مثابه يك 
درام‌نويس جايگاه والا و ويژه‌اي دارد، كه تا به‌حال به ايشان 
در مقام نويسنده كمتر پرداخته شده ‌است. پرداختن او به 
ادبيات كهن ايران و خلق آثاري چون »سي‌مرغ، سيمرغ«، 
»مردفرزان��ه، ببرديوانه«، »بهرام ‌چوبين��ه«، »هفت‌خان 
‌رس��تم«، »مويه ‌جم« و آثار ديگري از قبيل »سحوري«، 
»زنان‌صبرا، مردان‌شتيلا«، »دخمه ‌شيرين«، »هفت ‌قبيله 
‌گمشده« و... كه بي‌شك در تاريخ درام‌نويسي اين سرزمين 
مانا و جز سرمايه‌هاي فرهنگي و هنري ما به حساب مي‌آيد، 
ستودني است. بررسي آثار صادقي به‌عنوان نويسنده مجال 
مناسب‌تري مي‌خواهد كه اميد است دوستان و هنرمندان 
عزيز از اين مهم غافل نباش��ند. اين روزها تالار چهارسوي 
مجموعه تئاتر شهر ميزبان دو نمايش از قطب‌الدين صادقي 
است كه نمايش دوم با نام »اگر نرفته بودي« مقصود اين 
سطور است. جنايات و مصائبي كه بر مردم ايران در جنگ 
هشت‌س��اله ايران و عراق وارد ش��د بر هيچ‌كس پوشيده 
نيس��ت، هنوز هم با زمان زيادي كه از اين واقعه مي‌گذرد 
همچنان مي‌توان تبعات و پي‌آيندهاي اقتصادي، سياسي، 
فرهنگ��ي و رواني حاصل از آن را به‌خوبي مش��اهده كرد. 
نمايش‌نام��ه »اگر نرفته بودي« روايت مس��تندي از يك 
اتفاق واقعي اس��ت. داستان نمايش‌نامه به روزهاي جنگ 
و زمان��ي كه ش��هر هويزه مورد تهاجم ع��راق قرار گرفت 
بازمي‌گردد. در اين تهاجم تمام زنان و دختران اين شهر و 
پناهنده‌هاي شهر و روستاهاي ديگر توسط نيروهاي عراقي 
اسير مي‌شوند، در مدتي كه نيروهاي نظامي عراق در اين 
شهر هستند، صدمات جدي‌ وارد كرده و زنان و دختران را 
مورد تجاوز و آزار و اذيت قرار مي‌دهند.« س��رمه -كاراكتر 
زن در نمايش‌نامه- در توصيف يكي از لحظه‌هاي اين واقعه 
مي‌گويد: ... زن‌هاي باردار هم از وحش��ت توپ و كاتيوشا 

گُرگُر تو گودال‌ها وضع حمل مي‌كردن... 
پس از آن نيروهاي عراق همه اس��را را به مدت س��ه 
س��ال در كنار س��نگر‌هاي خود در بيابان برده و در آنجا 
نگه��داري كردند. در طول اين مدت هيچ‌ك��دام از انواع 
تجاوزهاي جنس��ي، آزار و اذيت‌هاي جس��مي و روحي 
رواني، از اين انس��ان‌هاي بي‌گناه دريغ نشد. پرداختن به 
فاجعه‌اي ‌چنين عظيم كه روح هر انسان آزاده و خواستار 
صلح و امنيتي را به درد مي‌آورد، رسالت هنرمندي است 
كه به حق بايد به او لقب فرهيخته داد و جسارت و انسان 
دوستي او را در بيان اين واقعيت مهم تاريخي ستود. اين 
واقعه با همه ابعاد عريان غيرانس��اني و خشونت‌بارش تا 
به حال پوش��يده مانده و سعي شده در اين مورد چيزي 
گفته نش��ود، صادقي اما با جسارت تمام به اين سوژه با 
تمام مستندات و واقعيت مصيبت‌باري كه در پي داشته 
عموميت بخش��يده و آن را دستمايه اثر خود قرار داده و 
نمايش‌نامه‌اي با مشخصه‌هاي تئاتر مستند ارايه مي‌كند. 
در نمايش‌نامه‌ »اگر نرفته بودي« يك واقعه تاريخي بي‌كم 
و كاس��ت به تماشاگر نشان داده مي‌شود، البته اين بدان 
معنا نيست كه نمايش‌نامه عاري از عناصر خلاقه هنري 
و نشانه‌شناسانه است، اما اينكه پرداختن به اصل محتوا 
و رويداد اصلي به نس��بت مهم‌تر از هر‌گونه بازي زباني و 
قرار دادن لايه‌هاي پنهاني براي تقويت وجوه مش��خصه 
هنري و زيبا‌شناسانه در متن نمايشي باشد، جزو ويژگي‌ها 
و ذات تئاتر مس��تند اس��ت، كه در اين نمايش به‌خوبي 
رعايت ش��ده‌ است. نويسنده با خلق دو كاراكتر جاسم و 
سُ��رمه درواقع آنها را به عنوان مدخل ورود به اين واقعه 
قرار داده و ماجراهاي پيش‌آمده را از زبان اين دو كاراكتر 
ك��ه خود نيز در موقعيت‌هاي مختلف اين اتفاق بوده‌اند، 
بازگو مي‌كند. صادقي س��عي مي‌كند كاراكترهاي خود 
را در ي��ك منحني پيچي��ده و داراي ظرافت‌هاي خاص 
شخصيت‌پردازي قرار ندهد، بلكه آنچه در اين نوع تئاتر 
مهم است خلق كاراكترهاي شبه‌ايده‌آليستي و داراي ابعاد 
واقعي چه به لحاظ اجتماعي و چه به لحاظ فردي و رواني‌ 
اس��ت. در اين نمايش‌نام��ه دو كاراكتر محوري پس از 9 
سال دوباره با هم ديدار مي‌كنند، با تمام رنج‌هايي كه بر 
آنها رفته و روح و روان آنها را آزرده اس��ت. اين كاراكترها 
هركدام داراي ويژگي‌هاي منحصر به فرد و واقعي هستند، 
هرچند غريب به يقين ساخته ذهن و خيال نويسنده‌اند 
اما در پرداخت آنها با توجه به محتوا و فرم اثر به‌درستي 
ويژگي‌ه��اي ايده‌آليس��تي و غيرواقعي از آنه��ا دور و به 
آدم‌هايي منطقي و باورپذير تبديل شده‌اند. ساير كاراكترها 
نيز در مس��ير كاراكترهاي اصلي پرداخت ش��ده‌ و رنج و 
خشونت واردآمده بر آنها به‌خوبي در نوع بيان و بازي آنها 
و نيز رفتارهاي خش��ك و شكسته و عصبيت‌هاي مداوم 
آنه��ا نمود بيروني و عيني پي��دا مي‌كند. صادقي در اين 
نمايش يك راوي است، قصه‌گوست و صرفا طرح مساله 
مي‌كند، او به عنوان نويس��نده به‌درستي اين حق كه در 
اثرش مانيفس��تي ارايه دهد يا خوب و بد و زشت و زيبا 
مشخص كند را از خود دريغ كرده و تنها حاصل پاره‌اي 
از زمان فيزيكي و واقعي را بر تصوير مي‌كش��د كه در آن 
نتيجه‌گيري و صدور راي را بر عهده تماشاگرش مي‌گذارد. 
هر بينن��ده‌اي را با خود همراه مي‌كند. نمايش‌نامه‌ »اگر 
نرفته بودي« فاجعه‌اي عظيم را به تصوير مي‌كش��د كه 
دانستن و فهميدنش زخمي كاري بر روح هر ايراني است 
و ندانستن و بي‌اطلاعي از آن جفايي است كه به تاريخ و 

آيندگان اين سرزمين مي‌شود. 

نگاهي به نمايش »اگه نرفته بودي« 
 حقيقت دروني

 با شكل و فرم بيروني

              
صحنه، جهان زندگي است. حقيقت زنده بودن ��

است. تئاتر معرف اين حقيقت است كه در موقعيت‌ها 
بايد با واقعيت‌ها زيست. و هنر اين الگوهاي حقيقي 
را از زندگي تقليد مي‌كند. اما هنرمند مقلد صرف جز 
به جز اين واقعيات نيست، بلكه با درك اين جزييات 
از جهان واقعيت آن را با نشانه‌ها و كارپرداخت‌هاي 
نمايش��ي بيان مي‌كند. تئاتر همان‌گونه كه استاد 
مسلم آن كنس��تانتين استانيسلاوسكي مي‌گويد 
بيانگر حقيق��ت دروني زندگي اس��ت. آنچه طرح 
مس��اله مي‌كند اين اس��ت كه تجربه‌هاي دروني و 
ذهني ما چگونه با يك تصوير بيروني بيان مي‌شود؟ 
و آيا تجربه‌هايي مثل دوس��ت داش��تن، رنج و درد 
چگونه در قالب كلام و عمل نمايشي بيان مي‌شود؟ 
كلمات به صرف كاركرد نمايشي خود توانايي بيان 
چني��ن تجربه‌هايي را ندارن��د و آنچه بيانگر چنين 
معاني گس��ترده‌اي است، موقعيت و پرسپكتيو آن 
موضوعات است. يعني به صرف روايت كلامي يك 
واقع��ه دردناك ما نه‌تنها موفق به بي��ان درد و رنج 
نش��ده‌ايم، بلكه مخاطب را از انديشه درباره چنين 
معاني منع كرده‌ايم. اگر بيان عشق و مفهوم دوست 
داش��تن تنها با بيان كلمات ميسر بود، پس وظيفه 
تئاتر چيس��ت. بيان رنجش‌هاي روحي و رواني در 
قالب صرف كلمات امكان‌پذير نيس��ت. همان‌گونه 
كه درام برش��ي از زندگ��ي و تجربه ذهني هنرمند 
اس��ت، مخاطب نيز در اين تجربه سهيم است. پيدا 
كردن فرم بيان اين معاني اصلي‌ترين وظيفه هنرمند 
است؛ وظيفه‌اي كه سخت‌ترين آزمون هنري اوست. 
هميشه اين همخواني فرم و محتوا از مباحث منظور 

نظر صاحب‌نظران تئاتر است.  
»اگر نرفته بودي«، آخرين نمايش به صحنه آمده 
قطب‌الدين صادقي بيان‌گر همين معاني و مفاهيم 
دروني اس��ت؛ مفاهيمي كه انسان را در آزمون تلخ 
سرنوش��ت و مقاومت در برابر ظلم و س��تم نش��ان 
مي‌دهد. نمايش روايت دو دلداده‌اي اس��ت كه پس 
از 9 س��ال دوري و اسارت، با تن آكنده از درد و رنج 
و جلوه‌هايي ماندگار از ايثار و شجاعت، دوباره با هم 
ديدار مي‌كنند. محور متن چنان‌كه از عنوان نمايش 
هم پيداست، جدايي دو دلداده است. اما اين جدايي 
در بس��تر يك واقعيت تلخ اجتماعي بيان مي‌شود 
)جنگ(. ب��ه نظر انتخاب بس��تر تاريخي و مكاني 
موضوع )هويزه( به‌جا و مناس��ب است ولي ساختار 
روايت و فرم اجراي نمايش درس��ت انتخاب نشده 

است. دو دلداده در رويارويي با يكديگر، براي تبرئه 
خود از اين فراق ش��روع به روايت دردها و رنج‌هاي 
خود كه ناش��ي از تجاوز و جنايت دش��من اس��ت 
مي‌كنند. چنان‌كه نويس��نده خود بيان كرده بر آن 
است تا ستيز با دشمن را نه در ابعاد معمول و جمعي 
بلكه در خطوطي ريز و تجربه‌اي فردي تصوير كند. 
ولي بيان چنين تجربه‌هاي ذهني و دروني با روايت 
كلامي صرف همراه با رفتارهاي نمايش��ي بيروني 
امكان‌پذير نيس��ت يا اگر باش��د تجربه‌اي بصري و 
بيروني اس��ت تا دروني و ذهني. نويسنده با روايت 
صرف )اتخاذ س��اختاري روايي( موفق به بيان اين 
درد و رنج‌هاي روحي و رواني نش��ده است. اين نوع 
روايت در شيوه كارگرداني و بازيگري گروه اجرايي 
نيز صادق اس��ت ولي بيش��تر ي��ك روايت بيروني 
اس��ت تا تجربه دروني. عناصر اجرايي و نمايشي با 
شناخت كارگردان نسبت به سبك و شيوه مد نظر 
)استيليزاسيون( يكدست و هماهنگ است، اما اين 
فرم بيانگر دردها و رنج‌ها در درون اين شخصيت‌ها 
نيس��ت. و بيشتر يك شبهه‌روايت از فجايع بيروني 
جنگ در يك بس��تر تاريخي است. نمايش بيشتر 
موف��ق به رواي��ت جهاني سرش��ار از خش��ونت و 
ناامني و تبعات جنگ در بس��تر روابط اجتماعي و 
اخلاقي انسان‌هاست. و گويي ساختار متني و شيوه 
اجرايي نيز در اين راستا تعيين شده تا بيان درد‌ها 
و رنجش‌هاي دروني. اگر به ش��يوه بازي بازيگران و 
چيدمان صحنه دقت كنيم، مي‌بينيم كه همه چيز 
دقيق طراحي ش��ده و اضافاتي ديده نمي‌شود، ولي 
آنچه به‌شدت كم ديده مي‌شود جريان روح زندگي 
و حقيقت دروني متن است. اين شكل و فرم اجرايي 
كه مورد علاقه و مطالعه كارگردان است با مضمون و 
محتواي اثر باهم همخواني ندارند و اين ناهماهنگي 
در متن و ش��يوه روايت آن هم ديده مي‌ش��ود. در 
طراحي صحنه و كارپرداخت‌هاي نمايشي كارگردان 
موفق عمل كرده و توانسته با هماهنگي در عناصر 
صحن��ه‌اي اجرايي يكدس��ت و يكپارچه به نمايش 
بگذارد. ايده اجرايي كه از متن نمايش��ي وام گرفته 
شده، )زنان هويزه كه در انتها همه با دردي مشترك 
نشسته‌اند( هم در راستاي سبك و شيوه كار انتخاب 
ش��ده. اما اين فرم نه‌تنها بيانگ��ر درد‌ها و رنج‌هاي 
عمومي اين زنان نيست بلكه به گونه‌اي فقط كاركرد 
اجرايي و زيبايي‌شناسانه دارد. قطب‌الدين صادقي با 
شناختي كافي نسبت به سبك و شيوه اجرايي خود 
توانس��ته اجرايي يكدست و كامل ارايه دهد اما اين 
فرم در راستاي بيان زيرمتن‌هاي نمايشي نيست و 

گويي فرم و محتوا با هم همخواني كاملي ندارند. 
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ÁÁ اج�راي همزمان دو نمايش�نامه با دو گ�روه متفاوت كار‌
دش�واري به شمار مي‌آيد. چطور شما اين دو كار را با هم روي 

صحنه آورديد؟ 
همان‌طور كه مي‌دانيد ما اينجا جيره داريم و فقط سالي يك 
‌بار مي‌توانيم كاري را به روي صحنه بياوريم. متاسفانه اين شرايطي 
است كه پيش آوردند و ما كاري نمي‌توانيم انجام دهيم. امكانات 
كم است و مدعيان و داوطلبان كارگرداني بسيار زياد شده‌اند. ارشاد 
در اين سال‌ها فضاها را توسعه نداده‌ است و در نتيجه هنرمندان را 
به جان هم انداخته‌اند و آنها را محكوم به بيكاري كرده‌اند. من به 
راحتي مي‌توانم در سال نزديك به شش نمايش را كارگرداني بكنم 
اما محكوم به سالي يك كار اجرا هستم؛ محكوم به بيكاري. اين 
پايين آمدن توليد را فقط در جهت ترويج فرهنگ دلالي مي‌دانم. 
دايما بايد بنشينيم و كارهاي ديگران را ببينيم و خودمان دست به 
توليد و خلاقيت نزنيم. همان‌طور كه پياز و سيب‌زميني و تخم‌مرغ 
را از چي��ن مي‌آوريم. اين موقعيت فرهن��گ اجتماعي، توليدي، 
اقتصادي و هنري ما ش��ده كه آزار‌دهنده است. اما اينكه چرا اين 
كارها را به صحنه آوردم؛ امسال به دعوت جشنواره آييني ـ سنتي 
نمايش پيكره‌هاي بازيافته را آماده كردم و به صحنه بردم. در آن 
زمان به من گفتند كه زمان اجراي اين نمايش بعد از جشنواره و 
ماه رمضان است. اما بعد از ماه رمضان هم گفتند كه اجراي شما 

بعد از اجراي زمستان 66 آقاي يعقوبي است. 
ÁÁ تا جايي كه يادم هست آخرين كاري كه به صحنه برديد‌

دو سال پيش بود. 
بله، از دو سال پيش هيچ كاري روي صحنه نبرده بودم. آخرين 
كاري كه در تئاتر شهر به صحنه بردم »مده‌آ« بود كه با يك گروه 
دانشجويي خيلي خوب به صحنه بردم. بعد هم يك كاري بود كه 
در تماشاخانه ايرانشهر به صحنه رفت و در نتيجه من اينجا هيچ 
قرارداد اجرايي نداش��تم. شوراي انتخاب آثار تئاتر شهر هم لطف 
كردند و در نشستي به جبران اينكه دو سال اجرا نداشتم، پيشنهاد 
دادند در همان زماني كه به اجراي مكلف جشنواره تئاتر آييني ـ 
سنتي اختصاص داده بودند، يك نمايش ديگر به انتخاب خودم به 
صحنه ببرم. زمان زيادي نداش��تم. بايد كاري را انتخاب مي‌كردم 
كه هم قابليت انطباق با پيكره‌هاي بازيافته را داش��ته باشد و هم 
از نظر ميزانس��ن و دكور بتوانم آن را با اين نمايش ادغام كنم. ما 
براي تغيير دكور و نورها تنها سه ربع ساعت وقت داشتيم. نمايشي 
نوش��ته بودم به اسم »كافكا با من سخن بگو« كه اول فكر كردم 
آن را آماده كنم. اما به نظرم با اين كار كه يك كار آييني ـ سنتي 
بود، سنخيت نداشت. »اگر نرفته بودي« را هم مدتي پيش نوشته 
بودم. به نظرم آمد كه اين يكي منطقي‌تر است و مي‌شود دكورش 
را جوري طراحي كنيم كه در دكور اين ادغام شود. از نظر مضموني 
هم شبيه به هم بودند. »پيكره‌هاي بازيافته« در مورد يك فرهنگ 
اساطيري هزاران‌ساله سرزمين ايران است. »اگر نرفته بودي« در 
مورد امروز ماست. اتفاقا در همان مناطقي رخ داد كه آن آيين‌هاي 

هزاران‌ساله برگزار مي‌شد. 
ÁÁ اي�ن دو نماي�ش نكات مش�ترك زي�ادي دارند. ش�ايد‌

مضمون هر دو هم شبيه هم باشد؛ هر دو در مورد موضوعات 
فراموش‌شده است. يكي درباره آيين‌هاي فراموش‌شده و آن 
يكي زناني كه دارند فراموش مي‌شوند. اگر زنان را منتقل‌كننده 
سنت‌ها و آيين‌ها بدانيم از اين لحاظ هم شباهت‌هايي به هم 

دارند؟ 
من به اين شكل فكر نكرده بودم. اما از اين نكته‌اي كه پيدا 
كرديد، سپاسگزارم. در مورد پيكره‌هاي بازيافته خيلي سريع 
بايد بگويم كه اين موضوعي است كه دغدغه اصلي و هميشگي 
بوده؛ اينكه بسياري از بچه‌هاي دانشجوي اين نسل كه كارهاي 
تجربي پرفورمن��س خوبي هم انجام مي‌دهند متاس��فانه نه 
فرهنگ ايراني را مي‌شناسند و نه علاقه‌اي به آن دارند. كعبه 
آمال‌شان چهار تا كار عجق‌وجق شتاب‌زده‌اي است كه از طريق 
ماهواره يا از طريق ش��ركت در دو، س��ه تا جشنواره خارجي 
مي‌بينند يا كپي آثار دم دستي و سطحي‌گرايانه است كه بدون 
شناخت زمينه‌ها و بسترهاي فلسفي اجتماعي تاريخي‌اش به 
صحنه مي‌آورند. قصدم اي��ن بود كه به اين بچه‌ها بگويم كه 
شما سرزمين‌تان پر از ارزش‌هاي كهن، پر از تصاوير ناب، پر از 
نشانه‌هاي ماندگاري است كه با اندكي پژوهش مي‌توانيد آن را 
دستمايه خلاقيت‌هاي بزرگ قرار بدهيد. در »اگر نرفته بودي« 
هم قصدم نقدي بود كه به كارهايي كه راجع به جنگ نوشته 
مي‌ش��ود داشته و دارم. ش��ما مي‌دانيد معمولا در تاريخ تئاتر 
جه��ان دو نوع آثار جنگي وجود دارد: يكي مجموعه كارهايي 
اس��ت كه در جريان جنگ نوشته مي‌شود. هدف كساني كه 
اين آثار را مي‌نويسند اين است كه ايجاد شور و هيجان كنند 

تا تش��ويق به ش��ركت در جنگ. 
وجه اصلي اين نوع آثار اين اس��ت 
كه چون در لحظه نوشته شده‌اند 
بسيار هيجاني و مبتني بر تبليغ و 
احساسات هستند. اما مجموعه دوم 
آثار زماني نوشته مي‌شود كه جنگ 
تمام ش��ده و م��ردم از آن فاصله 
گرفتند. يعني زماني كه تحليل و 
تعمق شروع مي‌شود در آثاري كه 
بعد از جنگ جهاني دوم نوش��ته 
ش��ده‌اند اين تعمق وجود داش��ته 
است. مثلا نمايش »خاموشي دريا« 

وركور كه در لحظه نوشته شده يك كار كاملا اعتراضي عليه 
آلمان‌هاست و از خاموشي بزرگوارانه ملت فرانسه مي‌گويد و از 

آنها مي‌خواهد تحمل كنيد تا تمام بشود. 
ÁÁ تئاتر جزو تئاتر و ادبيات جزو آن گونه‌هاي هنري‌اي بودند ‌

كه نگاه انتقادي‌شان را نسبت به جنگ آغاز كردند. این نگاه 
در سينما كمتر به آن پرداخته شد. هنوز هم اثري را كه آنقدر 
انتقادي بتواند به جنگ نگاه كند در سينما نديديم. اما با همين 
نگاه نقادانه در ادبيات و تئاتر در بيش�تر آث�اري كه در مورد 
جنگ نوشته ش�ده نامي از زناني نيست كه در جنگ بودند؛ 
زناني كه جان و مال و ناموس‌ش�ان از بين رفته اس�ت؛ ضربه 

خوردند. 
به نكته درستي اشاره كرديد. از همان دوره اول ادبيات جنگ 
روايت مردها بود و زنان در آن نقش��ي نداشتند. اگر زني هم بود 
زني است كه اداي مردها را درمي‌آورد. در دوره بعدي هم نامي از 
زنان نبود. اوريپيد زنان تروا را مي‌نويسد و از زنان دفاع مي‌كند. آن 
هم زماني كه جنگ برادركشي بين دو تا ايالت در يونان راه افتاد. 
جنگ را از نگاه زنان مي‌بينيد. همسرايان اشيل در نمايش »هفت 
تن عليه تب« دختران جواني هستند كه جلو مردان مي‌ايستند و 
مي‌گويند شما تعريف خودتان را داريد تعريف ما را هم بدانيد. من 
در اين اثر مي‌خواس��تم بگويم نگاه تحليلي انتقادي و در دفاع از 

زناني كه خيلي عقلاني‌تر از مردان به مسايل نگاه مي‌كنند وجود 
ندارد و هيچ‌كس حرف‌شان را نشنيده و به آنها تريبون نداده است. 

ÁÁ به جز سه زني كه وارد نمايش مي‌شوند، هيچ‌كدام از زنان‌
چهره ندارند و برخلاف تعريفي كه از همسرايان هست سكوت 

كرده‌اند. به نظرم اينها يك نشانه بود. 
بله، نشانه خاموشي‌اي كه شرايط به آنها تحميل كرده است؛ 
اين باور كه شما حق سخن گفتن نداريد. اما من به سه نفرشان 
حق س��خن گفتن، تحليل و حتي حق اعتراض دادم تا بگويند 
هرچه از دش��من بر ما روا ش��ود عجيب نيست. اصلا غير از اين 
هم از دشمن انتظاري نداريم ولي دوستان چرا؟ يعني پدر، برادر، 
ش��وهر و شماهايي كه بايد به كمك ما بياييد چرا از ما حمايت 
نمي‌كنيد؟ ما اين سرنوش��ت را انتخاب نكرديم. سرنوشتي بوده 
كه بر ما فرود آمده و بايد با هم تقس��يم ‌كني��م. از نگاه زنانه به 
اين قضيه نگاه كردم و احساسات، عواطف و تحليل‌هاي فكري، 
فلس��في و اجتماعي زنانه را در كنار منطق مردانه گذاش��تم. به 

هركدام يك اندازه فرصت دفاع دادم. خواستم تمام و كمال همه 
دغدغه‌هايشان، همه رنج‌هايشان و همه لحظات هولناكي را كه هر 

كدام درك مي‌كنند، توصيف كنند. 
ÁÁ ام�ا به نظ�ر مي‌رس�د در نهايت قضاوتي كه نگاه س�رمه‌

به‌عنوان نگاه زنانه داشت، غالب مي‌شود؟ 
مي‌خواس��تم اداي احترام باش��د به همه آن زن‌هايي كه طي 
اين س��ال‌ها ناديده گرفته ش��دند. جنگ را از نگاه آنها ببينم. در 
اين ساليان از جنگ هم فاصله گرفتيم و حتي از دوره سازندگي 
گذش��تيم و زندگي واقعي ما ش��روع شده و نس��ل تازه آمده كه 
مطالبات خودش را دارد. چه كس��ي به فكر اينهاس��ت كه اصلا 

زندگي نكردند. 
ÁÁ اما سرنوشت همه زنان به جز سرمه زني كه جنگ از نگاه‌

او تعريف مي‌ش�ود پرونده‌هاي پاره‌اي اس�ت ك�ه روي زمين 
ريخته و فراموش شده‌اند. حتي سرمه هم كه حق انتخاب دارد 

فراموشي را مي‌پذيرد. 
سرمه به نشانه اعتراض اين راه را انتخاب مي‌كند. در همه اين 
س��ال‌ها نمي‌دانسته كه همسرش اسير يا شهيد شده است. يك 
روز س��عي كرده همه را دفن بكند، بعض��ي از آدم‌ها با پناه بردن 
به فراموشي، يك پناهگاه امن خودخواسته براي كاهش دردهاي 
خود به وجود مي‌آورند. اين يك مكانيسم دفاع از خود است، سعي 

مي‌كند ديگر انتظار نكشد، موفق هم شد. درست در لحظه‌اي كه 
موفق مي‌شود همسرش مي‌آيد و زخم‌ها دهن باز مي‌كند. 

ÁÁ و بعد انتخابش اين است كه نرود و بماند كنار افراد ديگر‌
كه فراموش شده‌اند. 

بله، انتخابش اين اس��ت براي اينك��ه فكر مي‌كند حالا كه 
شوهر بيمارش آمده سراغش اگر سالم بود سرمه نمي‌آمد. ممكن 
است سرمه اشتباه بكند. اصلا براي من مهم نيست كه قضاوتش 
درست است يا غلط. اين مهم بود كه موقعيت، دستاويزي است 
براي طرح اين اعتراض زنانه و براي آش��كار كردن بحران اصلي 
داس��تان. به آقاي شهرستاني و خانم سجادي گفتم مهم‌ترين 
تضاد اين نمايش تضاد عش��ق و مرگ اس��ت. هر دو حتي در 
اوج سخت‌ترين جنگ‌هاي وحشتناك مثل جنگ تانك‌ها دنبال 
عشق‌ش��ان مي‌گردند. اين نيروي زندگي كردن است. هميشه 
نمي‌توانيم با رنج‌هاي تابع اين گذشته دردناك باشيم، هميشه 
نمي‌توانيم با رنج‌ها و جنگ‌هاي گذشته زندگي كنيم. بالاخره 

بايد فراموش كنيم. مهم‌ترين دغدغه ما زندگي كردن است براي 
همين در لحظه پايان دوباره مي‌گويم زنده‌باد زندگي. 

ÁÁ البت�ه اين هم فكر مي‌كن�م در لحظه پايان�ش زندگي را‌
مي‌پذيرد، يعني مي‌پذيرد زندگي‌اي را كه قبلا داش�ته ادامه 

دهد، حالا چه خوب بوده يا بد بوده انتخاب مي‌كند. 
بل��ه، اين هم نوعي زندگي اس��ت، در حقيقت يك نوع حس 
مشترك و هم‌دردي با تمام زن‌هاست. اعتراضش فقط به همسرش 
نيست، به همه مردهايي است كه اين چند هزار زن را رها كردند. 
چه تحليلي رخ مي‌دهد كه آدم‌ها به اينجا مي‌رسند. تا اين تحليل 
نباشد شما ريشه‌هاي واقعيت را درنمي‌يابيد بلكه در حد يك فكر، 
يك ش��عار، يك ايده منجمد ممكن است با اثر روبه‌رو شويد ولي 

چون به تحليل رسيديم شناخت عمقي و ريشه‌دار مي‌شود. 
ÁÁ چرا هويزه انتخاب شد؟‌

ب��راي اينكه آن اتفاقي كه در نمايش از آن صحبت مي‌كنند 
در هويزه رخ داد. 

ÁÁ .يعني اين براساس يك واقعيت تاريخي است‌
بله. داس��تاني را جعل نكردم. اين نماي��ش حاصل چند ماه 
تحقيق اس��ت و با پژوهش اين اثر را نوشتم. واقعا در روزهاي اول 
جنگ به زنان سوس��نگرد و زنان بستان‌ها، حمله كردند. 11هزار 
نفر يكباره به هويزه آمدند و فكر كردند اينجا خبري نيست. قضيه 

سها حقيقي است، قضيه عطيه و عزيزه واقعي بود. واقعا به يك نفر 
بنزين خوراندند و جلو بقيه منفجرش كردند. واقعا به سها تجاوز 
ش��د و اين زن اين عكس‌العمل را نش��ان داد و بحران شد و شهر 

به هم ريخت. 
ÁÁ يعني شما دست گذاش�تيد روي يك پاره ديده‌نشده در‌

تاريخ جنگ ما. حتي ما كه جنگ را ديديم از آن خبر نداريم؟ 
من تعريفي از تئاتر دارم كه مال ادوارد گوردون كريگ است. او 
مي‌گويد كار هنر ديدني كردن آن چيزي است كه ناديدني است. 
يعني آن چيزي كه همه مي‌بينند مهم نيس��ت. هنر نشان دادن 
آن چيزهايي است كه ديگران نمي‌بينند و به صلاح و به نفع همه 

است. از حقيقت هيچ ضرري نمي‌بينيم. 
ÁÁ اين كار بعد از چندين سال دوباره همكاري مشترك شما ‌

با آقاي شهرستاني و يادآور بازي‌هاي خوب ايشان بود. چطور 
شد كه براي نقش جاسم آقاي شهرستاني را انتخاب كرديد؟ 

چن��د نفر ديگر هم در ذهنم بودند، ولي به نظرم ميكاييل 
مناس��ب‌ترين آدم بود، چون از نظر س��ني نه خيلي جوان بود 
و نه خيلي مس��ن. ما در چند سالي كه او به دنبال كارگرداني 
و تدريس رفت با هم همكاري نكرديم. در اين مدت من بارها 
به ميكاييل گفتم حق نداري بهترين سال‌هاي عمرت را تلف 
بكني و تو الان بايد نقش‌ه��اي بزرگ را بازي بكني. هملت و 
دلقك و س��يمرغ يا مويه جم مقدمه‌اي بود براي كارهايي كه 
الان قرار اس��ت بازي كني. اين پنج سال عقب رفتن به نظرم 
تبعيد خودخواس��ته است كه به نفعش نبود. درست است كه 
ميكاييل شهرستاني معلم خوبي است ولي قبل از هر چيز بازيگر 
بزرگي است. او حق ندارد وقتش را اين‌طور تلف بكند. اينجاست 
كه كارش ثمر مي‌دهد و اينجاست كه بايد تداوم داشته باشد. 
بنابراين حيف اس��ت اين انرژي و استعداد را در جاهاي ديگر 
به ش��كل كوچك‌تر خرج بكند. فكر مي‌كنم ميكاييل بهترين 
انتخاب من بود. جاس��م از دردي رنج مي‌برد و به يك پختگي 
رس��يده است كه به سن و س��ال و حساسيت‌هاي ميكاييل و 
تكنيكي كه دارد نزديك مي‌كند. من همه پيچ و خم‌هاي روح و 

فكر و تكنيكش را مي‌شناسم. 
صداي او فرياد فروخورده‌اي بود كه در نقش��ش نشان مي‌داد. 
حتي جاهايي پيشنهاد كردم بيشتر درهم‌شكسته شود. جايي گفت 
به من فرصت بده. نقش هولناك است. آن اوايل مي‌ترسيد همه را 
بازي كند، مي‌گفت بگذار من روزهاي آخر به اين برسم. براي اينكه 
اين نقش تاثير حيرت‌انگيزي روي عواطف و احساساتش گذاشته 
بود و مي‌گفت اين يك نقش اس��تثنايي است و مي‌ترسم از اول 
تمام حس‌هايش را تجربه كنم. اصلا به عمد حسي بازي نمي‌كرد. 
مي‌گفت از نظر حس و احس��اس اصطلاك عجيبي دارد و از اين 
نظر هم خوشحالم از اينكه انتخاب بسيار خوبي كردم براي اينكه 

آن پختگي و آنِ درون و آن غناي تكنيكي را دارد. 
ÁÁ ،در پيكره‌هاي بازيافته شما سراغ آيين‌هاي كهن رفتيد‌

آن هم با گروهي از جوانان دانشجو. جدا از وجه استادي شما 
كه در اين انتخاب خيلي موثر اس�ت به نظر مي‌رسد رفتن به 

سمت كارهاي آييني سنتي با يك گروه جوان ريسك بود. 
پيكره‌هاي بازيافته هم مبتني بر يك پژوهش اساس��ي است 
كه هزاران س��ال است كه فرهنگ ما پشتوانه‌اش است. بي‌اغراق 
30 س��ال است دارم به اين مسايل فكر مي‌كنم و نقاط تصاوير و 
نقوش و يافته‌هاي باستاني را مطالعه كردم و روي آن كار كردم و 
مي‌شناسم. اين است كه حتي در سال1377 نيم‌ساعتش را موزه 
ايران باستان براي س��ازمان ميراث فرهنگي اجرا كرده و بالاخره 
بايد نتيجه اين پژوهش‌ها يك‌جوري به نسل جوان هم برسد. ولي 
در ضم��ن بايد يك عده پخته هم بازي كنند. اما اين به آن معنا 
نيست كه جوانان را محروم بكنيم و فرصت به ستارگان تلويزيوني 
و چهره‌هاي سينمايي بدهيم كه مي‌آيند پول جمع بكنند. تعريف 
من از تئاتر اين نيس��ت. براي پول پارو كردن نيامدم. يك تعريف 
فرهنگ��ي از تئاتر دارم، تعريف تجاري ندارم. بنابراين هدفم خلق 
يك اثري است كه يك‌جور ماندگاري داشته باشد. يك نوع اصالت 
فرهنگي-هنري داشته باشد. مبتني بر دروغ و ريا و تملق و جعل 
نباش��د؛ براساس يك صداقت و هر آنچه باش��د كه از كودكي تا 
دانشگاه آموختم. تئاتر يك تعهد فرهنگي براي من است و قبل از 

هر چيز يك خانه امن روحي است. 
ÁÁ خيل�ي از اهالي تئاتر از جمله خود ش�ما معتقديد وجود‌

نوع�ي نگاه اقتص�ادي غالب بر ن�گاه هنري باعث ش�ده كه 
اس�تادان به س�مت ميدان دادن به جوانان بروند. شما اين را 

ناشي از وضعيت تئاتر ما يا ناشي از خود افراد مي‌دانيد؟ 
ناش��ي از مديريت مي‌دانم؛ مديريت تئاتر. تئاتري‌ها تشويق 
مي‌كنند كه شما چهره بياوريد و پول جمع بكنيد. اين نگاه به 
شدت من را آزار مي‌دهد؛ اينكه پول 
تا آخرين منفذه‌هاي زندگي ما رسوخ 
كرده. ما نمي‌توانيم مدام به پول فكر 
كني��م. الان ش��هرداري دو س��الن 
س��اخته و داده در اختي��ار چهره‌ها 
كه فق��ط از آن پول دربياورد، چون 
20 درصد آن به خودش مي‌رس��د. 
اين درست نيس��ت. در كشورهاي 
بزرگ شهرداري پول مي‌دهد، توليد 
مي‌كند و برداش��ت نمي‌كند. حتي 
پيش از انقلاب شهردار تهران به هر 
گروهي كه نمايش اجرا مي‌كرد آن 
موقع 50 تومان مي‌داد براي اينكه تئاتر فضاي شهر را فرهنگي 
كرده بود. حتي نهادهاي ما دارند پول جمع مي‌كنند و اين غلط 
است. براي اينكه توده‌هاي مردم ما به تنهايي نمي‌توانند زندگي 
هنرمند و هنر را تامين بكنند. اين برعهده نهادهاي فرهنگي است 
ك��ه بودجه دارند و اين بودجه را بايد براي اين كار خرج بكنند. 
تعريف من يك تعريف اساسي‌تر، پايه‌اي‌تر و مبتني بر ارزش‌هاي 
ماندگار هزارس��اله تئاتر است. تئاتر قبل از هر چيز نه براي پول 
درآوردن بلكه براي اين است كه از ناخودآگاه قوي ما دفاع كند، 
از ارزش‌هاي كلي و گروهي و تاريخي ما دفاع بكند. ضامن هويت 
يك جامعه است. به همين دليل است كه فرانسه تئاتر ملي دارد، 
انگلستان تئاتر ملي دارد، آلمان تئاتر ملي دارد ولي ما تئاتر ملي 
نداريم و اصلا نمي‌دانيم كه وظيفه تئاتر قبل از هر چيز دفاع از 
ناخودآگاه قومي است، دفاع از ارزش‌هاي مثبت هزاران ساله‌اي 
اس��ت كه ما حول آن جمع ش��ديم، چون آن جامعه هنوز قوام 
گرفته، هنوز وجود دارد، هنوز با هم چهره به چهره و شانه به شانه 
زندگي مي‌كنيم و وظيفه تئاتر قبل از هر چيز دفاع از اينهاست 
ن��ه اينكه فقط برويم از اين اثر پ��ول دربياوريم و پز دهيم. من 
به سهم خودم در حدود اختيارات و توانايي‌هايي كه دارم سعي 
مي‌كن��م آن تعريف اصلي‌تر، فرهنگي‌تر و كهن‌تر را اجرا بكنم، 

حتي مي‌توانم بگويم به ضرر مادي خودم. 

قطب‌الدين صادقي:

به زنان جنگ ادای دین کردم
فرزانه ابراهيم‌زاده

»مرزهاي تعهد تا كجاست؟ آيا دل‌ها هميشه حريف رنج‌ها مي‌شوند؟ در دوره بحران و سختي از عشق انسان به انسان 
ديگر چه بر جاي مي‌ماند؟ ترس از دست دادن ديگري؟ خودخواهي؟ يا اعتياد به يك شيدايي ديرين؟« اين بخشي 
از برنوش�ت نمايش »اگر نرفته بودي« است كه اين روزها به همراه نمايش »پيكره‌هاي بازيافته« به كارگرداني دكتر 
قطب‌الدين صادقي در تالار چهارسوي مجموعه تئاتر شهر به صحنه رفته است؛ نمايشي كه مانند كارگردانش صريح 
و بي‌حاش�يه روايت‌گر زناني اس�ت كه پا به پاي مردان در هشت سال دفاع مقدس حضور داشتند ولي ديده نشدند. 
هنوز هم بعد از گذشت سال‌ها از پايان جنگ ديده نشده‌اند. صادقي »اگر نرفته بودي« را براساس روايت واقعي زناني 
نوشته است كه در هويزه اسير رژيم بعثي شدند و مورد شكنجه و آزار قرار گرفتند. او پيكره‌هاي بازيافته را با گروهي 

از دانشجويانش به صحنه برده است و معتقد است كه مهم‌ترين وظيفه‌اش انتقال تجربياتش به نسل جوان است. 
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سياوش قائدي
ميلاد نيك‌آبادي


