
چشم‌اندازی در مهروياهايي كه مي‌آيند

تصوير بحران بزرگ اقتصادي بر پرده سينما

طنين يك تكرار

آيا هاليوود امروز توان برابري با فيلم‌هاي بزرگ دهه ��
1930 را دارد؟ اي��ن روزها كه ما دنباله‌اي از بحران بزرگ 
اقتصادي )سال 1929( را تجربه مي‌كنيم، مقايسه با آن 
دوران امري اجتناب‌ناپذير بدل مي‌ش��ود. وقتي لشکري 
از متخصصان بيكار به راه افتاد، كارخانه‌هاي روياس��ازي 
هاليوود هم احتمالا به اين فكر مي‌افتند كه مردم بيشتري 
را كه به دنبال پناهگاهي موقتي براي گريز از واقعيت‌هاي 
خشن اقتصادي هستند، به سالن‌هاي سينما بكشانند. دو 
اسطوره رايج در مورد هاليوود پس از سقوط وال‌استريت 
در س��ال 1929 وجود دارد كه لازم اس��ت برطرف شود: 
يكي اينكه هاليوود از اينكه مردم آمريكا با وجود بي‌پولي به 
سالن‌هاي سينما هجوم بردند، منتفع شد و ديگري اينكه 
استوديوها بيشتر آثاري ساختند كه صرفا براي سرگرمي 
و فرار از واقعيت و بدون اندك اشاره‌اي به ويراني اقتصادي 
آن كشور توليد شدند. واقعيت اين است كه در سال 1930 
تعداد تماشاگران س��ينما در آمريكا 56 درصد افت كرد. 
در نتيجه اين افول، بسياري از استوديوها ناچار به تعديل 
كاركنان شدند و بسياري از سينماها براي تعطيل نشدن 
به جاي پايين آوردن قيمت بليت، فيلم دومي را هم به هر 
نوبت نمايش افزودند. در آن مورد ديگر هم بايد گفت كه 
بيشتر فيلم‌ها مستقيم يا غيرمستقيم به ركود اقتصادي 
واكنش نش��ان دادند و تماش��اگران را به واسطه بدبيني 
ملودرام‌ها، خوش‌بيني موزيكال‌ها، هرج و مرج كمدي يا 
نيست‌انگاري فيلم‌هاي گنگستري در اين احساس شريك 
كردند. برخلاف اخلاق‌گرايي استوديوها، تماشاگران دلزده 
از جامعه مجذوب گنگسترهايي شدند كه با نظم موجود 
كه همه چي��ز را از آنها گرفته ب��ود، مخالفت مي‌كردند. 
موزيكال‌هاي برادران وارنر در تضاد با فضاي فلاكت‌بار 
حاكم بر حرفه نمايش بودند. كمدي‌هاي اسكروبال به 
دو شيوه عمل مي‌كردند: به تماشاگران فرصتي مي‌دادند 
تا همدلانه پولدارها و دم‌كلفت را تماشا كنند و از ديدن 
آنها كه گوشمالي مي‌شدند، لذت ببرند. مثلا در »يك 
ش��ب اتفاق افتاد« )1934( فران��ك كاپرا و »مرد من 
گادفري« )1936( گريگوري لاكاوا يك آدم معمولي به 
عنوان شخصيتي معقول و فهميده معرفي مي‌شود در 
حالي‌كه بخش »ممتاز« جامعه همه بي‌لياقت و بريده از 
واقعيت هستند. اين روزها مي‌توان به شكل ناخوشايندي 
طنين بيشتر فيلم‌هاي هاليوودي سال‌هاي ركود را شنيد. 
اما اگر صنعت سينماي آمريكا اميد دارد كه بتواند با تصوير 
كردن بحران اعتبار اين روزها، خاطره هاليوود دهه 1930 
را زنده كند، بايد بتواند ستاره‌هايي همطراز شرلي تمپل، 
مي‌وس��ت، برادران ماركس، جيمز كگن��ي، ادوارد جي. 
رابينس��ن، كارول لمبارد، كري گرانت، كلودت كولبرت 

و ويليام پاول و كارگردان‌هايي نظير فرانك كاپرا، ويليام 
ولم��ن و ملوين لروي را هم پيدا كند.  اگر بخواهم از 10 
فيلم برتر ساخته‌شده در دوران ركود نام ببرم، فيلم‌هايي 
را انتخاب مي‌كنم ك��ه در ادامه از آنها نام مي‌برم. موافق 
هستيد؟ به نظر شما كدام فيلم مي‌تواند بيانگر بازگشت 

دوران ركود باشد؟ 
- »دش��من مردم« )ويليام ولمن، 1931( فيلمي 
كه جيمز كگني را در نقش يك گنگس��تر ايرلندي-
آمريكايي كله‌شق و حراف به ستاره تبديل كرد، مردي 
ك��ه گريپ فرويت را در صورت نامزدش له كرد اما به 

مادرش وفادار ماند. 
- »جوين��دگان ط�الي 1933« )مروين لروي(. اين 
فيلم از واقعيت سخت دورانش فرار نكرد و در آواز پاياني 

از قهرمانان سابق جنگ گفت كه صدقه‌بگير شده‌اند. 
- »من يك فراري از گروه زنجيري‌ها هستم« )مروين 
لروي، 1932( داس��تان يكي از »مردان فراموش‌ش��ده« 
و يكي از آش��تي‌ناپذيرترين فيلم‌هايي ك��ه به اعتراض 

اجتماعي پرداختند. 
- »جن��ون آمريكايي« )فرانك كاپرا، 1932( نش��ان 
مي‌ده��د كه در اضطراب دوران ركود ش��هروندان عادي 

چگونه به اوباش بدل مي‌شوند. 
- »پس��رهاي وحشي در جاده« )ويليام ولمن، 1933( 
درباره يك بحران اجتماعي عمده دوران ركود: جوانان بيكار. 
- »قلعه انس��ان« )فرانك بورزيج، 1933( اسپنس��ر 
تريسي و لورتا يانگ در نقش زوج جواني كه در آلونك‌هاي 

»هوورويل« نيويورك به دنبال روزنه اميدي مي‌گردند. 
- »نان روزانه ما« )كينگ ويدور، 1934( رسانه‌هاي 
دست راستي ويليام رندلف هرست آن را »چپي« ناميدند 
و مطبوعات شوروي برچسب »تبليغات كاپيتاليستي« به 

آن زدند. 
- »گابريل بر فراز كاخ س��فيد« )گريگ��وري لاكاوا، 
1933( والت��ر هيوس��تن در نقش رييس‌جمه��ور تازه 
انتخاب‌شده، بعد از يك تصادف اتومبيل كشور را از ركود 

بيرون مي‌آورد و مشكلات دنيا را هم حل مي‌كند. 
- س��وپ اردك )لئ��و م��ك ك��ري، 1933( كمدي 
جسورانه برادران ماركس با بحران سياسي آغاز مي‌شود 
و بعد از صحبت‌هايي درباره نجات اقتصادي با جنگ به 

پايان مي‌رسد. 
- »كوهل ومپه« )س�التان دادوو( عن��وان فيلم نام 
شهرك زاغه‌نشينان در اطراف برلين است كه يك خانواده 
بي‌خانم��ان به آن پناه مي‌برن��د. تنها فيلمي كه برتولت 
برشت )نويسنده فيلمنامه( در آن شركت داشت و نيت او 
تحريف نشد؛ يك اثر تبليغاتي پرشور، قدرتمند و شاعرانه. 
كوتاه‌شده از گاردين

ردّ خون
دو داس�تان واقعي و دو اثر علمي-تخيلي، البته ��

در فضاه�ا و حال و هوايي كاملا متفاوت، بخش�ي از 
فيلم‌هاي اكران‌گرفته در ابتداي اين هفته هستند. 

  
ياغي

 Lawless
داستاني واقعي كه در ايالت ويرجينياي آمريكاي 
دوران ركود بزرگ اقتصادي و منع مصرف مش��روب 
الكل��ي دهه 1930 اتفاق افت��اده. مبناي اين فيلم به 
كارگرداني جان هيلكوت استراليايي قرار گرفته است. 
ب��رادران باندورانت كه با قاچاق روزگار مي‌گذرانند با 
افس��ر پليسي كه قصد دارد س��هم بزرگي از تجارت 
غيرقانوني آنه��ا را نصيب خود كند، درمي‌افتند و در 
همان حال بايد با رقباي گنگستر خود مقابله كنند. 
فيلمنامه را نيك كيو از رماني با عنوان »مرطوب‌ترين 
جاي زمين« كه نوه يكي از برادران باندورانت نوشته، 
اقتباس كرده اس��ت. شيا لابوف، تام هاردي، جيسن 
كلارك، جس��يكا چاس��تين، ميا واسيكوفسكا، گاي 
پيرس،‌گ��ري اولدم��ن و دِين دِهان در اين وس��ترن 
جنايي بازي كرده‌اند. زمان نمايش فيلم 115 دقيقه 

است. 
روبات و فرانك

Robot & Frank
كم��دي علمي-تخيلي »روب��ات و فرانك« در 
آين��ده‌اي نزديك مي‌گذرد. يك س��ارق جواهرات 
كه ديگر از كارش بازنشس��ته ش��ده است، روبات 
پيش��خدمتي را از پسرش هديه مي‌گيرد كه براي 
مراقبت از وي برنامه‌ريزي شده است و به زودي او 
درمي‌يابد كه مي‌تواند با روبات گروه سرقت موفقي 
تشكيل دهد تا نقشه‌هايي را كه براي آخر عمرش 
كشيده اس��ت، به مرحله اجرا بگذارد. جيك شرير 
فيلم را كارگرداني كرده و فيلمنامه را كريس��توفر 
فورد نوشته اس��ت. فرانك لانجلا، جيمز مارسدن، 
ليو تايلر، پيتر سارسگارد، سوزان ساراندون و جرمي 
استرانگ از جمله بازيگران اين فيلم هستند. زمان 
نمايش فيلم 90 دقيقه است و با درجه پي.جي.13 

نمايش داده مي‌شود. 
سفير

The Ambassador
م��دس بروگر، روزنامه‌نگار دانماركي و نويس��نده 
و كارگ��ردان اين فيلم مس��تند در اقدامي فوق‌العاده 
خطرن��اك خ��ود را در جمهوري آفريق��اي مركزي 
سفير يك كشور اروپايي جا زده است تا بتواند مسير 
تجارت خونين الماس را دنبال كند. او مجهز به انواع 
دوربين‌هاي مخفي، مدارك جعلي ديپلماتيك خود 
را ب��ه كاريكاتوري از يك س��فير ب��دل مي‌كند و در 
دنيايي پر از مقامات فاسد، رشوه‌گيرها، قاچاقچي‌ها 
و آدمكش‌ه��ا فرو م��ي‌رود و در موقعيت‌هايي از يك 
س��و هراس‌آور و از س��وي ديگر خنده‌دار به كار خود 
ادامه مي‌دهد تا فيلم مستندش را كه به يك كمدي 
 سياه شبيه است، بسازد. زمان نمايش فيلم »سفير«
93 دقيقه است و در آن به زبان‌هاي دانماركي، فرانسه 

و انگليسي صحبت مي‌شود. 
روز 

 The Day
بعد از پايان فاجعه‌بار جنگي كه تمدن را نابود كرده 
و تقريبا نس��ل بشر و كل حيات را از زمين برانداخته 
است، پنج نفر باقي مانده‌اند كه راه خود را گم كرده‌اند و 
مدام در حال فرار از دست شكارچيان بيگانه‌اي هستند 
كه زندگي آنها را تهديد مي‌كن��د. وقتي آنها در انبار 
متروكه مزرعه‌اي ظاهرا امن پناه مي‌گيرند و جس��ت 
و جو براي غذا و ساير مايحتاج خود را آغاز مي‌كنند، 
مجبور مي‌شوند با ش��كارچياني كه براي آنها كمين 
گذاشته‌اند بجنگند و 24 ساعت در مقابل آنها مقاومت 
كنند. فيلمنامه اين اكش��ن دلهره‌آور علمي-تخيلي 
را لدك پس��مور نوش��ته و دوگ آرنيكوفسكي آن را 
كارگرداني كرده است. شاون اشمور، اشلي بل، مايكل 
اكلاند و كوري هاردريكت از بازيگران اين فيلم هستند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

آمريكاي�ي نب�ودن ج�ان هيلك�وت باعث 
مي‌ش�ود او در نگاه اول گزينه مناسبي براي 
كارگردان�ي فيلمي مانند »ياغي« به ش�مار 
نيايد. ب�ا اين وج�ود، ارتب�اط او با فرهنگ 
آمريكايي بيش از آن است كه گمان مي‌رود. 
هرچند او اصالتا استراليايي است اما در كانادا 
بزرگ ش�ده و در دوران كودكي‌اش هر سال 
ب�ه همراه خانواده به اي�الات جنوبي آمريكا 
مسافرت كرده و بنابراين با مكان‌هايي مثل 
لوكيشن اين فيلم، يعني كي وست فلوريدا، 
آشنا بوده است. اگرچه هيلكوت براي ثبت‌نام 
در مدرس�ه س�ينمايي ملبورن به استراليا 
بازگش�ت، اما از فيلم‌هاي او در‌باره خشونت 
و بق�ا مانند »پيش�نهاد«، »ج�اده« و فيلم 
جديدش »ياغي« مي‌توان فهميد كه اساطير 
آمريكايي همچنان جاي خ�ود را در ذهن او 
دارند. فيلم »ياغي« با ستارگاني همچون شيا 
لابوف، تام هاردي و جيسن كلارك كه براي 
نخستين بار در بخش مسابقه جشنواره كن 
روي پرده رفت، در اواخر ماه آگوس�ت 2012 

به اكران عمومي مي‌رسد. 
  

ÁÁ فيلم‌ه�اي قبل�ي ت�و مانن�د فيلم ‌
جديدت سرش�ار از خشونت است. چه 

چيز جذابي در خشونت مي‌بيني؟ 
خشونت مضموني فراگير است و شرايطي كه طي آن 
انسان‌ها مجبور مي‌شوند به اين بي‌نهايت باور نكردني وارد 
شوند براي من جذاب‌ترين قسمتش است. خشونت براي 
من كاملا جدي است. من در دهه‌هاي 1960 و 1970 در 
آمريكا و كانادا بزرگ شدم و در جريان شورش‌هاي مردمي 
براي دست يافتن به حقوق مدني بودم و حتي پدر و مادرم 
هم به آن شورش‌ها گرايش داشتند. ترور كندي و مالكوم 
ايكس و در سال‌هاي بعدي فيلم‌هاي خشني چون »راننده 
تاكسي« و حتي »نشويل«، فضاي حاكم بر آن دوران را كه 
من واقعا تحت تاثيرش بودم به خوبي نشان مي‌دهد. من 
همچنين تاريخ و موسيقي جنوب آمريكا را دوست دارم. 
 تاريخ اين قس��مت از آمريكا بسيار خشن و در عين حال 
پر معني و با روح است و موسيقي آن افسانه‌اي است؛ مانند 

موسيقي بلوز، بلوگرس و كانتري. 
ÁÁ فك�ر مي‌كني فيلم‌ه�اي تو رويك�رد متفاوتي به ‌

خشونت دارند؟ 

من روي شيوه‌اي كه خشونت را ارايه مي‌دهم، خيلي 
حساس هس��تم. اسلوموش��ن در فيلمي مانند »باني و 
كلاي��د« و كارهاي پكين پا واقعا اثر‌گذار ب��ود. اما از آن 
پس، ش��يوه به‌كار بردن اسلوموشن معناي آن را تغيیر 
داد. امروزه استفاده بيجا از اين تكنيك، آن را تنها به يك 
ابزار براي خلق هيجان تنزل داده اس��ت. متاسفانه خود 
 من شاهد و قرباني خش��ونت بوده‌ام. خشونت، كثيف و 
پره��رج و مرج و بس��يار آزار‌دهنده اس��ت، از اين رو در 
فيلم‌هاي من بيش��تر روي عواقب بعدي خشونت تاكيد 
ش��ده است. وقتي خشونت ش��كل مي‌گيرد چه قرباني 
باش��ي و چه متجاوز، از پيامدهاي آن بي‌نصيب نخواهي 
مان��د. ديگ��ر برنده و بازنده‌اي در كار نيس��ت. س��ياه و 
سفيدي وجود ندارد و هيچ‌كس نمي‌تواند خود را بدون 
آسيب كنار بكش��د. همين نتايج است كه من مايل به 
آزمودن‌ش��ان هس��تم، نتايج فيزيكي و روحي رواني كه 

حتي گاهي گريبانگير يك ملت مي‌شوند. 

ÁÁ درباره فيلم »جاده«، مي‌گويند اين فيلم بسياري از ‌
تماشاگران را از نظر احساسي فرسوده كرد. 

در اين مورد فيلمنامه نوي��س، كورمك )مك‌كارتي( 
را مس��وول مي‌دانم. من ش��خصا علاقه دارم ش��خصيت 
كاراكترهايم را تا مرز نهايي‌شان جلو ببرم. تا آنجا كه برخي 
بهترين وجوه شخصيتي و برخي، متاسفانه، بدترين وجوه 

شخصيتي‌شان را رو مي‌كنند. 
ÁÁ آيا اين كار را در »ياغي« هم انجام داده‌ايد؟ ‌

داس��تان اين فيلم از نظر زماني به دوران ركود بزرگ 
)بحران اقتصادي آمريكا( ع��ادي بازمي‌گردد. در چنين 
وضعيتي مس��ايل زيادي وج��ود دارد كه من جذب آنها 
بش��وم. همچنين ژانرهاي كلاس��يك مانند وسترن‌هاي 
آمريكايي و فيلم‌هاي گنگستري مورد علاقه من هستند 
و به نظر مي‌رسد كه فيلم »ياغي« آميزه بسيار خوبي از 
هردوي اين ژانرها باشد. جايي كه غرب وحشي به پايان 
مي‌رسد و گنگستر‌ها وارد مي‌ش��وند. من همواره سعي 

دارم راهي پيدا كنم كه يك ژانر قديمي 
را دوب��اره زنده كنم. در فيلم آخرالزمانيِ 
»جاده«، اي��ن كار را با يك واقع‌گرايي و 
انس��ان‌گرايي ش��گفت‌انگيز انجام دادم. 
در»ياغ��ي«، ش��خصيت‌ها و تاريخ��ي 

افسانه‌اي اين كار را انجام دادند. 
 ‌ »ياغي« نسبت به فيلم‌هاي قبلي شما 
فيلمي بزرگ‌تر با س�تارگاني مش�هورتر 
اس�ت. بزرگ‌ترين چالشي كه در ساخت 

اين فيلم با آن مواجه شديد، چه بود؟ 
بودج��ه و زمان‌بندي. قرار بود كه »ياغي« 
يك فيلم ژانري عظيم‌تر در كمپاني سوني باشد 
ول��ي بحران اقتصادي از عظمت كار كاس��ت. 
محدوديت زماني بزرگ‌ترين چالشي بود كه در 
برابر من قرار داش��ت. مثلا صحنه بزرگ نبرد 

نهايي در چهار روز فيلمبرداري شد. 
  ‌ ممك�ن اس�ت براي بعض�ي از مردم 
عجيب باش�د كه ش�ما با وج�ود مليت 
كام ال داس�تان  ي�ك  اس�تراليايي‌تان 
آمريكايي را كارگرداني كرده‌ايد اما نتيجه 
كار اثب�ات مي‌كند كه ش�ما پيوس�تگي 

نزديكي با فرهنگ آمريكا داريد. 
حتي نيك كيو )آهنگساز و فيلمنامه 
نويس( زياد در آمريكا نبوده اس��ت اما او 
هم مثل من خيلي تحت تاثير چيزهايي 
خاص از فرهنگ آمريكايي اس��ت. ه��ر دوي ما مجذوب 
موس��يقي بلوز و فولك ژانرهاي بزرگ سينماي آمريكايي 
بوديم. اي��ن را هم بايد اضافه كنم كه اس��تراليا به خاطر 

طبيعت خشنش بسيار بيشتر از اروپا شبيه آمريكاست. 
ÁÁ فيلم‌هاي»پيشنهاد« و »جاده« پر بودند از مناظر ‌

طبيع�ي تهي. مناظ�ر طبيعي در فيل�م جديدت چه 
كاركردي دارند؟ 

خب؛ فضاي داستان ياغي تا حدودي كوهستاني و خاك‌آلود 
اس��ت، اما در اين فيلم تغييرات فصل و زيبايي حيرت‌انگيز و 
تنوع رنگ نسبت به دو فيلم»جاده« و »پيشنهاد« بيشتر ديده 
مي‌ش��ود كه دليل آن نيز روح حاكم بر داس��تان فيلم است. 
محيط، بخش جدايي‌ناپذيري از آثار من است؛ زيرا اين محيط 
اس��ت كه انسان‌ها را ش��كل مي‌دهد و من واقعا نسبت به آن 
حساس هستم. به نظر من چشم‌انداز و محيط طبيعي در اين 

فيلم خود به عنوان يك كاراكتر داستاني حضور دارد. 
منبع: ايندي واير

 طرف��داران كارگردان اس��تراليايي، جان هيلكوت مدتي 
نسبتا طولاني انتظار كشيدند تا ببينند او پس از كارگرداني 
 »ج��اده« كه در س��ال 2009 براس��اس رمان��ي از كورمك 
مك‌كارتي س��اخته شد، چه فيلمي خواهد ساخت. »ياغي«، 
فيلم جديد اين كارگردان، ثابت مي‌كند كه شكيبايي سه ساله 
او براي س��اختن فيلم بي‌ثمر نبوده اس��ت. داستان اين فيلم 
درباره برادران باندورانت اس��ت ك��ه در دوران ركود اقتصادي 
آمريكا در دهه 1930، در ش��هر فرانكلين ويرجينيا وارد كار 
قاچاق مشروب و با ماموران دولتي درگير مي‌شوند. نيك كيو 
)فيلمنامه نويس و آهنگس��از( فيلمنامه »ياغي« را بر اساس 
رماني به نام »مرطوب‌ترين جاي زمين«، نوشته مت باندورانت 
)نوه يكي از شخصيت‌هاي داستان( روي كاغذ آورد. اين فيلم 
كه اولين اكران‌اش در جشنواره كن بود، تحسين تماشاگران 
را برانگيخت. به نوشته يكي از منتقدان، »ياغي« از نظر شيوه 
روايت به نحو احسن ساخته شده است. پيش از اكران فيلم در 
كن، كارگردان و بازيگران اصلي آن براي گفت‌وگو با خبرنگاران 
مشتاق جرايد در يك نشست خبري شركت كردند. گزيده‌اي 

از اين گفت‌وگوها را در زير مي‌خوانيد. 
تعامل فيلمنامه‌نويس و بازيگران با كارگردان و اتفاق 

نظر آنها درباره »خشونت« 
ش��يا لابوف، بازيگر اصلي فيلم درب��اره صحنه‌هاي نزاع 
فيلم مي‌گوي��د: »براي فيلمب��رداري اي��ن صحنه‌ها خيلي 
تمرين نكرديم؛ مثلا صحن��ه جنگ من با گاي پيرس بدون 
تمري��ن وخيلي س��ريع فيلمبرداري ش��د. ش��يوه هيلكوت 
براي خلق خش��ونت، درهم بر هم و كثي��ف و در عين حال 
واقع‌گرايانه است. يعني صحنه‌هاي خشن فيلم مثل يك باله 
 از قبل طراحي نشده و مبتني بر الگويي از پيش تعيين شده 
نيست. « مانند صحنه‌هاي حس��اب شده‌اي كه در همكاري 

هيلكوت و مايكل بي ‌در مجموعه 
فيلم‌هاي »تغيير شكل‌دهندگان« 
وجود داشتند. نيك كيو با لابوف 
موافق است و مي‌گويد: »من في 
نفسه به خشونت در فيلم‌ها علاقه 
چنداني ندارم. خش��ونت زياد در 
فيلم ملالت‌آور است. اما در مورد 
»ياغي«، اين شيوه برخورد جان 
هيلكوت با خشونت بود كه براي 
من از همان ابت��دا هيجان‌انگيز 

بود.« 
جذابي�ت طبيع�ت بيگانه‌وار 

شخصيت‌ها 
جس��يكا چاس��تين و مي��ا 
واسيكوفس��كا ه��ر دو ج��ذب 
طبيعت بيگانه‌وار شخصيت‌هايي 
ش��دند ك��ه نقش‌ش��ان را بازي 

مي‌كردند. چاس��تين بازيگر نقش مگي است. به نظر او مگي 
زندگي واقعا دش��واري داش��ته و اكنون خ��ود را در كنار اين 
س��ه برادر مي‌يابد. او به‌طور ناگهاني به خانه‌اي وارد شده كه 
ساكنانش به حضور يك زن در خانه عادت ندارند. همچنين، 
چون او زني با تجربه است، شيوه رفتاري مخصوص به خود را 
دارد كه تهاجمي‌تر از يك زن عادي است و به مردان مي‌ماند. 
واسيكوفسكا از ش��خصيت‌هايي مي‌گويد كه معمولا براي او 
جذاب‌اند؛ از »آليس در سرزمين عجايب« گرفته تا »ياغي«. 
او مي‌گويد: »من هميش��ه به س��وي شخصيت‌هايي كشيده 
مي‌ش��وم كه نسبت به روزگار خودشان كمي عجيب به نظر 
برس��ند. شخصيت‌هاي مونثي كه با جامعه و روزگاري كه در 
آن به سر مي‌برند در نزاع هستند، براي من هميشه جالبند.«

بازگشت به كن
در 12 ماه اخير اين دومين بار است كه چاستين به كن 
رفته است؛ تكرار سفري شگفت انگيز. او علاوه بر »ياغي« در 
»ماداگاسكار 3« كه امسال در كن به نمايش درآمد هم حضور 
داشت )به عنوان صداپيشه(. او مي‌گويد: »بازگشت دوباره به 
كن بعد از 12 ماه براي من شگفت‌انگيز است و مي‌توان آن را 
به عنوان نوعي شاخص تعبير كرد. كن براي من خاص است 
چون حضور در آن، من را به جهان س��ينما معرفي مي‌كند. 
همان‌ط��ور كه مي‌دانيد اين 12م��اه با نمايش فيلم »درخت 
زندگ��ي« )ب��ا بازي براد پيت و ش��ان پن( در كن آغاز ش��د. 
بازگش��ت دوباره به اينجا بعد از يك سال با فيلم »ياغي« كه 
بسيار دوستش دارم و »ماداگاسكار« كه آن را هم دوست دارم، 
با شكوه است. خيلي كم پيش مي‌آيد كه شما دوبار پشت سر 

هم در كن حضور داشته باشيد. «
وحشت فرزندان فيلمنامه‌نويس از پيرس

وقتي تيزر فيلم پخش ش��د تصوي��ر تكان‌دهنده پيرس 
ب��ا موه��اي فرف��ري و ابروهاي 
عجيب، بسياري از تماشاگران را 
ترس��اند. در حالي كه نيك كيو 
)فيلمنامه‌نويس( و جان هيلكوت، 
پيرس را براي مدل عجيب مويش 
تحسين مي‌كنند، پيرس توضيح 
مي‌ده��د كه مدل م��وي چارلي 
ب��ه خودپس��ندي او و نفرتش از 
ديگران ربط دارد. »مي‌خواس��تم 
تكبر پوچ��ي را ك��ه در او وجود 
داشت روي پرده بياورم.«هيلكوت 
اضافه مي‌كند: من عكس گاي را 
با مدل موي جديدش براي نيك 
فرستادم و وقتي او اين عكس را 
به پسرانش نشان داد، آنها دو روز 

تمام غذا نخوردند! 
منبع: ايندي واير

فض��اي حاكم بر فيلم »ياغي« ج��ان هيلكوت، به 
وسترن قديمي اين كارگردان يعني»پيشنهاد« بسيار 
نزديك‌تر است تا فيلم جديدترش »جاده« كه در ژانر 
وحش��ت جاي مي‌گيرد. اين فيلم بر اس��اس داستاني 
واقع��ي از زندگ��ي ب��رادران باندورانت ك��ه در بخش 
فرانكلين ايالت ويرجينيا فعاليت مي‌كردند، س��اخته 
ش��ده است. آنها در دوران ممنوعيت فروش مشروبات 
الكلي در آمريكا، مش��روب دست ساز خودشان را وارد 
كشور مي‌كردند و در اين راه با مامورين رشوه‌خواري كه 
همگي به دنبال سهمي از درآمد اين قاچاق بودند درگير 

مي‌شدند؛ يك درگيري بي‌پايان و پرتنش. 
»ياغي« فيلم خوش ظاهري اس��ت ب��ا بازي قابل 
قبول شيا لابوف در نقش اصلي. اما فيلم در اصل اثري 
خودپسندانه است كه در تلاش��ي ناكام، سعي دارد تا 
تصويري ارايه دهد از خشونتي آغشته به يك احساسات 
گرايي مردانه. فيلم از م��ا انتظار دارد با كاراكترهايش 
همذات‌پنداري كنيم؛ پير پسرهايي دوست‌داشتني كه 
ناش��مرده حرف مي‌زنند، هفت‌تير و چاقو مي‌كشند و 
دعوا مي‌كنند. قهرماناني كه در ربودن دل زن‌هاي جوان 
زيبا اس��تادند... بايد گفت آشفتگي نهايي ناشي از اين 
نوستالژيِ خودستايانه گاه تا مرز تهوع‌آور بودن پيش 
م��ي‌رود. تام هاردي نقش فورس��ت باندورانت را بازي 
مي‌كند؛ مردي با موهاي خاكستري، خونسرد، خشن 
و بي‌كل��ه. در پرانتز بايد بگويم ف��رم عجيب لب‌هاي 
ه��اردي چندان با اين كاراكتر جور درنمي‌آيد. ديگران 
به دليل سبعيت تزلزل‌ناپذيرش از او مي‌ترسند و براي 
او احت��رام قايلند و او از اين احت��رام براي پيش بردن 
تجارت غيرقانوني خود استفاده مي‌كند. جيسن كلارك 

نق��ش ه��اوارد باندورانت را 
بازي مي‌كن��د. او ديوانه‌تر و 
جنگلي‌تر از ديگ��ر برادران 
كارش  و  اس��ت  فورس��ت 
ديده‌باني است؛ بدين معني 
كه وقتي پليس‌ها آمدند او 
بايد مثل يك س��گ سرش 
را بالا بگيرد و زوزه بكش��د 
تا ديگران متوجه ش��وند و 
س��رانجام ج��ك باندورانت 
ن��ا آرام و باه��وش ب��ا بازي 
زيب��اي ش��يا لاب��وف. او از 
اينكه مثل ديگ��ر برادرانش 
خش��ن و محكم نيس��ت، 
رنج مي‌كش��د و درصدد آن 
اس��ت كه توانايي‌هاي خود 
را ثاب��ت كند. اين ب��رادران 

يك كافه-پمپ بنزين كنار جاده‌اي را اداره مي‌كنند كه 
شباهت زيادي به بناهايي دارد كه در شروع فيلم‌هاي 
ترسناك ديده مي‌شوند. )از اين كافه در فيلم »كلبه‌اي 
در جنگل« س��اخته جاس ودِون هم اس��تفاده ش��ده 
است.( جك متوجه مي‌شود كه او و برادرانش مي‌توانند 
با فروش مشروب قاچاق به يك گنگستر بزرگ به نام 
فلويد بنر )گري اولدمن( كسب و كارشان را پررونق‌تر 
كنند. گس��ترش تجارت غيرقانوني ب��رادران منجر به 
برافروختگ��ي مامور فدرالي به ن��ام چارلي ريكس )با 
بازي گاي پيرس( مي‌شود. چارلي ريكس يك آدم بد 
ساكت و مضحك اس��ت كه موهايش را رنگ مي‌كند 
و ادكل��ن مي‌زند. در اين ميان فورس��ت و جك موفق 
مي‌ش��وند با دو زن )با بازي جس��يكا چاستين و ميا 
واسيكوفسكا( آشنا شوند. هرچند كارگردان فيلم تمام 
اين شخصيت‌ها را به شكل قابل قبولي كنار هم چيده، 
اما برخي ماجراها نظير شجاعت و قهرمان بازي برادر 
بزرگ‌تر –فورست- در هنگامي كه از پرداخت باج به 
ماموران دولتي سرباز مي‌زند، مسخره و باور‌ناپذير است. 
اين فيلم براساس يك داستان واقعي ساخته شده، ولي 
مانند ديگر فيلم‌هايي كه چنين عنواني دارند، ش��ما 
ممكن است از خودتان بپرسيد كه داستان واقعي در 
اصل چه بوده و فيلمي كه اكنون با آن روبه‌رو هستيد، 
چه نسبتي با واقعيت دارد. در آخر فيلم آمده كه كل 
اين داستان معروف به ماجراي »توطئه فرانكين كانتي« 
بوده است و فيلمساز از ما مي‌خواهد باور كنيم برادران 
باندوران��ت اهل س��اخت و پاخت و توطئ��ه نبوده‌اند، 
ك��ه به نظر من عجيب و باورنكردني اس��ت. در ميان 
خشونت‌هاي مهلك هميشه موجود در فيلم، صحنه 
شكنجه )ماليدن قير و پر به 
بدن( واقعا وحشتناك است 
ولي ظاهرا كس��ي ككش از 
نمي‌گزد  نوع صحنه‌ه��ا  اين 
و هم��ه چيز ع��ادي نمايانده 
مي‌شود. گويي سبعيت موجود 
در فيلم تنها مصداقي اس��ت 
براي واقعي بودن داس��تان و 
نه چيز ديگر. ت��ام هاردي در 
اين فيل��م حضوري س��رد و 
بي‌احساس دارد و‌گري اولدمن 
در نقش گنگستري كه همه از 
او حس��اب مي‌برند، حضوري 
كوتاه اما جالب بر پرده دارد. اما 
در مورد كل فيلم... بايد گفت 
چيز چندان دندان‌گيري ندارد. 
منبع: گاردين

گفت‌وگو با جان هيلكوت، كارگردان »ياغي«

پيامدهاي خشونت ، هيچ‌كس را بي‌نصيب نمي‌گذارد
آنتوني كافمن/ترجمه: فريد الوندي‌پور

گفت‌وگو با عوامل توليد »ياغي«

آليس در سرزمين بيگانه
نگاهي به فيلم »ياغي«

خوش‌ظاهر و خودپسندانه
پيتر بردشابنجامين رايت

رولاند برگان/ ترجمه: هستي ياسمي
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من يك فراري از گروه زنجيري‌ها هستم
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