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نغمه‌هاآواز ملوانان

»استينگ« و موسيقي معاصر

فرار به درون ‌هزارتو

نگاه بسياري از آهنگسازان، نوازندگان و خوانندگان ��
معاصر كه به سمت موسيقي پاپ تمايل دارند، نسبت 
به ميراث موسيقايي حوزه جغرافيايي خودشان آنچنان 
عميق نيست. معاصريت و جاذبه‌هاي وابسته به آن ديگر 
جايي براي تامل و واكاوي گذشته نمي‌دهد. البته اين 
گروه بزرگ و طرفداران آنها هميشه پاسخي در آستين 
دارند. و آن اين كه: »چه احتياجي است به بازگشت و 
واپس رفتن به س��مت گذشته. اين چيزي نيست جز 
ارتجاع هن��ري.« در همين لحظه اس��ت كه مي‌توان 
به هدف نهايي يعني مان��دن يا ورود به چرخه رقابتي 
بازار سرگرمي‌سازي جهاني و نقاط ضعف يا همان كم 
سوادي و بيسوادي اين خوانندگان و آهنگسازان پي برد. 
در چنين موقعيتي تنها چيزي كه مهم نيست ارتقاي 
سطح سليقه مخاطب است. آنها توليدات ما را مي‌خرند 
پس علاقه‌مند به اين‌گونه آثار هس��تند پس ما هم به 
توليد ادامه مي‌دهيم. اس��تفاده از اصطلاح »توليد« كه 
اكثرا در كنار كلمه »كالا« به كار مي‌رود براي موسيقي 
پاپ بسيار مناس��ب اس��ت. كالايي با تاريخ مصرف و 
انقضاي مش��خص و مختص به يك رده سني نسبي. 
البته مي‌گوييم نس��بي، زيرا اي��ن مرزبندي نمي‌تواند 

آنچنان دقيق و مطلق باشد. 
 پس چگونه مي‌شود س��طح اين موسيقي را ارتقا 
داد؟ و آيا به ش��كلي كلي احتياج��ي به اين دگرگوني 
وجود دارد؟ نشانه‌ها جهت تغيير بسيار اندك و كمرنگ 
هس��تند. يك خواننده پاپ درباره آلب��وم جديدش و 
همكاري با خواننده‌اي سرشناس مي‌گفت كه دوهفته 
پيش در راهروهاي استوديو ضبط همديگر را ديديم و 
تصميم گرفتيم با هم كار كنيم... يعني در عرض تنها 
دو هفته يك اثر مش��ترك آماده پرش به درون درياي 
نه چندان عميق موسيقي پاپ مي‌شود. البته هستند 
فعالان��ي كه دق��ت و مطالعه بيش��تري در روند توليد 
آثارش��ان مبذول مي‌فرمايند. اين گروه از هنرمندان را 
»نيمي اين طرف، نيمي آن‌طرف« مي‌نامم كه هم سري 
در بازار مغش��وش و بيرحم موسيقي دارند و هم اندك 

دغدغه‌اي براي فرهنگ. 
با نگاهي به آثار و پرونده هنري استينگ خواننده، 
ترانه‌سرا و آهنگساز معاصر بريتانيايي مي‌توان پي برد 
كه او از قالب‌ها و تعاريف معمول خارج ش��ده است؛ از 
س��اخت آهنگ‌هايي در قالب و س��بك رگي و جاز در 
گروه »پليس« تا فعاليت‌هاي انفرادي چه در موسيقي 
چه در حوزه‌ه��اي اجتماعي. تجربه‌هاي موس��يقايي 

اس��تينگ بسيار متنوع اس��ت. اما دو آلبوم »آوازهايي 
از ‌هزارتو« و »اگر در ش��بي زمس��تاني« با بسياري از 
آث��ار او تف��اوت دارد. آوازهايي از‌ه��زار تو اولين تجربه 
درگيرشدن يك موسيقيدان نيوايج و رگي با موسيقي 
آنتيك رنسانس است. اثري جالب توجه كه با معيارهاي 
آوازخواني رنسانس به‌ويژه سبك اليزابتين انگلستان در 
دوران طلايي موسيقي )قرن چهاردهم( بسيار متفاوت 
اس��ت. اين آلبوم بازخواني مجموعه‌اي از آثار نوازنده و 
آهنگساز بزرگ انگليسي »جان داولند« است. استينگ 
در‌ هزارتوي موس��يقي كهن و درخش��ان رنسانس به 
دنب��ال نوعي بازس��ازي و به روز ك��ردن موتيف‌هايي 
اس��ت كه جامعه تا حدودي آن��ان را فراموش كرده و 
فقط يك اش��اره كافي است تا ميراث موسيقايي خود 
را ب��ه ياد آورند. حضور ادين كارامازوف نوازنده لوت نيز 
به اين جس��ت‌وجو و بيان نقطه‌نظرات استينگ كمك 
فراواني كرده اس��ت. بازخواني آثار جان داولند آن هم 
در دوراني كه خوانن��دگان بزرگي چون آلفرد دلر واما 
كرك باي بهترين و اصيل‌ترين اجراها را از اين ميراث 
داشته‌اند، نشان‌دهنده شجاعت و تسلط بالاي استينگ 
به خوانندگي است. تفسير اس��تينگ از آواز رنسانس 
كاملا منحص��ر به‌فرد اس��ت. وي الگوهاي ريتميك و 
زمانبندي‌ه��اي آن را رعايت نمي‌كند. كش��ش نت‌ها، 
تاكيدات بر كلمه‌ها، س��كوت‌ها و س��ادگي موس��يقي 
داولن��د در ذهن تنوع طلب او بايد تغييراتي را بپذيرد. 
به‌طور مثال، وي با سرزندگي و هيجان بسيار بيشتري 
آهنگي مانند »آيا محبوبه‌ام خطاي مرا مي‌بخش��د« را 
مي‌خواند. متن اين آواز نشان از ندامت و عشق سرشار 
پديدآورنده آن به معشوقي دارد كه او را رها كرده است. 
اما استينگ بدون توجه به اين مفهوم شادمانه داستان 
غ��م هجران را بازگو مي‌كند. در آلبوم ديگر اس��تينگ 
»اگر در ش��بي زمس��تاني« وي دوباره و در فاصله سه 
سال به س��راغ مجموعه‌اي فراموش ش��ده از آوازهاي 
فولكلوريك انگلستان قرون وس��طا و حتي قبل از آن 
مي‌رود. آوازهايي كه بخشي از فرهنگ كهن كشورش 
را نمايندگي مي‌كند. سرودهاي مذهبي در گراميداشت 
مس��يح و تولد او )كريس��مس( ي��ا آوازه��اي ملوانان 
ناش��ناخته‌اي كه روي كش��تي‌هاي نظامي يا تجاري 
كار مي‌كردند و نيز چند لالايي قديمي اس��كاتلندي. 
استينگ با اين دو آلبوم كه آنچنان استقبالي را نيز در 
پي نداشت، بيش از دغدغه فروش به‌دنبال راهي بود تا 
عناصري از گذشته را امروزي و بازسازي كند. وي خطر 
عدم استقبال را به جان خريد ولي از ارايه تفسير خود 
از ميراث موسيقايي گذشته خود منصرف نشد. ميراثي 
كه در‌ هزارتوي زمان، مفقود و دوباره كشف شده است. 

درباره »ايرج رحمانپور«، خواننده

حنجره زخمي زاگرس 

 در انبوه روايتِ راويان، آنهايي قبول عام مي‌يابند كه ��
با واقعيت، نسبتي داش��ته باشند يا از آرمان و حقيقتي 
پرده بردارن��د. در اين ميان فراخ‌تر ش��دن دامنه روايتِ 
راويان در بازتاب واقعيات و آرمان‌هاي آدميان بيشتري، 
ام��كانِ قبول و ماندگاري آنها را بيش��تر مي‌كند و چون 
چنين چش��م‌اندازي با اعجاز شعر و موسيقي درآميخته 
شود، دل‌هاي مشتاق آن، باز بيشتر خواهند شد. به گواه 
مستندات بسيار، »روايت«‌هاي »ايرج رحمانپور«، هنرمندِ 
صاحب‌س��بك شعر و آواز »لرُي و لكَي« از واقعيت مورد 
نظ��ر و آرمان مد نظر از اين دس��ت ب��وده كه تاكنون از 
هنردوستان و زاگرس‌نشينان عناويني مانند:  »استاد«، 
»حنج��ره زخمي زاگرس«، »نغمه‌س��راي بي‌بديل« و... 
را گرفته اس��ت. نظر به چنين باوري، در اين نوش��ته، به 
بررسي مختصري از روايت‌هاي اجتماعي وي، در زير دو 
عن��وان روايت »واقعيت اجتماعي« و »آرمان اجتماعي« 

پرداخته مي‌شود. 
رحمانپور و روايت واقعيت اجتماعي

مرور آثار رحمانپور از منظر اجتماعي نشان مي‌دهد 
وجه عمده‌اي از ش��عر و صداي وي معط��وف به روايت 
واقعيت اجتماعي اس��ت؛ روايت��ي متعهد به واقعيت كه 
در ص��ورت مطلوب خود، نه تنها بازتابي از آن، كه گويي 
خ��ودِ واقعيت اس��ت. واقعيتي كه در آيين��ه روايتگري 
رحمانپور بازتاب مي‌يابد، از يك سو بازخواني نوستالژيك 
سرمايه‌هاي اجتماعي در فرهنگ بومي زاگرس‌نشينان 
)اقوام لر، لك و كردهاي هم‌جوار آنها( و از س��ويي ديگر 
روايتي تراژيك از واقعيت موجود اس��ت كه در تطبيق با 
اصل، همس��اني بالايي دارد. در وجه نخست روايت‌هاي 
نوستالژيكي كه رحمانپور راوي هيات هنرمندانه آنهاست، 
روايتِ مشترك بسياري از زاگرس‌نشينان است كه مبتني 
بر آموزه‌هاي ساده‌زيستي، همكاري، وفاي به عهد و مانند 

آن در دلِ سنت، جامعه‌پذير شده‌اند. 
 مبتني بر باورِ باورمندان، چنين س��نتي، به عنوان 
ي��ك ميراث كهن، در نظر گرفته مي‌ش��ود كه در بافت 
زمان و مكان خود، موجدِ سرمايه‌هاي اجتماعي بسياري 
براي زيستن و همزيستي مسالمت‌آميز بوده و اكنون در 
گذر زمان و در مواجهه با س��از و كارهاي جديد زندگي، 
رخ زرد كرده اس��ت، از اين‌رو در يك روايت واقع‌گرايانه، 
به صورتي نوستالژيك انعكاس مي‌يابد. تحليل محتواي 
فرآورده‌هاي ادبي و هنري رحمانپور نش��ان مي‌دهد كه 
اين نوع نگاه غمبار به گذشته، ديدگاهي متحجرانه براي 
بازگشت به عقب نيست بلكه نوعي يادآوري و بازخواني 

سرمايه‌ها و ميراث ش��فاهي فراموش‌شده براي زيستن 
در جهاني اس��ت كه س��خت نيازمندِ اكسير سرمايه‌اي 
اجتماعي اس��ت. بر اين اس��اس، وي در خلأ بين سنت 
و مدرنيته براي كاس��تن از زهرِ زندگي، باورهاي بنياني 
روزهاي خوش را يادآور مي‌شود كه افراد مبتني بر آنها، 
غايت‌هايي نظير آرامش و ش��ادي را تجربه مي‌كرده‌اند. 
در مقايسه با ديگراني كه همين دغدغه و دلمشغولي را 
دارند، آنچه باعث تماي��ز و البته برتري كار رحمانپور از 
اين سبك روايت‌ها مي‌شود، مفهومي بودن و جامعيت 
كارهايش در اين خصوص است كه از يك سو به طرح و 
بسطِ لبُ لبُابِ دلخوشي‌هاي در حال فرسايش مي‌پردازد 
و از سوي ديگر روايتي فراگير از ميراثِ آشناي مشترك 
ِزاگرس‌نشينان، ارايه مي‌دهد. رحمانپور ضمن احتراز از 
س��رايش مرثيه براي صرفِ سنت، با تكيه بر شناخت و 
توانايي‌هاي خاصي كه در شناخت مساله )مشكل( دارد، 
صرفا در گذش��ته نمي‌ماند و قسمت اصلي هنر خود را 
معطوف به بازتاب واقعيت‌هاي جاري مي‌كند. او در اين 
وجه، با كلماتي س��اده جملاتي پرمعنا را خلق مي‌كند 
ك��ه مي‌توانند وجه عمده‌اي از روندهاي زندگي ناش��ادِ 
روزمره را توصيف كنند )نوعي روايت واقعيت تراژيك(. 
بررس��ي آثار از اين منظر نش��ان مي‌دهد آنچه در آيينه 
بيغش رحمانپور بازتاب مي‌يابد، تصاوير روش��نگري از 
ناروش��ني‌هاي رنج و اندوه آدمي به‌وي��ژه در جغرافياي 
زاگرس اس��ت. در برون‌ش��د نهايي، رحمانپور به شكلي 
هنرمندان��ه، عرصه‌اي از ش��ناخت مس��اله اجتماعي را 
مكش��وف مي‌كند كه پيشتر تا به اين حد عميق، دقيق 
و تاثربرانگيز براي مخاطب او، شناخته‌شده نبوده است. 
به بيان��ي ديگر در مقابل مس��اله و مصيبت اجتماعي، 
رحمانپور به‌عنوان يك هنرمند واقع‌گرا و متعهد نه‌تنها 
خود را به »كوچه چپِ بي‌صدايي« )1( نمي‌زند بلكه وجه 
عمده‌اي از هنر خود را وقف شناس��ايي و شناساندن آن 
مي‌كند، به گونه‌اي كه در ميان زاگرس‌نشينان )لر، لك 
و كردهاي هم‌جوار( كه صدا و شعر او را درك مي‌كنند، 
هيچ هنرمندي تاكنون، نتوانسته است تصويري تا اين 
اندازه فراگير، روش��ن و تاثير‌گذار از پديده‌ها و مس��ايل 
اجتماعي اين جغرافيا و فرهنگ مانند خودسوزي زنان، 
اعتياد و فقر را به مخاطب فرهنگي و»گروه هدف« نشان 
دهد. در واق��ع، »درون فهمي« عالمانه واقعيت و مداقه 
بس��يار وي در لايه‌هاي زندگي اجتماعي، سبك خاصي 
از گفتمان ادبي را برايش به ارمغان آورده، كه انگار تمام 
»تجربه‌هاي تلخ« تلخ را زيسته است، مانند: تجربه تلخ 
خودسوزي زنان و تجربه فقري كه در تكراري سيزيف‌وار، 

فرد را از قله آسايش باز مي‌دارد.  
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 »استينگ« خواننده انگليسي
در گفت‌وگو با »شرق« 

بوییدن ایران
آرزویم است

ÁÁ حي�ات هنري ش�ما رنگارن�گ اس�ت. در كارت�ان هم
س�بك‌هاي رگي )reggae(، جاز و راك ديده مي‌ش�ود هم 
پاپ، فولك انگليسي و حتي موسيقي رنسانس. اين به غايت 
شگفت‌انگيز است! مي‌توانيد درباره اين نوع نگريستن به هنر 

و موسيقي بگوييد؟
حق با شماس��ت. رنگ‌هاي زيادي در موسيقي من هست. 
اين امر، تا حدي متاثر از نگاه لابيرنتي‌ام به موسيقي است كه از 
زندگي شخصي‌ام نشات مي‌گيرد. كودكي‌ام، با سختي و مشقت‌ 
سپري شد و از همان زمان ياد گرفتم كه خود را با شرايط وفق 
ده��م. از طرف ديگر به عنوان خواننده‌اي آزاد، خود را در حصار 
هيچ سبك و گرايشي محبوس نكردم و البته به خود اين فرصت 

را دادم تا در سبك‌هاي مختلف بخوانم.
ÁÁ با اين حال گاه شما ازي ك سبك به سبك ديگر حركت

كرده‌ايد. آيا در خود احساس نياز سفر به قلمروهاي مختلف 
مي‌كنيد؟

قطعا حس نياز به كش��ف قلمروهاي تازه، اصلي‌ترين دليل 
براي اين رفت و آمد بين سبك‌هاست. همين كه خود را در هيچ 
حصاري محصور نمي‌بينم، شعف زيادي به من دست مي‌دهد. 
موسيقي عرصه‌اي براي تجربه و آزمودن راه‌هاي طي‌نشده است. 

ÁÁ با اين حال كدامي ك از س�بك‌هاي موس�يقي، ش�ما را
بيشتر به خود جذب كرده؟ موسيقي كلاسيك كه با موسيقي 
فولك مرتبط استي ا موسيقي رنسانس انگليس كه تداعي‌گر 

عصر طلايي هنرها در انگلستان است؟
هميشه موسيقي آنتيك برايم جذاب بوده است. با اين حال 
كارم الگوبرداري صرف از موس��يقي كلاسيك يا آنتيك نيست. 
بيشتر تمايل به تلفيق موسيقي قديمي و جديد دارم، همان‌طور 
ك��ه در »آوازهايي از هزارتو« براي اول بار نيوايج را با موس��يقي 

رنسانس تلفيق كردم.
ÁÁ چه ش�د در اين آلب�وم آثار »جان داولن�د« را بازخواني

كرديد؟
داولند، آهنگس��از و نوازنده بسيار مهمي است. در موسيقي 
قرن ش��انزدهم و عصر اليزابت يك گوهر ناب وجود دارد و کی 
ستاره می‌درخش��د که آن داولند است. من سال 1982 اول بار 
از طريق دوستم جان برد كه يك كمدين است با اين نوازنده و 

آهنگساز آشنا شدم. 
ÁÁهمان‌ زمان كه از گروه »پليس« جدا شده بوديد؟

بله، آن زمان در پي فعاليت انفرادي و مستقل بودم.
ÁÁدر »آوازهايي از هزارتو« دنبال چه بوديد؟

احترام به گذش��ته! مي‌دانيد كه جان داولند در دربار ملكه 
اليزابت »ع��ود« مي‌نواخت��ه. آهنگ‌هاي داولند درباره عش��ق 
ازيادرفته اس��ت. ببينيد، گذش��ته طعم عجيبي براي من دارد. 
اش��تباه نكنيد! من آدم س��نتي و واپس‌گرا نيستم. تنها به اين 
فكر مي‌كنم كه به هنرمندان معاصر امكانات زيادي داده ش��ده 
است؛ اينكه مدام با گذش��ته مكالمه و البته روح قرن 21 را در 

اين مكالمه حفظ كنند. من البته در اين بازسازي و بازخواني‌ها، 
بسيار مديون »ادين كارامازوف« نوازنده برجسته عود اهل بوسني 
هستم. در واقع به كمك كارا مازوف آموختم كه چگونه با عود، 
آهنگ‌هاي اين آلبوم را بسازم. من حتي عودنواختن را ياد گرفتم. 
با اين حال از آنجا كه كارامازوف اغلب آثار »داولند« را بازنوازي 

كرده بود، از راهنمايي‌هاي اين نوازنده بهره بردم.
ÁÁ كارشناس�ان مي‌گفتن�د اين الگوب�رداري و بازس�ازي

موسيقي قرن شانزدهمي ريسك‌ بزرگي بوده است...
فكر مي‌كنم از هم��ان كودكي كه گيتار كهنه عمويم را در 
دس��ت گرفتم، دست به ريس��ك بزرگي زدم. موسيقي سراسر 
ريسك است و البته من هميشه از ريسك كردن استقبال كرده‌ام. 

ÁÁ ش�ما س�ال 2000 هم همزمان با اجراي نمايش »رومئو و
ژوليت« در لندن، شعري از داولند را اجرا كرديد كه البته گويا 

در آن اجرا موفق نبوديد!
بله، آن‌طور كه منتقدان نظر دادند، اين كار ظاهرا چنگي به 
دل نمي‌زد. شايد اشتباهم در آن سال این بود كه در زمينه تلفظ 

كلمات آموزشي نديده بودم.
ÁÁ شما در صحبت‌هايتان به گروه »پليس« اشاره كرديد. از

تاسيس اين گروه بگوييد.
راه‌ان��دازي گروه پليس ماجراي خود را دارد. هفت‌س��اله كه 
بودم، شديدا احس��اس تنهايي مي‌كردم. در واقع از همان زمان 
تغيي��ري را درون خود احس��اس كردم. بع��د از انجام كارهاي 
مختلفي چون شيرفروش��ي، كارگري سر س��اختمان و شاگرد 
ش��وفري، به عنوان »معلم« در مدرسه گرامر كاتوليك مشغول 
ش��دم. از همان زمان احساس كردم زندگي نيش‌اش را به بدنم 

فرو كرده و بايد سفت و سخت‌تر كار كنم.
در همين س��ال‌ها پي بردم آواز خوبي دارم! متاسفانه همان 
س��ال‌هاي آغاز كودكي، پ��در و مادرم از هم جدا ش��دند و من 
ضربه روحي س��ختي از اين قضيه خوردم. بنابراين موسيقي و 
آواز، مايه‌اي براي التيام دردهايم ش��د. اولين فعاليت جدي‌ام در 
موسيقي در گروه جاز »فونيكس« در سال 1974 رقم خورد، با 
اين حال از همان نوجواني آشنايي با موسيقي جيمي هندريكس 

تاثير زيادي رويم گذاش��ت. در واق��ع دو نفر در حيات هنري‌ام 
تاثير زيادي بر من گذاشته‌اند: جيمي هندريكس و جان داولند. 
 س��ه سال بعد از پيوس��تن به گروه »فونيكس«، گروه »پليس« 
)Police( را با همراهي استوارت كاپلند )نوازنده درامز( و اندي 
سامرز )نوازنده گيتار( راه انداختيم. پيوستن به اين گروه زماني 
رخ داد كه از نيوكاسل به لندن مهاجرت كردم. در گروه »پليس« 
ما به موس��يقي پانك )Punk( گرايش داش��تيم و من تا سال 
1982 در اي��ن گروه بودم. با اي��ن گروه به موفقيت‌هاي زيادي 
رسيدم و چند جايزه گرمي )Grammy( برديم. گرايش ما در 
اي��ن گروه، آن اوايل به موس��يقي پانك ب��ود، اما بعدا به رگي و 
راك و پاپ ميني‌‌ماليستي روي آورديم. اما همان‌طور كه در يك 
فيلم مستند هم گفته‌ام، من سر اجرا در استاديوم shea، مشكل 
داش��تم. از طرف ديگر، هر كدام از ما س��ه نف��ر در گروه در پي 

فعاليت‌هاي شخصي بوديم.
ÁÁ آخرين آلبوم مش�ترك ش�ما س�ه نفر »هر نفسي كه 

مي‌كشي« در سال 1983 منتشر شد و استقبال خوبي از آن 
به عمل آمد؛ در حالي كه گروه ش�ما عملا سال قبل از آن از 

هم جدا شده بودند...
در واقع بايد بگويم ما تا اين لحظه جدايي كامل به مفهوم آنچه 
در ديگر گروه‌ها مرسوم است، نداشته‌ايم. با اينكه هر كدام‌مان در 
اوج شهرت تصميم گرفتيم انفرادي كار كنيم اما سال 2007 بعد 
از 21 سال از آخرين كنسرت‌مان، تور جهاني‌اي را آغاز كرديم كه 
تا سال بعد از آن ادامه داشت. جدايي ما از هم، به معناي فروپاشي 
گروه نبوده اس��ت. در واقع من ش��خصا بعد از اتمام همكاري با 
گروه »پليس« به دنبال جهان شخصي خود رفتم و سعي كردم 
روي س��بك‌هاي ناشناخته كار كنم. تجربه‌گرايي از همان زمان 
برايم يك اصل مهم بود و من تلاش داش��تم به افق‌هاي تازه‌اي 
برسم. گروه »پليس« بيشتر روي سبك پاپ- راك متمركز بود، 
اما من به سمت ريس��ك كردن رفتم و يادم مي‌آيد همان زمان 
موس��يقي »رگي« جذبم كرد. در عين ح��ال گرايش خاصي به 
تم‌هاي كلاسيك پيدا كردم و همه اينها به دليل كشف جهان‌هاي 
تازه بود. در همين راستا سال 1985، »روياهاي لاك‌پشت آبي« را 

منتشر كردم كه بازسازي آهنگ‌هاي كلاسيك جاز بود. 
ÁÁ ش�ما در برخي موارد كنس�رت‌هايتان را در مكان‌هاي 

تاريخيي ا كليساها برپا كرده‌ايد. از نظر شما چه تفاوتي بين 
ضبط موسيقي در مكان‌هاي تاريخي و كليساها با استوديو 

هست؟
قطعا تفاوت بين اين دو، از زمين تا آسمان است. بايد بگويم 
حضورم در مكان‌هاي تاريخي و كليس��اها براي برپايي كنسرت 
ب��وده نه ضبط يك قطعه خاص. اتفاقا آخرين بار س��ال 2009 
در كليساي جامع س��نت جان آلبوم »اگر در شبي زمستاني« 
را روي صحنه بردم. روي صحنه رفتن در آن كليس��ا آن هم در 
يك شب زمستاني، دلايل خاصي داشت. فكر مي‌كنم زمستان، 
فصل شگفت‌انگيزي است. حال اگر شما بخواهيد در يك شب 
زمس��تاني، كنسرتي برپا كنيد كه حال و هواي تاريخي آن هم 

حفظ شود، چه جايي بهتر از يك كليسا؟
ÁÁ...اين آلبوم البته منتقدان زيادي داشت 

طبيعي اس��ت كه منتقدان از تمام كاره��اي يك خواننده 
خوش‌ش��ان نيايد؛ همچنان كه آلبوم‌هاي من همگي، تحسين 
طرف��داران يا منتقدان را در پي نداش��تند من ش��كايتي از اين 

موضوع ندارم!
ÁÁ .ش�ما در اي�ران با آهن�گ »رز صحرا« معروف ش�ديد 

نگاه‌ت�ان ب�ه جواناني كه در اي�ران آهنگ‌هايت�ان را گوش 
مي‌دهند، چيست؟

اي��ران و هن��د، دو كش��وري بوده‌ان��د كه از س��ال‌ها پيش 
روياپ��ردازي زيادي درباره‌ش��ان كرده‌اند. بخش��ي از علايق من 
به موس��يقي و فرهنگ ش��رقي برمي‌گردد؛ از »يوگا« گرفته تا 
موس��يقي خاورميانه، ع��ود و تمدن چندهزارس��اله ايران. يادم 
مي‌آيد 11 سال پيش همزمان با عيد نوروز، در پيغامي خطاب به 
ايرانياني كه دوست‌شان دارم، از عشق خود به ايران گفتم. حتي 
در يكي از كنس��رت‌هايم ترانه »ب��اران« را به افتخار مردم ايران 
خواندم و در آن ترانه اين حقيقت را گفتم كه براي بوييدن ايران 
به هند، همسايه اين كشور س��فر كرده‌ام. بوییدن ایران آرزویم 

است. اميدوارم روزي به ايران سفر كنم. 

»اس�تينگ« به ايران‌دوستي شهره است. عشق و علاقه به سرزمين ايران در گفتار و 
كلام او مشهود است؛ چه زماني كه براي ايرانيان پيغام تبريك نوروز مي‌فرستد و چه 
آن وقت كه در كنسرتش آرزوي بوييدن ايران را مي‌كند. نام اصلي‌اش »گوردون ماتيو 
توماس سامنر« است. در دوم اكتبر 1951 در نيوكاسل انگلستان به دنيا آمد و در سال 
1974 به گروه جاز »فونيكس جَزمن« پيوست. از همان زمان لقب »استينگ« را براي 
خود انتخاب كرد و كم‌كم حتي مدارك رس�مي را هم با نام اس�تينگ امضا كرد. او در 
كنس�رت‌هايش بلوزهاي راه‌راه سياه و زرد بر تن مي‌كرد و شبيه مار مي‌شد. به همين 
دليل، »استينگ« به معناي »نيش« لقب گرفت. در ژانويه 1977 به لندن رفت و به همراه 
استوارت كاپلند و اندي سامرز، گروه »پليس« را تشكيل داد. اواخر دهه 70 آلبوم‌‌هاي 
آنها در صدر جداول موس�يقي قرار ‌گرفت و در س�ال 1980، گروه پليس، شش جايزه 
گرمي به دست آورد. آخرين آلبوم پليس به نام »هر نفسي كه مي‌كشي« در سال 1983 
منتش�ر شد و بسيار موفق بود. استينگي ك سال قبل از انتش�ار آلبوم، از گروه جدا 
شد و تصميم گرفت برخلاف سبك‌هاي پاپ راك پليس، ريسك كند و سراغ موسيقي 
جاماييكايي موس�وم به »رگه« برود. او همچنين ابايي نداش�ت كه تم‌هاي كلاسيك و 

فولك و جاز را وارد ترانه‌هايش كند. در سال 1985 آلبومي به نام »روياهاي لاك‌پشت 
آبي« را منتشر كرد كه بازسازي آهنگ‌هاي كلاسيك جاز بود. او از اين سال تا همين 
لحظه، 17 آلبوم منتشر كرده كه 9تاي آنها، فروش مولتي پلاتينوم )بالايي ك‌ميليون 
نسخه( داشته‌اند. استينگ همچنين تجربه بازي در 10 فيلم سينمايي را در كارنامه دارد. 
مهم‌ترين اين فيلم‌ها، »Dune« ساخته ديويد لينچ است. استينگ در ايران با آهنگ 
رز صحرا )Desert Rose( معروف ش�د؛ آهنگي كه سامان مقدم در فيلم پارتي از آن 
استفاده كرد. نواي شرقي سازهاي خاورميانه‌اي به همراه آواز عربي و تلفيق آن با صداي 
بي‌نظير استينگ و سازهاي غربي، باعث شد صحنه پارتي در فيلم پارتي به برگ برنده 
اين فيلم تبديل شود. تدوين عالي و ويديو‌كليپ‌گونه محمدرضا موييني هم به جذابيت 
اين آهنگ افزود و استينگ بهي ك چهره آشنا براي ايراني‌ها تبديل شد. ويديوكليپ 
فيلم »لئون« )حرفه‌اي(« ساخته لوك بسون هم باعث شد تا استينگ بيش از پيش به 
جوانان ايراني معرفي ش�ود. آهنگ بي‌نظير و مان�دگار »Shape of my heart« روي 
تصاوير ژان رنو و ناتالي پورتمن بسيار عالي نشسته بود؛ آهنگي كه واقعا آدم را به فضاي 

مديتيشن مي‌برد. گفت‌وگويمان را با اين خواننده در ادامه مي‌خوانيد. 

G
et

ty
 im

ag
es

س: 
عک

هفته گذشته سالن اجتماعات كليساي امانوئل پرسبيترين 
واق�ع در غرب لس‌آنجلس ش�اهد ش�بي فراموش‌نش�دني 
براي مش�تاقان موسيقي سنتي ايران و موسيقي كردي بود. 
اين كنس�رت كه با اس�تقبال صدها نفر از هموطنان ايراني و 
آمركياييان علاقه‌مند به موس�يقي ش�رقي روبه‌رو شده بود 
ش�امگاه 21 خرداد با مديريت گروه فرهنگي »جواهر ايران« 
برگزار شد. رهبري اركستر با علي‌اكبر مرادي، استاد برجسته 
تنبور ب�ود كه ترانه‌هاي ك�ردي را در بخ�ش دوم برنامه نيز 
مي‌خوان�د. برنامه با نوازندگي كوروش مرادي نوازنده تنبور و 
دف، مهدي باقري نوازنده كمانچه و دف، پژهام اخواص نوازنده 
تنبك و دف همراه ش�د و با همراه�ي غزاله فيلي‌نژاد به اوج 
استقبال رسيد. با پايان كنس�رت جمع كثيري از هموطنان 
ايراني دور اس�تاد مرادي حلق�ه زده و از اجراي خاطره‌انگيز 
برنامه وي قدردانيک ردند. فرصتيي افته و گپي با اين نوازنده 

برجسته مي‌زنيم. 
  

ÁÁ چه شد تنبور را به عنوان ساز انتخاب كرديد؟ 
تنبور پدر تمامي سازهاي زهي ايران و شايد مشرق‌زمين 
است. در كاوش‌هاي باستان‌شناسي در شوش و در تپه‌هاي 
بني يونس و كيوان در نزديكي شهر موصل در عراق قدمت 
تنب��ور را حدود پنج‌هزار س��ال تخمين زده‌ان��د. تنبور در 
كش��ورهاي مختلف با نام‌هاي گوناگون مورد استفاده بوده 
است. در ايران تنبور در نواحي مختلفی مثل خراسان، بين 
تركمن‌ه��ا، آذري‌ها و كردها با نغم��ات مخصوص خودش 

نواخته مي‌شود. 

ÁÁ ش�ما نزديك به 40 سال سابقه نوازندگي تنبور را در 
كوله‌بار هنري خود داريد و با گروه‌هاي موسيقي متعددي 
هم�كاري كرده‌ايد. اولين گروهي كه همكاري‌تان را با آن 

آغاز كرديد، چه بود؟ 
اولي��ن گروه هنري را در س��ال 1352 در اداره فرهنگ و 
هنر كرمانشاه تشكيل دادم كه در واقع اولين گروه تنبورنوازان 
ايران بود. همزمان يك گروه موسيقي ديگر هم در شهر صحنه 
تشكيل شد. نوازندگان ديگري به‌نام آقايان الخاصي، خادمي 
و چند نفر ديگر با من همكاري مي‌كردند. در س��ال 59 من 

جزو تش��كيل‌دهندگان اوليه گروه موسيقي شمس به اتفاق 
سيد خليل عالي‌نژاد، گلمقدار عزيزي، كيخسرو پورناظري و 
س��ياووش نورپور بودم. با آن گروه كنسرت‌هاي متعددي در 
س��ال‌هاي 70 و 71 در خارج از كش��ور برگ��زار كرديم. آثار 
خودم حدود 25 اثر است كه چهار سي‌دي در مقام‌هاي كهن 
تنبور از طرف »خانه فرهنگ‌هاي جهان« منتشر شده است. 
همچنين دو س��ي‌دي هم در مقامات مجلسي تنبور منتشر 

كرده‌ام. 
ÁÁ ارزيابي‌تان از آش�نايي عمومي در ايران و به‌خصوص 

نسل جوان با تنبور چيست و چه استقبالي در حال حاضر 
از اين ساز مي‌شود؟ 

تا 50-40 سال پيش تنبور بيشتر در ميان مردم يارستان 
رايج بود و آن را در خانقاه‌ها مي‌نواختند. از 50 س��ال پيش 
كه این س��از از كنج خلوت بيرون آمد در سراسر ايران مورد 
اس��تقبال قرار گرفته اس��ت. من در تهران كلاسي دارم كه 

شاگردانم از همه جاي ايران در آن آموزش مي‌بينند. 
ÁÁ ش�ما تا ب�ه حال چندين ت�ور هنري در كش�ورهاي 

مختلف جهان برگزار كرده و چند دفعه هم در ش�هرهاي 
مختلف آمركيا كنس�رت اجرا كرده‌ايد. كنجكاوم بدانم 
ش�هروندان كش�ورهاي ديگر چه نظري نسبت به تنبور 

داشته و چگونه از آن استقبال كرده‌اند؟ 
نظر مردم غرب نسبت به سابق خيلي تغيير كرده است. 
مثلا اولين دفعه‌اي كه در خارج از كشور كنسرت برگزار كردم 
استقبال اروپاييان نسبت به آمريكايي‌ها بيشتر بود. ولي الان 

استقبال آمريكايي‌ها خيلي بيشتر شده است. 
ÁÁ در سال‌هاي اخير شاهد آشتي دادن سازهاي سنتي 

ايراني و شرقي با سازهاي غربي بوده‌ايم ولي حضور تنبور 
در اركسترهاي بزرگ و در ميان سازهايي همچون پيانو و 
ويلن و غيره ديده نشده است. نظرتان در اين‌باره چيست؟ 
آش��تي دادن اين س��ازها خوب است ولي بايد شخصيت 
هر ‌سازي حفظ بشود. مثلا اگر قرار باشد كه من با يك پيانو 
همنوازي كنم بايد نقش تنبور در اين همنوازي و كار مشترك 
مشخص باشد و قرار نباشد هركس ساز خودش را بزند و فقط 
در يك جا با هم همسو بشوند. از طرف ديگر چون پرده‌بندي 
تنبور به صورت پرده و نيم‌پرده اس��ت از برخي ديگر س��ازها 
آس��ان‌تر مي‌ت��وان آن را هماهنگ كرد. مهم اين اس��ت كه 
هر‌سازي سخن خودش را بگويد و موسيقي مرتبط با همان 

ساز را بيان بكند. اگر چنين چيزي بشود خوب است. 

علي‌احمد رفيعي‌رادعليرضا اميرحاجبي

پرويز براتي

علي فراستي 
گفت‌وگو با علي‌اكبر مرادي به مناسبت كنسرتش در كاليفرنيا

آشتی با »تنبور« استاد دانشگاه ايالتي كاليفرنيا
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