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کتاب کودککتاب هنر

مجموع��ه كتاب‌هاي »چارل��ي و لولا« با هدف ��
رش��د و پرورش مهارت‌هاي شناختي و اجتماعي 
كودكان و گروه سني پيش‌دبستان و سال‌هاي اول 
و دوم دبستان توليد شده است. داستان‌ها در مورد 
اتفاقات روزمره و س��اده‌اي است كه ساعت‌ها ذهن 
بچه‌ها را درگير مي‌كند اما بزرگ‌ترها به راحتي از 
كنارشان مي‌گذرند. اين مجموعه از سوي انتشارات 
پنگوئن به عنوان يكي از بهترين داستان‌هاي كودك 
70س��ال اخير برگزيده شده است. بگو سيب يكي 
از كتاب‌هاي منتشرشده اين مجموعه توسط نشر 
ماهك اس��ت. در اين كتاب قرار است يك عكاس 
به مدرسه بيايد و از بچه‌ها عكس بگيرد. اين اولين 
عكسي اس��ت كه لولا در مدرسه مي‌گيرد و مامان 
به لولا گفته است كه عكس فوق‌العاده‌اي مي‌شود، 

به‌خصوص اگر لولا سعي كند تميز و مرتب بماند. 

ببخش��يد اين كتاب من اس��ت ديگ��ر كتاب ��
مجموعه چارلي و لولا است كه به فارسي ترجمه و 
منتشر شده است. در اين كتاب لولا كه عاشق كتاب 
خواندن است، حاضر نيست در كتابخانه هيچ كتاب 
ديگري به جز آخرين كتابي كه خوانده، انتخاب كند 
اما بالاخره برادرش چارلي راه‌حلي براي اين مساله 

پيدا مي‌كند. 

سومين كتاب ترجمه‌شده از مجموعه چارلي و ��
لولا، دوس��ت ندارم دندان لقم بيفتد است. در اين 
كت��اب وقتي لولا مي‌فهمد كه پري دندان به جاي 
دندان، زير بالش هديه مي‌گذارد، مي‌خواهد هرجور 
شده كاري كند كه دندان لقش بيفتد. نشر ماهك 
قرار است 9جلد ديگر اين مجموعه را نيز در آينده 

منتشر كند. 

اين كتاب، از مجموعه كتاب پازلي من اس��ت ��
كه از طرف نش��ر كتاب پرنده منتش��ر شده است. 
با استفاده از اين كتاب مي‌توانيد نام مجموعه‌اي از 
خوراكي‌ها را به كودك خود آموزش دهيد. كودك 
در هر صفحه با تعدادي از ميوه‌ها، سبزي‌ها، غذاها و 
تنقلات آشنا مي‌شود و نام آنها را ياد مي‌گيرد. كتاب 
خوراكي‌ها شامل چهار پازل دورو است كه آموزش 
را با بازي همراه مي‌كند و باعث مي‌ش��ود كودك با 
اشتياق بيشتري ياد بگيرد و از كتاب لذت ببرد. اين 

كتاب مناسب كودكان يك تا سه‌ساله است. 

ديگ��ر كت��اب مجموع��ه كت��اب پازل��ي من ��
رنگ‌هاست. با استفاده از اين كتاب مي‌توانيد چهار 
رنگ اصلي را به كودك خود آموزش دهيد. كودك 
در هر صفحه از اين كتاب با يك رنگ آشنا مي‌شود 
و علاوه بر رنگ‌ها نام تعدادي از ش��كل‌ها و ميوه‌ها 
را ياد مي‌گيرد. كتاب رنگ‌ها شامل چهار پازل دورو 
است كه آموزش را با بازي همراه مي‌كند. اين كتاب 

مناسب كودكان يك تا سه‌ساله است. 

اي��ن كتاب قصه بچه تنهايي اس��ت كه با بقيه ��
تفاوت دارد و دنبال دوس��ت مي‌گردد. او كه بسيار 
خلاق است دست به كار مي‌شود تا دوست پيدا كند 
و كارها و تلاش‌هاي او نه‌تنها براي كودكان كه براي 
بزرگسالان هم جالب است. اين كتاب با تصويرگري 
كلودك دبوآ منتش��ر ش��ده اس��ت. مورژنسترن، 
نويس��نده اين كتاب در سال 1918 به دليل رمان 
»اين درست نيس��ت« كه براي بچه‌ها نوشته بود، 
جايزه بزرگ ادبيات كودك را گرفت. همچنين او در 
سال 2005 توانست لقب »شواليه هنر و ادبيات« را 

از آن خود كند. 

 نگاهي به كتاب »سرگذشت نقاشي 
در ايران« پرويز براتي

تصوير ايران

هرچه به گذش��ته باز گردي��م و عقربه‌هاي زمان ��
را معك��وس بچرخاني��م حض��ور هنر نقاش��ي را در 
تمدن ايران��ي پررنگ مي‌بينيم. خ�الف نظر برخي 
از كارشناس��ان كه معتقد به »عدم توجه ايرانيان به 
تصوير« هس��تند، تمامي ش��واهد در گذشته و حال 
حاكي از علاقه ريشه‌دار ايرانيان به تصوير است. همين 
عده از اس��اتيد در تكميل ادعاي خود مي‌گويند كه 
ايرانيان توجهشان بيش از تصوير به »گفتار شفاهي« 
معطوف اس��ت. دلايل اين ادعا و تحليل به درس��تي 

مشخص نيست. اما چند گزينه پيش روي ماست. 
 اول ع��دم توجه مردم به يك هنرمند. همين امر 
باعث مي‌شود كه اين هنرمند دليل موفق نبودنش را 
بي‌علاقگ��ي مردم بداند و حق به جانب بگويد: »‌بله... 
ايرانيان به‌طور كلي با تصوير و تصويرنگاري بيگانه‌اند.« 
ترجم��ه اين جمله چنين اس��ت: » م��ردم هنر مرا 

نمي‌فهمند و قدر نمي‌دانند.«
دوم نوعي بازارگرمي از طرف بعضي از فعالان حوزه 
ادبيات. در چنين موقعيتي آنها با تاكيد بر عدم تمايل 
مردم به هنرهاي بصري سعي دارند كالاي ادبي خود 
را معرفي كنند. پس مي‌گويند: » بله... ايرانيان مردمي 
تصويري نيستند.« پيوست تكميلي و ناگفته اين جمله 
احتمالا چنين خواهد بود: » در نتيجه ايرانيان فقط به 

شعر و ادبيات و داستان و... علاقه دارند.« 
اما سومين گزينه عادت دوآليستي و تفكيك‌هاي 
دوقطبي: گفتاري - نوش��تاري يا گفتاري- تصويري 
و ساير قطب‌بندي‌هاي خطرناكي است كه ريشه در 

جهان‌بيني ثنويت‌گرا دارد. 
احتياجي به تاملات و تحقيقات پيچيده نيست تا 
بفهميم هر تمدن واجد دستاوردهاي متنوعي است. 
از جمله دستاوردهاي نوشتاري، گفتاري، موسيقايي، 
معمارانه و تصويري. همچني��ن به‌آن نياز نداريم كه 
به كتاب‌هاي دوهزار صفحه‌اي قطور مراجعه كرده و 
منبع و مرج��ع بياوريم براي اثبات تمايل ايرانيان به 

تصوير. 
اخيرا نش��ر افق اثري ساده و مفيد را به قلم پرويز 
براتي همكار روزنامه‌نگارمان راهي بازار نشر كرده است 
به نام »سرگذشت نقاشي در ايران«. هرچند اين كتاب 
براي گروه س��ني نوجوان نوش��ته ش��ده اما به دليل 
سادگي و روان‌نويسي مولف براي همگان مفيد است. 
در موقعيتي كه سرس��ام روزمره‌گي توان هر انساني 

را مي‌كاه��د مي‌توان براي به‌دس��ت‌آوردن اطلاعاتي 
لازم از اي��ن كتاب بهره گرفت و حت��ي به تورق آن 
نيز بس��نده كرد. مولف، تاريخ هنر نقاشي ايران را با 
روايت‌گويي س��اده‌اي به خواننده ارايه داده است. اين 
سبك از بازخواني تاريخ گرچه به‌نظر ساده مي‌آيد اما 
داراي پيچيدگي‌هاي مخصوص به خود است. مولف 
بايد بداند چگونه داس��تان را آغاز كند تا هم به جنبه 
روايت‌گري متن آس��يبي نرسد و هم اطلاعات مفيد 
و حياتي مابين سطور داستان به خواننده ارايه شود. 
از دوراني به دوراني ديگر نويس��نده در پي كش��يدن 
خطي منطقي است كه پيوست »بي‌وقفه« تكامل هنر 
نقاشي را نشان دهد. مي‌گوييم بي‌وقفه. زيرا هرچند 
كه هنر نقاشي ايران در اعصار دچار ضعف‌شده اما به 
شكلي ديگر و در مرحله ديگر به جبران آن پرداخته 
اس��ت. مثلا در دوره نادرشاه افش��ار كه نويسنده آن 
روزگار را ب��ه عنوان عصر افول نقاش��ي ايران معرفي 
كرده است. پس از اين دوره و در عصر زنديه و قاجار 
شاهد رشد اعجاب‌آور نقاشي بوديم. نقاشي هيچ‌گاه 
در اين سرزمين از يادها نرفته است. ما ايرانيان به هر 
ترفندي تخيلات خود را تجلي بيروني داده‌ايم. حال 
چه به صورت طراحي يك باغ يا در قالب يك نقاشي 
كوچك به اندازه كف‌دست. اين تنها در نقاشي نيست 
كه ايراني‌ها اينچني��ن خود را از قالبي به قالب ديگر 
مي‌برند. مگر كم بود و هست فشار و محدود ساختن 
هنر مجسمه‌سازي ايراني؟ اين نيز خود تاريخي دارد 

كه روزي بايد روايت شود. 
هرچند كيفيت عكس‌هاي كتاب آنچنان كه بايد 
نيست اما در همين حد و حدود هم مدارك تصويري 
مفيدي در اختيار خوانن��ده قرار مي‌گيرد. در چنين 
كتاب‌هايي هرچه تعداد تصاوير بيشتر، بهتر. تصوير 
خود يكي از عوام��ل جذب مخاطب جهت پيگيري 
كتاب است. انسان به شكلي غريزي به تصوير واكنش 
فعال نش��ان مي‌دهد. نكته‌اي كه در بسياري از موارد 
مورد غفلت ناشرين و اهالي مطبوعات قرار مي‌گيرد. 
در بخش‌هاي پاياني كتاب نويسنده با اشاره به موضوع 
هنر نقاش��ي معاصر و ارتباطش با هنرهاي مفهومي 
مقدم��ه‌اي كوتاه اما مفيد را به خوانندگان ارايه كرده 
است. درس��ت برعكس بس��ياري از مورخان وطني 
كه درس��ت زماني كه ب��ه دوران معاصر و هم‌اكنون 
مي‌رسند، قلم را بر زمين مي‌گذارند. گويا مدرنيسم و 
معاصر بودن هنر ايران نبايد در تاريخ فرهنگ و تمدن 
ايران ثبت شود. كتاب سرگذشت نقاشي در ايران يك 
مدخل است. مدخلي براي ورود نوجوانان به سرزمين 

شگفت‌انگيز تصوير ايراني و ايران مصور. 
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اس��تحاله تكرار و تطابق آن با تجربه انساني به اين  1 
اعتبار كه زندگي لحظه نادرِ غيرقابل تكراري نيست – 
و هست، نوعي آفرينش خلاق است، در عين حالي كه فاقد 
خلاقيت... به اين س��ان است كه شعر »‌گوش‌درد در قرن 
چهاردهم هجري« با صفت »تشويش« متمايز مي‌شود، 
تشويش همان تنش خالق روابط و حركت بين اجزاست، 
تا بتواند بر زبان هيات استيلاي خلق و تشكيل بپوشاند. 
چنين جهان بيرون‌آمده از دل‌درد و تشويش جزو جهان 
متناقض‌ها نيست. اما شاعر تشويش، در دل اين تناقضات 
س��بزي و ش��ادابي و بعثت دوباره‌اي نمي‌بيند... چون در 
جهان حماسي‌اي مي‌زيد كه همه چيز »مي‌تازد به سمتِ 
شكار« و روابط و علايق بشري نابود شده است. به اين معنا 
براي گشودن چش��م‌اندازي روي خويش و تاويل فضاي 
شعر به »ضد زبان« التجا برده است )1(، چون در زبانيت 
چيزي نمي‌بيند و چون تاويل را به زعم كريستوا ساخته 
عقل آگاه و بيرون كشيدن مجموعه عناصر از اثر ادبي و به 
معنايي ترجمه و توضيح مي‌داند. پس دست به حفرياتي 
مي‌زند تا بازگش��ت و تكرار اين »ضدها« )تروما( را در ما 
كنكاش كند. پس از اس��طوره مي‌آغازد... و به اسطوره‌اي 
تكراري مي‌ر‌سد – عصر مدرن - كه در آن همه چيز بازهم 
همان رازگونگي اسطوره‌اي را دارد. يعني فتيشيسم كالايي 
)‌بت‌وارگي( اعتباري اجتماعي و عيني دارد؛ فرم‌هايي كه 
مثل خود ما به واس��طه كالايي ش��دن قدرت مازاد پيدا 
كرده‌اند و اين همان سلطه‌اي است، ‌كه شاعر نفَس خود 
را نخس��تين قرباني آن مي‌بيند... تكه‌تكه‌هايي كه از زير 
عينك تكه‌تكه شاعر بيرون پريده‌اند، تا به ما بگويند، اين 
گوش��ت قرباني محصول همان روشنفكري عذاب و درد 
نياكان ماست كه هر تكه‌اش به يكي از ما به ارث رسيده 
است... و ما به شكل »گوشيدن« تجربه‌اش كرده‌ايم... اين 
تجرب��ه با رفتن به اعماق زب��ان و انفجار امكانات آييني و 
افسوني آن، بر پايه تداعي و مناجات و گفت‌وگوي دروني 
ش��خصيت‌ها و فضاهاي تصويري شكل مي‌گيرد، كه در 
قوانينش آيروني س��خن مي‌گويد... نوعي ماجراجويي در 
شعر مدرن. بي‌آنكه بخواهد آن را به اعتبار نقطه بدايت يا 

نهايتي تعريف كند... او خود را »موسطه« مي‌بيند؛ جايي 
كه شاعر ميانجي مي‌شود تا همه چيز ليز بخورد تا در اين 
عمق / گسست سرازير و تلنبار شود - مرگي - كه فقط در 
اين نقطه مي‌توان از دل تلاشي و هيچ آن، چيزي آفريد. 

»اين اثر چگونه نوشته شد: پله به پله و بنا به هرجا 2 
پاي كوچكي كه بخ��ت عرضه مي‌كرد و همواره در 
مقام كس��ي كه ارتفاعات خطرناك را درمي‌نوردد و هرگز 
حتي لحظه‌اي به خود اجازه نمي‌دهد نگاهي به پيرامون 
افكند، ‌مبادا دچار سرگيجه شود. ولي در عين حال به اين 
خاطر كه قدرت و شكوه كامل گشوده شدن چشم‌انداز به 
روي خويش را براي لحظه آخر حفظ كند.« )والتر بنيامين 
– عروس��ك و كوتوله – فرهادپور( به اين معنا نويسنده، 
كسي است كه از بلنداي زمان‌هاي مرتفع سرازير مي‌شود 
و در اين فرو غلتيدن / با شكوه گشودن چشم‌انداز به آن 
نقطه اعماق نگاه دارد؛ جايي كه »هيچ« كسي با برداشتن 
سطحي آب از رودخانه نمي‌تواند به او دسترسي پيدا كند، 

چون »بيش از يك‌بار نمي‌توان 
از رودخان��ه عبور ك��رد، يا آب 
برداشت.« و عباس حبيبي عبور 
كرده اس��ت. نويسنده حرفه‌اي 
يعن��ي كس��ي ك��ه از مرزها و 
سدهاي مصنوعي و خودساخته 
مقابل آب‌ها عبور كند و سرريز 
كند. تا اگر ش��ده حتي بس��ان 

قطره‌اي خود را تبخير و استحاله كند تا پرواز كند. 

گفتيم فقر تجربه و زوال آن در زندگي معاصر، بلوغ  3  
و توانايي كش��ف را در زندگي انس��ان »تهي« كرده 
و به »صفر« رس��انده، تا »س��رمايه« با يكدس��ت كردن 
سوبژكتيويته‌هاي متفاوت، نگاه هاليوودي به جهان را زير 
سلطه فرمان »استيضاح« به نام »صنعت فرهنگ‌سازي« 
اعمال كند. ‌به اين معنا ما با كليتي به نام سرمايه و قدرت 
روبه‌رويي��م، ك��ه در مقابل گوش فردي ش��ده / و جزيي 
ايس��تاده است؛ گوشي كه در طول تاريخ كنده و كشيده 
و كريده و بريده و جويده ش��ده اس��ت... اين پرس��پكتيو 
بسمل‌شده همان زاويه ديدي است كه مولف »گوش درد 
در قرن چهارده هجري« را نس��بت به معضل »گوش« و 
»گوشيدن« و »گوشيه« حساس كرده، تا از پس پرده – 
وقتي ژست استعلايي كنار زده مي‌شود - به اعماق انسان 

نيك نگاه كند. 

موس��طه بخشي از كتاب است كه شعر‌هاي »گوش  4  
درد« را به دو قسمت پيشا و پسايي تقسيم مي‌كند، 
مولف��ي ميان دونوع ن��گارش تا نقش��ي از بينامتنيت را 
اس��تمرار دهد، ‌يعني رابطه بينامتني ب��ا متن‌هاي پس 
و پيش، تا مولف واس��طه‌اي باش��د در سلسله متون، ‌به 
معناي پساساختار‌گرايانه‌اش. يا بگوييم اين موسطه همان 
گسستي است كه ما از طريق آن دوران پيش و پس خود 
را مي‌فهميم. يعني عص��ر جديد را در قالب چيز ديگري 
مي‌بينيم؛ چيزي كه آن را از ش��عر غنايي / عرفاني دوران 
قبل جدا مي‌كند و به سوي حقيقتي به شكل جديد يعني 
رمان و سروانتس و كافكا مي‌برد... )شعري كه شاعر نقطه 
عطف آن را در س��بك هندي دوران صفوي جس��ت‌وجو 
مي‌كند و »صفري« كه از رياضيات هندي به ارث رسيده 

است...( 

ضدي��ت )آنتاگونيس��م( موض��وع جريان واس��ازي   5  
و مقول��ه‌اي اس��ت ك��ه آن را »‌منط��ق تماي��ز« 
مي‌خوانند)3(... پس مولف با اين 
منطق خود را از ديگران متمايز 
مي‌كند... هر چند با اين تناقض 
روبه‌رو مي‌شود كه اكتساب يك 
هويت كامل و اثباتي براي سوژه 
ممكن نيست. اما تجربه ضديت 
طليعه‌اي ب��ر احتمال پيدايش 
هويت جديد سوژه هم هست...‌. 
آيا عباس حبيبي هويت تازه‌اي به »سوژه ما« داده يا آن 
را »متلاشي« كرده است؟ اگر كوشش براي جست‌وجوي 
سوژه انساني مهم‌ترين انديشه عصر مدرن به‌ويژه از زاويه 
فرهنگي / رواني است، پس پرسش اجتماعي شاعر مشكل 
انساني در كليت خود است و »منظومه ضد زبان« منظور 
خ��ود را توگويي از زبان لوتر مي‌گويد: )4( »ش��بيه‌تر به 
س��رگين غلتاني درشت اما/ سفيد و با شباهتي غيرقابل 
انكار به جواني‌هاي نيكل كيدمن و ناتالي پورتمن.« )ص 
43( و در اين حفريات زباني – ضد زباني - كه به شكلي 
همزماني يا ديرينه‌شناسانه مطرح مي‌شوند در عين حال 
صبغ��ه‌اي »در زماني« و تبارشناس��انه مي‌گيرند... انگار 
با هم��ان بحث سوس��وري »لانگ« و »پ��ارول« روبه‌رو 
هس��تيم. يعني از يك سو با زبان س��روكار داريم كه در 
ه��ر دوره تاريخ��ي زبان گون��ه‌اي گزاره‌هاي مش��خص 
دارد – يعني هم‌زماني - و از س��وي ديگر با س��اختمان 

خودِ زبان، ‌يعني به ش��كلي در زماني روياروييم بنابراين 
مي‌توان »تبار‌شناسي و ديرينه‌شناسي« را نقطه عزيمت 
ش��اعر عنوان كرد – هم در ش��كل زباني خود و هم در 
شكل معرفت‌شناسانه‌اش... به اين معنا راوي هم »زبان« 
و هم »ضدزبان« است... هم سوژه »من« خودش است به 
عنوان پديدارشناس و هم سوژه شيزوفرنيكي كه از جهان 
سخن مي‌گويد، تا پيوندي را كه اشيا و زبان در آن مبادله 
مي‌شوند، نشان‌دار كند... »ملاقات‌هايي داشته بيرون قيد 
و بند‌ه��ا/ و تبادل ايده مي‌كرده/... با فوكو و كريس��توا و 
ديگران« )ص 43( و »شكس��ته عينك نيم فريم شيشه 
خش‌خش��ي بيمار وجدان‌دار بي‌خواب/ كورمال كورمال 
مي‌نويسد از دردهاش/ شايد براي بوعلي« )ص 44( و او 
ب��ا همه اين بيماري‌ها كه »در عين حال خودش مريض 
است بوعلي خميده« )ص 41( همواره هشدار مي‌دهد بر 
»پيشا وقوع زخم«‌ها/ چون مي‌داند كه تكرار مي‌شوند... . و 
اين تكرار است؛ تكرار همان تروما‌هايي كه تكرار مي‌شوند 
ولي تكرار همان تكرار قبلي نيست، آيا ‌تكرار »تفاوت« يا 
تكراري متفاوت است؟... »از شباهتي به شباهتي ديگر / 
از شباهتي به ش��باهتي در عميق‌تر / در كاذب‌تر« )ص 
47(. آيا اين تكرار‌ه��ا رهايي‌بخش‌اند؟ به معنايي مولف 
»حقيقت كجايي ب��ودن« خود را كه با نوعي حفريات از 
درون او شروع مي‌شود، ‌نفي مي‌كند و مي‌گويد حقيقت 
نه در وجود ما كه بيرون از ماست اما وقتي به اين بيرون 
پا مي‌گذارد – عرصه نمادين - راهي ندارد تا چيزهايي را 
انكار كند كه به شكلي تروماتيك در ما تكرار مي‌شوند و 
برمي‌گردند: ‌»ضد/ خود را عليه زبان مادري مي‌شوراند و 
درمي‌آورد چشمش را.. »ضد« دنگش گرفته/ ساختارهاي 
سرزمين مادري را بشورد، بريزد توي خيابان‌ها« )ص 45( 
اما او همان قدر كه س��وژه‌اي انكارگر اس��ت، ‌سوژه‌اي در 
انقياد هم هست. پس ناچار درون همين تناقض مي‌نويسد 
و س��نت و مدرنيته همين تناقض‌اند كه در آنها زندگي 
مي‌كند و زندگي مدرن يعني همين تناقض را زيس��تن. 
»و عاقبت ضدزبان خودش نقش مرده را بايد ايفا كند در 
اين نوشتار. ضد زبان مي‌تواند بكشد و قاتل باشد...« )ص 
58(. اين تناقض نوشتن همان گسست و خلأیي است، 
‌كه هر خلاقيتي ناگزير مس��يرش را از آنجا پيدا مي‌كند، 
چيزي – گذشته‌اي – بايد نفي شود تا چيز تازه‌اي كشف 
شود. پس همواره از مرگ مي‌آغازد؛ مرگي كه متن با آن 

آغاز مي‌شود... 

درباره »گوش‌درد قرن چهاردهم هجري« عباس حبيبي‌بدرآبادي

منظومه ضدزبان

رضا عامري

بنويسيد كه او قدرت فرياد نداشت
مي كشيد آه، ولي جربزه داد نداشت

تناسخ به درخت صفحه 50
همان‌گونه كه بسياري »حافظ« را به عنوان قله پر فروغ 
»غزل« شناخته و معرفي كردند، بسياري ديگر نيز از شاعر 
معاصر، زنده‌ياد »حس��ين منزوي«، با عنوان »قفل پايان 
غزل« ياد كردند. عنواني كه يك حس جمعي پرسشگر را 
ايجاد كرد تا »غزل‌سرايان« را بر اين مساله متمركز كند، كه 
»غزل«‌هاي آنها پس از »منزوي« چه فضاهايي را مي‌تواند 
بيافريند كه تاثيرگذار باشد و مخاطب نيز آنها را بخواند؟ 
پرسشي كه گويا بسياري را نااميد از ادامه نوشتن »غزل« 
و عده‌اي ديگر را اميدوار به كشف تازگي‌هايي در دل اين 
قالب كلاسيك كرد. اما از همان روي كه در دوران گذشته، 
پس از »حافظ« نيز، بسياري »سرايندگان غزل« )اگرچه 
هيچ كدامشان به شهرت و محبوبيت وي نرسيدند( پا به 
اين عرصه گذاشته و غزل‌هاي خوب و قابل تاملي هم ارايه 
دادند؛ »غزل‌سرايان« امروز نيز پس از »حسين منزوي« 
توانس��تند، با دس��ت‌يازي به آنچ��ه از وي آموخته بودند 
همچون توسل به پرداختن درون‌مايه‌ها، واژگان تازه و در 
دسترس از يك سو و حس‌آميزي، تصويرپردازي و تخيل 
از سوي ديگر. و همچنين با تاثيرپذير نمودن زبانِ شعري 
خ��ود از زبان هجمه‌اي هنرهاي آوان��گاردِ جهان معاصر، 
غزل‌هايي بنويسند كه مورد پسند مخاطبان قرار بگيرد. 
از پس اين روند، پياپي مجموعه‌هاي مختلف و گوناگوني 
در حوزه »غزل« منتشر شده است. مجموعه‌هايي كه هر 
كدام به نوبه خود، نشان از زاويه ديدِ متفاوت شاعرانشان 
نسبت به پيراموني كه در آن قرار دارند داشته است. شكي 
نيست كه اين گنجينه بزرگ »غزل« در آينده، نمونه‌اي 
گرانسنگ خواهد بود كه بخشي از تاريخ ادبيات فارسي را 
رقم زده است. موضوعي كه بي‌ترديد چند و چون درباره 
آن، خود زماني طولاني و پژوهشي وسيع را مي‌طلبد. اما 
در راستاي اين موضوع بايد به اين مهم نيز اشاره كرد كه 
صرف نظر از سليقه مخاطب، امروزه روي آوردن بسياري 
شاعران به »شعر سپيد« نيز، بازار »غزل« را تحت‌تاثير قرار 
داده است، تا آنجا كه شايد تعداد كتاب‌هايي كه در حوزه 

اين‌گونه شعري منتشر مي‌شود، خيلي بيشتر از كتاب‌هاي 
»غزل« و به طور كلي ش��عرهاي »موزون« اس��ت. با اين 
همه در ميان مجموعه‌هاي شعر معاصر مي‌توان شعرهايي 
در قالب كلاسيك يافت كه بتواند با »شعر سپيدِ« روزگارِ 
ما كه براي بيانِ مفاهيم خود، دس��ت شاعر در آن بسيار 
گشوده‌تر است، برابري كند. از اين منظر يادداشت پيش رو 
در نظر دارد يكي از اين مجموعه‌ها را با محوريت »غزل« 
به صورتي مختصر مورد بررسي قرار دهد؛ مجموعه‌اي با 
عنوانِ »تناس��خ به درخت«، گزيده‌اي از غزل‌هاي »پوريا 

س��وري« كه به تازگي توس��ط 
انتش��اراتي »بوتيمار«  موسسه 
بر پيشخوان كتابفروشي‌ها قرار 
گرفت��ه. اثري ك��ه برخلاف نام 
نه‌چن��دان دعوت‌كننده‌اش كه 
در وهل��ه اول ذهن را دچار يك 
مي‌نمايد،  فلس��في  كشمكش 
بيش��تر »غزل«‌هايي عاشقانه و 

اجتماعي را در بردارد با زباني نسبتا ساده و روان كه در پي 
بيان رويكرد‌ها و مفاهيم دروني و عميق است. اين مجموعه 
ش��صت‌وچهار صفح��ه‌اي را كه از چهل‌وش��ش »غزل« 
تشكيل ش��ده اس��ت مي‌توان در چهار بعُد مورد بررسي 
ق��رار داد؛ حس‌آميزي، تخيل، تصويرپردازي و انديش��ه، 
مولفه‌هايي كه بيش��تر از هر چيز، در اين اثر نمايان‌اند و 
گويي شاعر، تمامي بار معنايي، مفهومي و ديدماني خود 
را بر آنها استوار كرده است تا با »تناسخ به درخت« بتواند 
مغرورانه نگره سخت‌انديشانه خود را بر زندگي قرن بيستم 

به نمايش بگذارد. 
»تناس��خ به درخت« تجس��م ديدي غريب از جهان 
پيرامون مولفش اس��ت، ديدي كه سعي مي‌كند بيشتر 
ب��ا پرداخت تصاويري كه روايتگر صبغ��ه تجربي و تاثير 

حسي شاعر اس��ت مخاطب را نيز تحت‌تاثير قرار بدهد. 
در طول مجموعه اين تجس��م غريب با ق��رار گرفتن در 
مكان‌هاي مختلفي كه گويي نوعي سفره رنگين از انعكاس 
فرهنگ‌هاي مختلف تش��كيل مي‌دهد كه ب��ا زاويه ديد 
مولف بيان مي‌شود، پرده از بار اندوهِ عاشقانه‌اي مي‌گشايد 
كه ريش��ه در ديدمان اجتماعي ش��اعر دارد، از اين منظر 
مي‌توان به ابياتي همچون: »تهران براي زندگي من هرگز 
انار س��رخ ندارد/ بايد كس��ي به عاطفه ت��و در اين زمين 
درخت بكارد«، »يقين تمام جهان است اصفهان به شبي 
كه/ تو در كناره زاينده رود شعر 
بخواني«، »بوشهر بوي شهر مرا 
دارد وقتي كه تو مسافر آنجايي/ 
وقتي كه با خيال خزر هر صبح 
سمت خليج‌فارس تو مي‌آيي«. 
در اين راستا همچنين مي‌توان 
غزل‌هايي همچون »به چنار‌هاي 
خياب��ان هفده مت��ري اراك« و 

سه‌گانه‌اي با نام »تريلوژي بم« نيز اشاره نمود. 
اثرِ كلاسيك مدرنِ »پوريا س��وري« از حيث فضا باز 
است، چشم‌اندازها و صداهاي چندگانه را به كار مي‌گيرد، به 
مخاطب فرصت انديشيدن مي‌دهد، آفرينش و كشف‌هاي 
خ��ود را بي‌پرده آش��كار مي‌كند، در برخ��ي »غزل«‌ها با 
استفاده از ايهام‌هاي دگرسان و ايجاد نوعي تعليق همراه با 
درهم‌تنيدگي معنايي درپي ساخت و تعبيه برخي فضاهاي 
جديد و كم‌تر تجربه شده است. سير مضموني - مفهومي 
روند مجموعه، در كل حس��ي نوستالژيك است كه قيد 
زم��ان را كمرنگ مي‌كند و با پررنگ نمودن دال‌هايي كه 
مدلول‌هاي مناس��ب خود را در ذهن خواننده مي‌پرورند، 
با تصاويري خلق‌الس��اعه و گاه بكر، انديشه‌ها را در قالب 

عواطف و احساس خواننده سرريز مي‌كند. 

 »تناس��خ به درخ��ت« از ن��گاه زباني، كمت��ر دچار 
بازي‌ها و دگرديس��ي‌هاي گوناگون شده است، به عبارتي 
بهتر زبان »غزل«‌هاي »س��وري« در اكثر موارد متناسب 
اس��ت با محتواي آثارش. در اين محور تصويرپردازي‌هاي 
مجموعه نيز هرگز به نوعي ايماژگرايي محض كه شعر را 
در كوچه‌پس‌كوچه‌هاي تصاويرِ گنگ و مبهم فرو مي‌برد، 
منجر نشده است، تصاوير مجموعه گويي در برهمكنش با 
بيان شاعر، شعر‌ها را به يك توازن مشخص در تبادر حس 
و مفهوم رسانده است. اگرچه در برخي موارد گويي شاعر 
مي‌توانست با يك ويرايش س��اده واژگاني پسنديده‌تر را 
انتخاب كند، اما به طور كلي، مجموعه زباني مستحكم دارد 
كه در مطالعه كلام ش��عري آن به لحاظ ساختار آوايي و 
واژگاني و نيز به لحاظ ويژگي آن در توزيع كلمات و ويژگي 
ساختارهاي تفكر تركيب يافته با تخيلي كمرنگ؛ همه جا 
س��طرهايي را مي‌بينيم كه گويي از درك ناخودكارشده 
مولف نشأت مي‌گيرد. با اين همه ادراك ضمني مولف كه 
در روح آثارش دميده است هرگز انديشه وي را به خواننده 
تحميل نمي‌كند. با اين همه، اگرچه »تناسخ به درخت« 
اولين مجموعه شعري ا‌ست كه از »پوريا سوري« منتشر 
مي‌شود اما شاعري كهنه‌كار را به مخاطب معرفي مي‌كند 
ك��ه در اولين كتابش، نگاه عاش��قانه را در دل موتيفي از 
جامعه پيرامونش و جامعه پيرامونش را به هيات انعكاسي 
در نگاه عاشقانه مي‌بيند و با اين ديدمان، از حيث شناختي 
گوي��ي خود را به عنوان قله فرآيند دردهاي تدريجي اين 
نگاه عاش��قانه اجتماعي مي‌بيند، به طور مثال: »لب‌هاي 
من كه بي‌تو ترك خورده چون كوير/ مفهوم سال‌هاي بد 

خشكسالي است«. 
در پايان بايد نوش��ت، »تناس��خ به درخت« مجموعه 
موفقي بوده اس��ت كه ضمن برآمدن كني��ه‌اش از اصول 
كلاس��يك »غزل«، تازگي‌ها و توانايي‌هاي خاص خود را 
نيز به مخاطب ارايه داده اس��ت، توانايي‌هايي كه بررسي 
تك‌تك آنها مستلزم نوشتن يادداشتي بلند است. اميد آنكه 
در آينده ضمن ديدن و مطالعه كتاب‌هاي تازه‌اي از »پوريا 
س��وري«، فرصتي بيشتر براي بررسي ابعاد زباني و بياني 

وي ايجاد شود. 

درباره مجموعه غزل »تناسخ به درخت« پوريا سوري
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ترجمه: مهتاب يعقوبي

ناشر:ماهک
چاپ اول:1391

دوست ندارم 
دندان لقم بيفتد

لارن چايلد
ترجمه: مهتاب يعقوبي

ناشر:ماهک
چاپ اول:1391

خوراكي‌ها 
ناشر:كتاب پرنده
تعداد صفحات: 8
چاپ اول:1391

رنگ‌ها  
ناشر:كتاب پرنده
تعداد صفحات: 8
چاپ اول:1391

مي‌خواي
 با من دوست بشي؟ 

سوسي مورژنسترن
ترجمه: بيتا ترابي

نشر چكه
چاپ اول: 1391

مترجم


