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سينماي ايران

پيگيري خبرنگاه منتقد

 در حال بررسي 
شرق: حجت الاسلام غلامحسين محسني اژه اي،  �

سخنگوي قوه قضاييه عصر دوشنبه، سوم مرداد در 
ش��انزدهمين نشست خبري خود خبر دستگيري 
پ��گاه آهنگران��ي و مرضيه وفامه��ر را تاييد كرد و 
افزود: »نبايد رس��انه ها عنوان كنند كه دو هنرمند 
دستگير ش��ده اند زيرا ما عنوان شخص را دستگير 
نمي كنيم بلكه خود شخص را بر اساس جرمي كه 
انجام داده است، دستگير مي كنيم. اين دو نفر هم 
بر اساس گزارش هاي رسمي مراجع امنيتي دستگير 
شده اند و پرونده در تحقيقات مقدماتي است و امروز 
تحقيقات مقدماتي تكميل ش��ده و فعلا با تامين 
قرار آزاد مي شوند.« 48 ساعت بعد پگاه آهنگراني 
آزاد شد ولي »مرضيه وفامهر« همچنان در ورامين 
بازداش��ت است. عليرضا س��جادپور، مديركل اداره 
نظارت و ارزش��يابي وزارت ارش��اد در پاسخ به اين 
س��وال كه آيا قانوني وجود دارد كه بازيگر به دليل 
حضور در فيلمي بازداش��ت ش��ود، مي گويد: »قوه 
قضاييه مس��ووليت اين كار را بر عه��ده دارد و من 
از پاس��خگويي در اين باره معذورم. فقط در جريان 
باش��يد كه به دليل جرايم غيرس��ينمايي ايش��ان 
بازداشت شده اند و ما همه تلاش مان را انجام داده ايم 

تا اين مساله حل شود.«
وي درباره اين گفته ناصر تقوايي، همس��ر مرضيه 
وفامهر كه فيل��م »تهران من، حراج« ب��ا نام »تهران 
من« مجوز س��اخت دارد، مي گويد: »ما تمام مدارك 
را در اختيار قوه قضاييه قرار داده ايم و در حال بررسي 
است.«  سجادپور در تاريخ پنجم مرداد به رسانه هاي 
مختلف از جمله مهر گفته بود: »من در دو روز گذشته 
ماموريت داشتم با نهادها و ارگان هاي مختلف مربوط 

به بازداش��ت برخي همكارانم و بررسي وضعيت آنها 
تعامل و گفت وگو داشته باشم، البته اين سينماگران 
جرايمي غيرسينمايي داشتند. من شخصا نمي خواستم 
اين مس��اله رسانه اي شود. ما هميشه پيگير وضعيت 
سينماگراني كه حتي به دلايل غيرسينمايي گرفتار 
مي شوند، هس��تيم و البته اين پيگيري ها را رسانه اي 
نمي كنيم. رسانه اي كردن اين اتفاق ها نه تنها مشكل 
را حل نمي كند، بلكه آن را به گره كور تبديل مي كند.«

درباره آقا يوسف 

يك ايده دوخطي 

ايده دوخطي آقا يوسف- پدري كه پنهان از دختر  �
جوان و مجردش در خانه ها كارگري مي كند، صداي 
دختر را روي انس��رينگ خانه پزشكي مي شنود كه 
از نگاه او بي بند و بار اس��ت- هم مي تواند كنجكاوي 
مخاطب را  برانگيزد و هم پتانس��يل تبديل ش��دن 
به ي��ك فيل��م تاثيرگ��ذار را دارد. انتخ��اب پاياني 
غافلگيركننده و تكرارنشده هم شانس فيلم را براي 
به خاطر ماندن بالا مي برد، اما آقا يوس��ف برخلاف 
بسياري از فيلم هاي جنجالي سينماي ايران از نگاه 
جوانان قصه نيست. هر چند اعتراض دختران جوان 
را ب��ه قوانين حاكم بر خانواده و سرنوش��تي كه اين 
كانون مخصوصا از س��وي پدران برايش��ان رقم زده 
نشان مي دهد، ولي از نگاه راوي، حق با اركان خانواده 
است؛ با همان پدرها. مردهايي كه دلخوشي ندارند، 
جز حضور دختران شان. آقا يوسف از نگاه آقا يوسف 
اس��ت و پدر ديگري از نسل خودش. دغدغه هاي آقا 
يوس��ف نيمه اول فيلم را به درستي پيش مي برد و 
حتي اگر كند باش��د و داستان به آرامي پيش برود، 
ريتم يكس��ان فيلم مخاطب را همراه مي كند. آنچه 
مهم ترين عامل كندن مخاطب از فيلم مي تواند باشد، 
حضور شخصيتي پيش برنده است كه نسبت درستي 
با فضاي رئاليستي فيلم ندارد. بانوي سرخپوشي كه 
همه وجناتش به زن اثيري مي ماند، اما سكناتش قرار 
اس��ت دنياي آدم هاي واقعي يك ش��هر واقعي را در 
بستر جامعه و خانواده اي واقعي پيش ببرد، قرار است 
گره داستان را باز كند، قرار است رقيب عشقي باشد 
و هيچ كدام اينها نيس��ت و نيم��ه دوم قصه هر جا 
به اين زن مي رسد، لنگ مي زند، باورناپذير مي شود 
و ادامه مس��ير فيلم را در دس��ت انداز مي اندازد. اين 
باورناپذيري و دوگانگي انگار در نگاه صاحب اثر هم 
هست. مهدي هاش��مي و شاهرخ فروتنيان و حتي 
شخصيت هاي فرعي همسن و سال شان منطبق بر 
نمونه هايشان در جامعه هستند، اما جوانان و در راس 
آنها زن سرخپوش چيدماني  هستند. حضور روان و 
راحت ميانس��الان قصه نه در ب��ازي و نه در انتخاب 
كنش هاي جوان هاي قصه نيس��ت. حتي در رفت و 
آمد آقا يوسف به خانه هاي مردم و نمايش بخش هاي 
مختلف بخش مرفه و متوسط جامعه امروز تهران هم 
ميانسالان محق تر، دوست داشتني تر و ما به ازا دارترند. 
جوان ها سركش نمايش داده شده اند و بعضا گستاخ. 
علي رفيعي در »ماهي ها عاش��ق مي شوند« بيشتر 
و بهتر توانس��ته بود عش��ق، نفرت، رابطه و معضل 
جوان ها را باورپذير كند. شايد بايد پذيرفت فيلم آقا 
يوس��ف راوي قصه آقا يوسفي است كه نمي خواهد 

دخترش از او دور باشد و بس. احتمالا فيلم دختري 
كه پنهان از پدر مي خواهد به يك باره او را ترك كند 
و سراغ زندگي خودش برود، فيلم ديگري مي شد و 
نه لزوما بهتر؛ ولي قطعا پرمخاطب تر.  اگر آقا يوسف 
را يك ملودرام خانوادگي در نظر بگيريم، يكي از قابل 
قبول هايش اس��ت. از اغراق هاي ملودرام هاي  بفروش 
در آن خبر و اثري نيس��ت. از غرق شدن در معضلات 
اجتماع��ي و كمرنگ كردن نقش انس��اني آدم ها در 
روابط ش��ان همين طور. نشان ندادن شخصيت بسيار 
مهم فيلم، دكتر هم براي فيلمي از اين جنس نشانه 
اولويت بندي هاي رفيعي است كه براي تفاوت، مدرن 
بودن فضا و قصه و مخاطبان خاص اهميت بيشتري 
قاي��ل بوده تا جلب مخاطب عام��ي كه مي خواهد در 
مورد همه چيز شيرفهم شود. در كارگرداني هم يك 
خوش س��ليقگي بر كل فضاي فيلم حاكم اس��ت كه 
در راستاي همين جدايي فضاي فيلم از ملودرام هاي 
خانوادگي مرسوم است.  علي رفيعي در هر دو فيلمش 
دغدغه قضاوت نادرست آدم ها نسبت به عشق را دارد. 
در ماهي ها عاشق مي ش��وند، زن و مرد با سوءتفاهم 
سال ها تصوير ديگري از عشق در ذهن شان پرورانده اند. 
دخت��ر ج��وان و نامزدش ه��م در طول فيل��م دچار 
سوءتفاهمي از نوع ديگرند. در آقا يوسف نيز پدر، عشق 
دكتر نس��بت به دخترش را هوس آلود مي پندارد، در 
حالي كه در پايان شايبه هاي يك رابطه عميق عاشقانه 
پررنگ تر مي نمايند. در همه اين سوءتفاهم هاي ناشي 
از قض��اوت آدم ها، مخاطب مي تواند ردپايي از حضور 
سنت هاي دست و پاگير اجتماعي را در واكنش هاي 
ش��خصيت هاي فيلم نس��بت به هم ببين��د. مردي 
شصت و چند ساله خواس��تگار دخترش را بي بند و بار 
و عياش مي داند فقط به خاطر برگزاري ميهماني هاي 
شبانه اي كه خودش با آنها بيگانه است. دخترش را از 
دس��ت رفته مي داند فقط به خاطر پيگيري آرزوها و 
روياهاي��ش. علي رفيعي هر دو فيلمنامه اش را با نگاه 
به جامعه و معضلات به ظاهر كوچك آن نوشته است. 
معضلاتي كه مي توانند رابطه هاي عميق خانوادگي را 
تيره وت��ار كنند. معضلاتي كه عبور جامعه را از فضاي 

سنتي به مدرن نشان مي دهند. 
اينك��ه فيلم هايي مث��ل آقا يوس��ف در كجاي 
س��ينماي ايران ايس��تاده اند جواب مش��خص تري 
مي داش��ت اگر آقا يوس��ف در اكراني مناس��ب و با 
تبليغاتي به اندازه ارزيابي مي ش��د. شايد آن موقع با 
تخمين بهتري مي شد آقا يوسف را در زمره سينماي 

مخاطب پسند آبرومند و استاندارد قرار داد.

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي رسد. 

قانون هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي:
1- ك��م بها - عاري از گناه و معصيت - زهره، الهه عش��ق و 
زيبايي 2- انقلابي فرانس��ه كه در حمام كش��ته شد - شوخي - 
كارگردان آمريكايي بن هور 3- فرزند - فيلمي با كارگرداني رابرت 
س��يدو مارك محصول 1946 ميلادي - باد ملايم 4- ش��هرك 
زراعي قزوي��ن - آلرژي 5- به موقع- جمع نقل - ش��لوار جين 
6- سوداي ناله - آزاد نبودن - مخالف - جاده 7- ترميم فرش - 

برد معروف - برابر قرابت و خويشاوندي 8- پدر مرده - الك 
- شش يك هر چيزي 9- تيره شده - روسيه سابق- كودك 
10- نااميد - مكان - تندرستي - فنجان 11- صحنه نمايش 
- عروسك - ماست چكيده 12- رونده - از شهر هاي آفريقاي 
جنوبي 13- گرامي تر - س��د آذربايجان شرقي - هواپيماي 
روسي 14- نقل حديث - نوعي اسباب بازي - آشفته عشق 

15- شراره آتش - خانه - كشور آسيايي

افقي: 
1- ش��غل معلم - ش��هر مرزي گيلان 
2- مس��ابقه اتومبيلران��ي - از صف��ات 
شمارش��ي - خانه بي پنجره 3- مايع زرد رنگ كبد - 
پمادي مسكن است - مركز كشور چك 4- يازده - ماه 
قمري - بالا آمدن آب دريا - مخترع سينما 5- شاعر 
قصيده س��راي عهد قاجاريه - نوعي طلاق 6- ضمير 
ملكي چهارم - آزرده و دلخور - پسران 7- سربلندي 
- نوشتن - تاليف كردن 8- نيك - چشمه - تاكنون 
9- ريش - رفقا - شب 10- نقض كننده - مخترع آنتن 
بي سيم - جديد فرنگي 11- ماليدن – منطقه خوش 
آب و هوا 12- عطر بس��تني - آب بند - ميوه شيرين 
بهاري - گاه استراحت 13- وجود ندارد - كاروان سرا 
- يار ويس 14- اما - جدايي ناپذير - اثر آلبر تو مور اوپا 

15- بضاعت- شهري در اصفهان

Á  چه ش�د كه براي نخستين فيلم بلند داستاني خود به 
سراغ داستان »تهران من حراج« رفتيد؟ 

داس��تان تهران من حراج قصه سرگش��تگي نسل ماست. 
بچه هاي اين روز هاي تهران از پس آوار جنگ هاي سخت و نرم 
فراموش مي شوند و به حال خود وا گذاشته مي شوند و گهگاه 
راه گم مي كنند و در دود و دم آرامشي را مي جويند كه تهران 
از آنها دريغ مي كند. من چند سال در تهران تدريس خصوصي 
مي كردم و بچه هاي اهل خطر را خوب مي شناسم. خيلي از اين 
 بچه ها راه توبيخ را مي بينند اما عبرت كه نمي گيرند هيچ، سر 
ب��ر مي گردانند و س��ر در كج راه هاي��ي مي گذارند كه عمري 
خودشان و خيلي ها در اطراف شان بايد تاوانش را بدهند. روايت 
ش��خصي از خرده فرهنگ نسلي اس��ت كه مي خواهد امروزي 
باش��د و ش��ور جواني را به در و ديوار دنيا بپاشد و به فردا رنگ 
ديگري بدهد اما دريغا كه در نيمه راه گم مي شود. از پس يك 
بام و دو هوا ها براي اندكي هواخوري به زيرزميني پناه مي برد 
كه اتفاقا اصلا جاي مناس��بي براي هواخوري نيست! اين فيلم 
روايت تلخي هاي زندگي در ملأعام و دام هاي فضاهاي پش��ت 
ديوار ها و در هاي بس��ته است. قصه سودازدگي نسلي است كه 
به دنبال بهشت گمش��ده اش آن سوي آب ها مي گردد و ناچار 
سرخورده مي شود. قصه فاصله عميق بين جوانان و خانواده ها 
و از پ��س ناكارآم��دي ارتباط در فضاي خان��واده، بعضا تكيه 
دادن به ناامن ترين تكيه گاه هاست در رابطه هاي نينديشيده و 
افراطي. اين فيلم زنگ خطري اس��ت كه كنار گوش بچه هاي 
تهران به صدا در مي آيد. از زاويه نگاه همين جوانان و با نگاهي 
آسيب شناس��انه به قصه هاي واقعي كه در همين شهر هر دم 

نوبه نو و به تلخي تعبير مي شود.   
Á  ش�ما پيش از اين در س�ينماي ايران به عنوان بازيگر  

كاركرده بوديد، همين طور س�ابقه دستياري كارگردان در 
فيلم بلند داري�د. آيا با روال هاي معمول صدور مجوز براي 

آثارسينمايي آشنايي داشتيد؟ 
رش��ته من فيلمسازي است و در دانش��گاه استراليا درس 
خوان��ده ام. در چند فيلم هم بازي يا دس��تياري كرده ام اما در 
زمينه تهيه كنندگي فيلم و كاره��اي اداري براي تهيه مجوز، 
تجربه اي نداش��ته ام. بنابراين به پيشنهاد دانشگاهم كه در آن 
اي��ن فيلم را به عنوان بخش عملي دوره دكتري ام كار كرده ام، 
با يك شركت فيلمسازي معتبر و معتمد ارشاد قرارداد بستيم 
كه امور تهيه فيلم در ايران و تهيه مجوز ها را انجام دهند و اين 
مراحل همه پس از چندبار اديت فيلمنامه انجام و مجوز ها صادر 
شد و ما هم كار را شروع كرديم. پس از دوره پيش توليد، فيلم 

تابستان 87 كليد خورد. 
Á  آي�ا پ�س از اتمام كار فيلم براي اك�ران آن در ايران يا  

كشورهاي ديگر اقدامي كرده ايد؟ 
اين فيلم يك كار مس��تقل تجربي و دانشجويي بود كه به 
خاطر روايت نو سينمايي اش جايزه اينسايد فيلم آواردز استراليا 
را دريافت كرد. دو س��ال پيش از توليد هم فيلمنامه اين فيلم 
جايزه بهترين طرح را در استراليا از ميان 80 طرح ارايه شده، 
برده بود. بعد هم فيلم در چندين جشنواره هنري پذيرفته شد 
و مورد توجه قرار گرفت اما هرگز اكران س��ينمايي گس��ترده 
نشد؛ چون اصلا به اين منظور ساخته نشده بود تا اينكه خبر 

شدم كه معلوم نيست از كجا نسخه يا 
نسخه هايي از فيلم در بازار سياه تهران 

پخش شده است. 
Á  چگون�ه از پخ�ش غيرمج�از  

فيل�م در اي�ران مطل�ع ش�ديد و 
عكس العمل تان چه بود؟ 

اول از طريق دوستانم با خبر شدم 
كه فيلم به اينترنت راه پيدا كرده است. 
در اينترنت كه جست وجو كردم، هر جا 

كه ردي از فيلم پيدا كردم، شكايت كردم و در بسياري از موارد 
هم توانستم امكان دانلود فيلم را متوقف كنم اما در همين اثنا به 
دو، سه اديت كاملا متفاوت از فيلم بر خوردم. الان هم بر خودم 
روشن نيست اين نسخه كه در تهران وجود دارد، چه نسخه اي 
است. من خودم يك نسخه را اديت كرده بودم به منظور ارايه 
به ارشاد كه متاسفانه ناگهان نسخه قاچاق فيلم در تهران پخش 

شد و اين دردسر ها و سوءتفاهم ها ايجاد شد. 
Á  نوع پوش�ش خان�م وفامهر در فيل�م را چطور انتخاب

كردي�د؟ آيا احتمال نمي داديد كه به اين دليل اكران فيلم 
در ايران با مشكل مواجه شود؟ 

س��ر مرضيه در فيلم ماش��ين شده و تراش��يده است. در 
دس��ت كم 15 نمونه فيلم رسمي و اكران شده ديگر در همين 
سال هاي اخير موارد بسيار مشابه وجود دارند كه اتفاقا من هم 
با اس��تناد به آنها به س��راغ اين اجرا رفتم. به نظر نمي آمد كه 
ديگر اين ماجراي س��ر تراش��يده قضيه تازه اي باشد كه ايجاد 
حساسيت كند به خصوص كه در اين فيلم مرضيه نقش يك 
دختر بسيار ساده پوش، بي آرايش و حتي بيمار را بازي مي كند 
كه هرگز اين نوع پوش��ش در راستاي حتي جلب نظر نيست، 
بلكه نمادي از تفاوت و عزلت او از دنياي پيرامونش است. من 
فيلم را با در نظر گرفتن همه نمونه هاي مشابه از همين مواردي 
كه امروز و به ناگهان در فيلم من به طور خاص مس��اله شده، 
اما در بس��ياري فيلم هاي ديگر اجرا شده و اكران سراسري هم 
گرفته است، ساختم. مگر يك فيلمساز كار اولي، راه ديگري جز 
اس��تناد به نمونه هاي مسبوق به سابقه و تجربه هاي معيار در 

ديگر فيلم هاي موجود و روز هم دارد؟ 
Á  خان�م وفامهر چقدر در جريان س�اخته ش�دن فيلم  

بوده اند؟ 
مرضي��ه مثل هر بازيگ��ر ديگري فقط ب��ازي اش را كرد و 
نقش اش را اجرا كرد و اين كار را هم به بهترين و اخلاقي ترين 
شكل انجام داد. اولين تعهد اين فيلم روايت صادقانه درد هاي 
دور و برم��ان بود و مرضيه از عه��ده ايفاي صادقانه نقش يك 
دختر مطرود، تنها، گرفتار و بي پناه در آشفته بازار امروز تهران 

به خوبي برآمد. 
Á  به نظر مي رسد فيلم با شخصيت اصلي خود برخوردي  

انتقادي دارد و به نوعي عمل او را به نقد مي كشد. 
قطعا چنين اس��ت. اين فيلم متعهد به واكاوي رنج جوان 
امروزي بودن در تهران بي در و پيكر اس��ت. تهران پر تناقضي 
كه در آن در هر لحظه امكان جمع نقيضين باز توليد مي شود. 
تهراني كه در شكاف ميان سنت و مدرنيته سال هاست دست وپا 
مي زند. تهراني كه دالان ها و زيرزمين هاي تاريخي اش هنوز ما 
به ازاي زيس��ت امروزي��ن دارند. اين فضاهاي مخفي و مخوف 
در ته��ران، خوب يا بد، جزيي از هويت اين ش��هرند. ما هم به 
عنوان راوي، فيلمس��از و نويس��نده مي توانيم از كنار اينها به 
س��ادگي بگذريم يا مي توانيم درنگ كنيم و ببينيم. مي توانيم 
انتخاب كنيم و ببينيم. اين بچه ها روزانه به مصرف موادش��ان 
اضافه مي ش��ود و هر روز ش��كل تازه اي از دام هاي تازه سر راه 
جواني شان گسترده مي شود، كي هستند و از كجا آمده اند؟ از 
ما بهتران كه نيستند! اينها هم از مردم ما هستند. همشهري، 
همدرد و هم زبانند. گرفتارند اما ذاتا گناهكار و مستحق عذاب 
نيستند. اينها هم هزار حرف نگفته و آرزوي حرام شده دارند. 
شايد از خانواده گريخته اند. شايد قرباني كودك آزاري اند. شايد 
افسرده اند. شايد نمي دانند عصيان جواني شان را سر كدام كوه 
داد بزنند. ولي آدمند و به جاي عذاب حق دارند كه به آنها شانس 
دوباره اي داده شود براي اينكه خودشان را در سرزمين خودشان 
و كنار مردم خودشان پيدا كنند به جاي اينكه بهشت شان را در 
فرار به ناكجا بجويند. اينها همه نقد شكل عصيان مرضيه است 
و در عين حال نقد ش��رايطي كه او را به اين انتخاب ها س��وق 
داده. اين فيلم نقد شرايط و در عين حال نقد انتخاب ناآگاهانه 
و تن دادن منفعلانه به باتلاق درد ها توسط خود جوان هاست. 
تهران من حراج نقد فرار منفعلانه از مشكلات و رنج هاست. نقد 
تن در دادن به خلس��ه بعد فرار از ناهمواري هاست اما از همه 
مهم تر زنگ خطري اس��ت و آينه اي اس��ت رو به حقيقت آن 
بهشت خيالي كه اين روز ها خيلي ها در جست وجويش حاضرند 
خودشان را به آب و آتش بزنند. اين فيلم بيش از هر چيز نقد 
فضاي غربت اس��ت كه از درك درد ج��وان امروز ايراني عاجز 
اس��ت. ما اگر حرف خودمان را در مملكت خودمان نتوانيم به 
هم حالي كنيم، در هيچ كجاي دنيا نمي توانيم به آن همدلي 
آرماني برسيم. اين عصاره صحنه هاي پاياني فيلم است كه در 
آن مرضي��ه با وجود همه چيز تصميم مي گيرد كوله اش را به 
دوش بگيرد و به س��رزمين اش برگ��ردد.  اما نكته اي كه نبايد 
ناگفته و ناديده بماند، اين اس��ت كه اين فيلم بيش از هر چيز 
روايت قصه هاي غربت و رنج تحقيري اس��ت كه در كمپ هاي 
پناهندگان بر بسياري از هموطنان ما مي رود. من چندين سال 
در استراليا كار ترجمه كرده ام و شاهد 
ماجراه��اي دردآوري ب��ودم ك��ه براي 
بس��ياري از بچه هاي��ي رخ مي دهد كه 
چشم بسته و سودازده كوله بار هجرت 
مي بندند و در جس��ت وجوي بهشت، 
س��ر از برزخ و بن بس��ت در مي آورند. 
فيلم نقدي بر قاچاق آدم است كه اين 
روز ها تبديل به يكي از غيرانساني ترين و 
سودآور ترين تجارت هاي دنيا شده كه از 
قضا يكي از بازارهايش را در تهران علم كرده است. آيا جامعه ما 
نيازمند فيلم هايي هست كه به اين نكته ها هم اشاره كند يا هر 
فيلمي را كه نقد وضعيت مي كند بايد با چشم غره ديد؟ مشكل 
در خود اين فاجعه هاس��ت نه دوربيني كه لنز و نورش را رو به 

آنها گرفته است.  
Á  اطلاع رس�اني فيلمنامه به گونه اي اس�ت كه به دليل  

مونت�اژ م�وازي رويدادها، بينن�ده از همان ابت�داي فيلم 
ب�ه ناكامي تلاش مرضيه براي رهايي ازش�رايط نامس�اعد 
زيستي اش پي مي برد چگونه به چنين ساختاري براي ارايه 

اطلاعات رسيديد. 
دقيقا به اين دليل كه مي خواستم با پيش زمينه اي كردن 
عاقبت مرضيه در غربت و بن بست فرار به عنوان يك انتخاب، 
اهمي��ت روايي و نقط��ه اوج آن را كمرنگ كنم و بيش��تر به 
چگونگ��ي موقعيت و پس زمينه اين تصميم و عاقبت بپردازم. 
ضمن اينكه س��اختمان موزاييك��ي رواي��ت و 40 تكه بودن 
و غيرخط��ي بودن آن، اين امكان را به من مي داد كه آش��وب 
زندگي مرضيه را در س��اختمان تصوير هم بياورم و در ساخت 
اثر ه��م امكان حضور روايي- تصويري تناقض هاي فرهنگي و 
اخلاقي و آن جمع نقيضين فرهنگ بدنه و خرده فرهنگ هاي 

حاشيه را فراهم كنم. 
Á  در حيط�ه كارگردان�ي به نظر مي رس�د جن�س بازي  

بازيگر نقش س�امان با بازيگران مقابلش بس�يار متفاوت 
است. واكنش هاي بسيار سرد اين بازيگر در قبال موقعيت 

نامطمئني كه در آن  گير كرده، براي چيست؟ 

جميله دارالشفايي

گفت وگو با گراناز موسوي فيلمساز و شاعر:

فضاي غربت را نقد كردم
عليرضا بهنام

سامان نمونه اي از شكست در مهاجرت است. جواني است 
از اينجا رانده و از آنجا مانده. نه ريشه در وطن دارد و نه جايگاه 
مطمئني در غربت. او هم از زندگي فقط فرار از مشكلات را ياد 
گرفته. مهاجرت به مثابه گريز، نه انتخاب نفس فرار، به عنوان 

يك راه حل در او نهادينه شده است. 
از اس��تراليا ه��م مي گريزد چون همه هس��تي خودش و 
برادرش را به باد داده. به جاي مواجهه با مساله، اهل توجيه و 
جا خالي دادن است. در ايران هم در مقايسه با مرضيه و باقي 
جواناني كه در تهران بزرگ شده اند، كودك صفت است و راه و 
چاه نمي شناسد. مدام از همه چيز دچار شگفتي و هيجان است. 
برخلاف مرضيه و صدف، اهل بقا نيست و براي مواجهه با مساله 
بي ابزار است. مش��كل بيماري مرضيه هم كه پيش مي آيد بر 
همين اساس فقط هول مي شود و شانه خالي مي كند و دوباره، 

اين بار به دليل مواجه نشدن با مشكل مرضيه، به استراليا فراري 
دوباره مي كند! 

Á  در صورتي كه س�وءتفاهم پيش آمده براي فيلم ش�ما  
برطرف ش�ود، برنامه آينده ش�ما براي فعاليت س�ينمايي 

چيست؟ 
راستش به نظر مي رسد مسايل پيش آمده براي اين فيلم، 
بيشتر حكايت س��وءتفاهم هاي قانون گذاران و مسوولان حوزه 
سينما و محصولات فرهنگي باشد تا خود اين فيلم به خصوص؛ 
چرا كه نمونه هاي مشابه اين فيلم در سينماي ايران كم نيست 
و من هم طبيعتا با استناد به نمونه هاي موجود و شيوه هايي كه 
پيش از فيلم من بدون مشكل اجرا شده و روي پرده رفته بودند، 
كار كردم. اما مشكل اينجاست كه گاهي تعبير و تفسير آنچه 
به عنوان قانون و عرف وجود دارد، در هر دوره اي فرق مي كند. 

»تهران من حراج« نام فيلمي است كه در چند ماهه اخير با ورود به بازار غيررسمي محصولات سينمايي سرو صداي زيادي پيرامون 
آن به  راه افتاد. اين فيلم كه توسط قاچاقچيان و بدون اطلاع سازندگانش در ايران پخش شده است داستان دختري را روايت مي كند 
كه به س�وداي يافتن بهشت در كشور اس�تراليا همه چيز خود را مي بازد و در نهايت با دردي بي درمان به كشور خود باز مي گردد. 
مساله چگونگي ساخته شدن فيلم در ايران با ابهاماتي روبه رو شده است. گراناز موسوي كارگردان اين فيلم را در ايران بيشتر به 
خاطر دو مجموعه شعر بسيار موفقي مي شناسيم كه اواخر دهه هفتاد روانه ويترين كتاب فروشي ها شد و توجه جامعه ادبي را به 
اين شاعر جلب كرد. اما موسوي در كنار فعاليت ادبي خود از نوجواني به بازيگري و ديگر فعاليت هاي سينمايي و تئاتري گرايش 
داشت. او كه دوره تئاتر را در ايران زير نظر حميد سمندريان گذرانده است پس از مهاجرت به استراليا به تحصيل در رشته سينما 
پرداخت و هم اكنون در حال گذراندن پايان نامه دكتري با موضوع سينماي شاعرانه است. به گفته موسوي »تهران من حراج« بخش 
عملي پايان نامه دكتراي اوست كه براي ارايه به دانشگاه ساخته شده است. در گفت وگويي كه در ادامه مي خوانيد گراناز موسوي از 

انگيزه هاي خود براي ساخت اين فيلم مي گويد و تلاش مي كند بگويد كه در برخورد با فيلم او سوءتفاهمي رخ داده است. 

نكته 

 نكته  اين است كه اين فيلم 
بيش از هر چيز روايت قصه هاي 

غربت و رنج تحقيري است كه در 
كمپ هاي پناهندگان بر بسياري از 
هموطنان ما مي رود. آيا جامعه ما 

نيازمند فيلم هايي هست كه به اين 
نكته ها هم اشاره كند


