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خوشنويسي نس��تعليق كه از امتزاج دو شيوه 
»نسخ« و »تعليق« به وجود آمده، ساخته ميرعلي 
تبريزي اس��ت و ميرعم��اد از بزرگان و ن��ام آوران 

خوشنويسي نستعليق است و نه مبدع آن! 
خ��ط، پاس��خ ب��ه ي��ك ض��رورت اس��ت، اما 
خوشنويسي نه! خط، ريشه در الفباي تصويري دارد؛ 
يعني همان نقاشي هايي كه براي اولين ارتباط هاي 
مكتوب به كار گرفته شد و با اين باوري كه در اين 
گفت وگو ارايه شده، نقاشي نيز هنر نيست و براي 
پاسخ به همان ضرورت مذكور استفاده شده است. 
اما نيك مي دانيم، نقاشي هنري است كه از آن در 
پاسخ به ضرورت هاي مختلف و در سطوح مختلف 
نيز اس��تفاده مي شود. اما خط، در واقع نقطه اوج و 
تكامل ذهن آفرينشگر انسان براي برقراري ارتباط 
مكتوبي همه فهم، ماندگار و گوياست. در طول زمان 
زيادي كه از ابداع خط تصويري تا به امروز گذشته، 
اي��ن امر به تجرد و انتزاع رس��يده و كاملا پخته و 
ايده آل شده، تا اينكه هر فرهنگي به الفباي جامع 
خود رسيده اس��ت. مهندسي الفباي هر سرزمين 
و فرهنگي نيز وابس��ته به تاريخ آن و ضرورت هاي 
كلامي و مفهومي اش است. بنابراين، كار هنرمند نه 
ابداع مهندس��ي الفباي جديد كه به كارگيري اين 
هندس��ه براي بيان مفهومي تازه و ارايه نوع نگاهي 
تازه به عالم خداوندي است. بين خط و خوشنويسي 

ارتباط و فاصله بسيار است. 
خوشنويسي يعني »حُسن نويسي«. خود اين واژه 
معرف ابعاد هنري اش هس��ت. حُس��ن يعني تجميع 
عناصر زيبايي شناسي و وقتي در كاري، تمام ويژگي هاي 
زيبايي شناسي حضور دارند چگونه آن كار هنر نيست؟! 

پس زيبايي و زيبايي شناسي در كجا رخ مي نمايد؟ 
بر اين اساس به نظر مي رسد، مشكل اصلي در 

هنر ندانستن خوشنويسي، يكي انگاشتن آن با خط 
است. خوشنويسي خطي است كه خوش نگاشته 
ش��ده، با حُسن نگاشته ش��ده و دقيقا از جايي كه 
خط، فراتر از انتقال يك نوشته- به صورت صرف- 
مي ايس��تد، راه هنر شدن و خوشنويسي شدن آن 
آغاز مي ش��ود. خوشنويس��ي، ن��گاه هنرمندانه به 

فرم هاي الفبايي است. 
ب��ه موس��يقي بنگري��م. الفباي موس��يقي كه 
هنر نيس��ت، الفباس��ت. اما همين ك��ه اجزاي آن 
با انديش��ه اي زيبايي شناس��انه با ه��م در آميزند، 
راهِ هنره��اي آهنگس��ازي، نوازندگي و خوانندگي 
آغاز مي ش��ود. الفباي خط و نوشته نيز با يكديگر 
در مي آميزن��د و انديش��ه اي ن��و را در خود جاري 
مي كنند كه گاهي مي ش��ود ش��عر و اين ش��عرها 
به آهن��گ زيبايي شناس��ي، از دم و پهناي تكه اي 
چوب بر صفح��ه اي رقص مي كنند كه مي ش��ود 
خوشنويسي. اصلا خوشنويسي هنر در هنر است. 
هيچ گاه در تاريخ ديده نش��ده كه خوشنويس��ي به 
خدمت مضامين و متون سخيف و بي ارزش درآيد. 
به عكس، هميش��ه كار ِ نوشتن برترين آثار ادبي و 
علمي به خوشنويس��ان واگذار شده و ديگر هنرها 
در امري به نام كتاب آرايي به ياري و همراهي اين 
هنر قدسي و اسرارآميز آمده اند. پس بايد دانست كه 
هر نوشته اي شايسته خوشنويسي و آراستن نيست. 
ذات خوشنويس��ي »حُسن« اس��ت و بايد كلامي 
داراي حُس��ن را با آن نگاشت. هم از اين روست كه 
پ��س از نزول كلام وحي تا همين امروز، عالي ترين 
همت ها در كار خوشنويس��ان براي نگاشتن قرآن 
بوده اس��ت و اين، امري كوچك و اتفاقي نيس��ت. 
حتي سياه مشق هاي خوشنويسي نيز كه به تصور 
نادرس��ت و عام، تكرار چند حرف و كلمه هستند، 
همپاي كتيبه نگاري، راوي كلمات قصار و حكمت ها 
و شاه بيت ها بوده و نقاط اوج انتزاع و تركيب بندي 

در اين هنر گسترده را نمايان مي كنند. 
از س��وي ديگر اگر خط فقط محدود به انتقال 
يك نوشته است، در اين زمانه كه اين كار با آساني و 
اختيارات فراوان صورت مي گيرد، چرا هنوز به دنبال 
ديوان هاي حافظ نس��تعليق و شكسته نستعليق و 

قرآن هاي محقق و ريحان هستيم؟!
ادامه�در�صفحه�12

چگونه به تصوير رسيدم

تنهايي بشر از نگاه عكاس شرقي 

وقتي تنها 17سال داشتم و دنيايم دنياي هر آنچه ��
مي ديدم بود، توي كيف مدرسه ام به جاي كتاب هاي 
درسي و كمك درسي كتاب هايي بود از جنس فلسفه 
و اشتهايم هر روز براي خواندن فلسفه زياد مي شد و 
زيادتر. فلسفه مي خواندم نه براي آنكه دنبال نتيجه 
خاصي بگردم كه ب��راي ارضاي همه كنجكاوي ام از 
آنكه بدانم اين س��وال هايي كه ذهن آدم هاي خاص 
را به خود مش��غول كرده در باب زيس��تن چيست و 
دل مشغولي و ذهن مشغولي اين آدم ها چه بوده. اين 
مسير روزهايي را از من گرفت و هجوم سوال پس از 
خواندن از هگل، هايدگر، ياسپرس، كانت و اسپينوزا 
در ذهن��م به مرور زياد و زياد تر مي ش��د.  بعد از آن 
با خواندن »بيگانه« آلبر كامو وقتي ديدم »مورس��و« 
ش��خصيت بي تفاوت و س��ردمزاج داستان بيگانه در 
بند رفتار بدون آگاهي نيس��ت و در اين راه توس��ط 
 اجتماع طرد و محكوم به اعدام با گيوتين مي ش��ود، 
به نكته اي توجهم جلب شد كه چگونه آلبر كامو در 
اين داستان  تنها با داستاني كه از دريچه ذهنش عبور 
كرده و بر كاغذ نقش بسته نشان مي دهد كه به اعتقاد 
او اين وجود است كه بر ماهيت پيشي مي گيرد.  اين 
اتفاق مرا به سمت ادبيات برد و خواندن از فلسفه جاي 
خودش را داد به ادبيات و براي ادامه تحصيل تصميم 
گرفتم ادبيات انگليسي بخوانم تا خود بدون واسطه و 
نه به كمك مترجمي كه كتابي را  ترجمه كرده، عين 
همان لغتي را كه نويسنده استفاده كرده است، ببينم 
و آن را حس و دركش كنم بي آنكه واسطه اي وجود 
داشته باشد بين من و نويسنده آن اثر. ادبيات به من 
كمك كرد كه اين نگاه كلي به جهان را درهم بريزم 
و تصوير را ببينم با جزيياتش با نشانه و سمبل هايي 
كه وجود داشت، آدم ها كم كم از سياهي مطلق وارد 
طيفي از خاكستري شدند و سفيدي محض وجودش 
را در آدم ها برايم از دست داد.  وقتي به تصوير رسيدم 
درسم در دانشگاه تمام شده بود و دوربيني خريدم و 
با وسيله اي كه مي توانستم تصوير ها را ثبت كنم شروع 
به عكاس��ي كردم.  تلاش كردم كه همه جزييات را 
ببينم و از آنچه دوروبرم مي گذرد نه ش��مايلي كلي 
كه تصاويري با جزيات مهم را ثبت كنم. اين تصميم 
مرا با خود برد به روس��تاهايي در دل كردس��تان، به 
هجيج و پالنگان به روستاي طبل در جزيره قشم؛ اين 
تصميم مرا برد به دشت هاي سرسبز و مناظر زيباي 
مازندران و مزارع چاي لنگرود، برد به تالاب ميانكاله 
و درياچه خشك ش��ده پريشان در اس��تان فارس و 

نگاه آدم ها برايم مهم شد و چشمان شان، از نگاه آن 
پيرمرد ماهيگير در بندرعباس تا آن قاچاقچي خاويار 
در مرز ايران و تركمنستان.  وقتي صورتي مي ديدم 
فرقي نمي كرد كجا و چه جور آدمي باشد. به خودم 
مي گفتم ممكن بود تو در قالب اين آدم باش��ي پس 
خ��وب نگاهش كن و صورتي را كه از گرما در آفتاب 
تيره ش��ده بود و دست هايي كه پير ش��ده بودند از 
زحمت، خوب به آنها دقت كن و احترام بگذار به اين 
آدم ها نه براي جنس پارچه لباس شان يا برند ساعت 
روي مچ ش��ان كه به دليل ذات شان.  در اين دوران با 
خبرگزاري فارس همكاري كردم كه از فقرمان بگويم 
و توجه تهران نشين ها را به روستانشيني جلب كنم كه 
آب آشاميدني ندارد و زندگي اش هر سال با نيامدن 
باران و خشكسالي فاجعه بار تر مي شود.  و براي آنچه 
مي خواس��تم تصوير جمع مي كردم و اين كار را سه 
سال انجام دادم. كم كم اين موضوع در ذهنم تقويت 
شد كه شروع كنم حرف هايم را و آنچه دغدغه ام بوده 
در قال��ب تصوير بيان كنم؛ تصوي��ري كه در دنياي 
واقعي وجود ندارد بلكه خواب ها و روياهايم است كه 
با استفاده از عكس هاي واقعي به آنها جان مي بخشم.  
شروع كردم به نوشتن كلمه و بعدش آن كلمه را خفه 
كردم و به متن رس��اندمش، از چند حرف تبديلش 
كردم به صدها حرف و كلمه و آن متن را رساندم به 
تصوير.  براي آنكه هر آنچه مي خواهم در تصوير بگويم 
از نشانه بهره بردم و سمبل ها را به كار گرفتم. سعي 
كردم خلاصه بگويم و موجز، تا اگر كسي مي خواهد 
به دنياي ذهني ام وارد ش��ود برايش سخت نباشد و 
بيهوده گيجش نكنم و حاصل ش��د 15 فريم كه در 
آنها از تكرار گفتم و از دغدغه هايم، از ذهنم و از نگاهم 
به زيستن و تنهايي بشر، از دريچه نگاه يك شرقي، 
يك ايراني و نشان دادن تلخي اي كه در سرشتم بوده 
و هست و اين اتفاق در اولين نمايشگاه كه كلاژ بود 
رخ داد.  در نمايش��گاه دوم در گالري سيحون سعي 
كردم با دور هم جمع كردن فريم هاي مستند در كنار 
هم و با روايتي ساده از زندگي حرف هايم را بزنم، نه 
براي آنكه مخاطب گيج شود كه براي اينكه مخاطب 
نگاهي دوباره به همه سادگي هاي مهم زندگي داشته 
باش��د.  و اين دومين نمايشگاه انفرادي ام بود، وقتي 
كه آخرين روز هاي 30س��الگي ام را باد با خود برد و 
نمي دانم فردايم چه مي شود و تصوير هايي كه خواهند 
آمد در ذهنم، در آينده از چه جنسي است؟ نمي دانم، 
چراكه احساس مي كنم گاهي گم مي شوم توي كوچه 

پس كوچه هاي زندگي. 
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من به عنوان يك گرافيست سال ها فعاليت مي كردم، اما 
واقعيتش اين است كه فارغ التحصيل رشته نقاشي دانشكده 
هنرهاي زيبا هستم. در زماني وارد دانشكده شدم كه مهندس 
فروغي رييس دانش��كده بود. تا زماني هم كه من در دانشگاه 
بودم، هميش��ه معمارها رييس دانشكده هنرهاي زيبا بودند. 
معماري هسته اصلي دانشكده بود. در ضمن دو كارگاه نقاشي 
و مجسمه س��ازي هم داش��تيم. در آتليه نقاشي همه بچه ها 
اعم از اينكه س��ال اول باش��ند يا آخر در يك آتليه با هم كار 
مي كردند و يك استاد مقتدر يعني آقاي حيدريان هم داشتيم 
كه از ش��اگردان كمال الملك بود البته چند اس��تاد ديگر هم 
بودند كه مشي اصلي را تعيين نمي كردند مثل آقاي محمود 
جوادي پور، آقاي حميدي و يك خانم فرانسوي. بعدها آتليه ها 
تفكيك ش��دند و من در آتليه آقاي حميدي مش��غول بودم. 
رشته گرافيك در آن زمان وجود نداشت. در نتيجه من نقاشي 
خواندم مثل همه بچه هاي قبل از ما و هم نسل خودم همچون 
مميز، شيوا، كيارستمي و... . ولي هميشه دوست داشتم نقاشي 
بكشم منتها آنچنان غرق كار گرافيك بودم و آنچنان پوستر، 
كتاب و فيلم مرا جذب مي كردند كه ديگر انرژي براي نقاشي 
نمي ماند. از اواس��ط دهه 50 گرايش پيدا كردم كه نقاشي را 
ادامه دهم. در عين حال من آدم تجربي هس��تم مثلا اگر به 
كتاب ه��اي تصويرگري ام نگاه كنيد هر كت��اب را يك نوعي 
كار ك��رده ام. براي همين با خودم گفتم تجربه اي تازه در اين 
حيطه انجام مي دهم،يك بوم ايستاده دو طرفه می سازم. آن 
را س��فارش دادم و رويش كار ك��ردم اما چيز مطلوبي از آب 
درنيامد. بعد گفتم روي اش��يا كار كنم. از ميدان حس��ن آباد 
كه آن زمان مركز كهنه فروشي ها بود، چند صندلي لهستاني 
خريدم و روي آنها نقاشي كردم اما نتيجه آنها هم جالب نشد. 
بنابراين ارتباط من با يك اثر حجمي اين گونه شروع شد. البته 
در دانش��گاه يكي از درس هايمان مجسمه سازي بود و براي 
همين مقداري با فيزيك اين كار آش��نا بودم. بعد از اينكه از 
ايران رفتم، اين تمايل را پيدا كردم كه اين تجربه روي اش��يا 

را بيشتر ادامه بدهم. 
Á��شد؟�زنده�شما�در�تمايل�اين�كشور�از�خارج�در�چطور�

براي اينكه وقت پيدا كردم. هيچ كار ديگري نداشتم. من از 
سال 1355 كم كم دفترم را جمع كردم. يك دفتر فعال داشتم 
كه فيلم هاي تبليغاتي و انيميشن مي ساختم. درست است كه 
در كانون پرورش فكري ك��ودك و نوجوان هم كار مي كردم، 
اما گذران زندگي ام از طريق اين دفتر بود. در سال 57 تقريبا 
دفترم تعطيل ش��ده بود. بعد از اينكه به دليل كاملا شخصي 
ايران را ترك كردم، ابتدا به انگلستان رفتم. در آنجا به اين فكر 
افتادم كه حجم بسازم؛ منتها دلم مي خواست حجم هايي بسازم 
كه رويشان نقاشي كنم. دو مجسمه بزرگ كه بيش از يك متر 

بود با پاپيه ماشه ساختم. 
Á��هست؟�يادتان�شان�موضوع�

نه، اما دو فيگور بودند. بعد از اينكه مي خواستم از لندن به 
پاريس بروم نمي دانستم چگونه اين دو حجم را منتقل كنم. 
به همين دليل آنها را كنار خيابان گذاشتم. يك روز صبح كه 
اتفاقا باراني بود، حجم ها را كنار سطل آشغال گذاشتم و رفتم 
شير بخرم. وقتي برگش��تم اثري از حجم ها نبود. آنجا به من 
ثابت شد وقتي قيمت ارزان باشد هر كاري خريدار دارد. بعد از 
آن به پاريس رفتم و در آنجا طراحي _ نقاش��ي مي كردم ولي 
فكر كردم كه به صورت جدي روي مجسمه كار كنم. تعدادي 
مجسمه ساختم. چند سالي كه در فرانسه بودم، فقط نقاشي و 
مجسمه كار مي كردم. از مجموع آنها نمايشگاهي برگزار كردم. 
تعدادي از اين آثار به فروش رفت و بقيه در همان گالري باقي 
ماند براي اينكه باز هم اين مساله پيش آمد كه چگونه آنها را 

منتقل كنم. 
Á��،كرديد�برگزار�را�هايتان�مجسمه�نمايشگاه�اولين�وقتي�

واكنش�ها�چطور�بود؟�
بد نبود. اما گالري ها در آنجا بسيار دسته بندي شده هستند. 
به طور كلي دو نوع گالري در آنجا وجود دارد. يك نوع گالري 
كه فضاي آن را اجاره مي كنيد و اگر فروش��ي داشتيد متعلق 
به خودتان است اما نوع ديگري از گالري هست كه با شما به 
عنوان يك هنرمند قرارداد مي بندد. درعين حال هر گالري يك 
نوع اثر يا شيوه را به نمايش مي گذارد مثلا برخي از گالري ها 
فقط آثار كلاس��يك، مدرن، نقاشي يا مجسمه سازي نمايش 
مي دهند. مدي��ر گالري كه من در آن نمايش��گاه برپا كردم، 
لبناني الاصل بود و نمايندگي يكي از نقاشان بزرگ آمريكاي 
جنوبي را برعهده داشت. بيشترين درآمد گالري از راه فروش 

آثار اين هنرمند بود. 
من در اين نمايش��گاه يكي، دو مجس��مه و چند نقاشي 
فروختم. پس از آن به آمريكا رفتم و مجبور شدم كار مجسمه 
و هنر را كنار بگذارم چون به شدت درگير كار و زندگي شدم. 
باي��د زندگي ام را مي س��اختم. در پاري��س كار نمي كردم و با 
اندوخته ام زندگي مي كردم، اما در آمريكا بايد كار مي كردم. در 

آنجا يك استوديوي گرافيك راه اندازي كردم و دوباره مشغول 
كار گرافيك ش��دم كه صددرصد مبتني بر ب��ازار بود. در يك 
دوره اي ني��ز مدير هنري يك مجله مد با نام »View« بودم. 
معمولا دفتر ما گرافيك تجاري انجام مي داد. آن زمان كه كار 
را شروع كردم شايد س��ومين دفتر گرافيكي در لس آنجلس 
بوديم كه با كامپيوتر كار مي كرديم. تازه كامپيوترهاي »مكين 
تاش« وارد بازار ش��ده بود. آنها سياه و سفيد بودند، بعد از آن 
رنگي ش��دند و با همان ها لي آت )Layout( انجام مي داديم 
منتها زمان زيادي مي برد. يك چايخانه كوچك هم داش��تيم 
و در كل تش��كيلات مان بد نبود. من در تمام س��ال هايي كه 
در آمريكا بودم، درگير اين كار ش��دم. يادم هس��ت كه وقتي 
فتوش��اپ به بازار عرضه ش��د، هم��ه ما حي��رت زده بوديم و 
 اولين بار در نمايش��گاه »Mac« در سان فرانسيسكو با برنامه 
»Digital dark room« آشنا شديم كه اولين برنامه مربوط 
به تغيير و اصلاح عكس بود. امكانات اين نرم افزار واقعا سحرم 
كرده بود. كه بر مبناي توانايي هاي فتوش��اپ تعدادي عكس 
نقاشي كار كردم. از اولين آرتيست هاي ديجيتال آن موقع در 
لس آنجلس بودم. از باقي مانده هاي آن عكس ها چند سال پيش 

نمايشگاهي در گالري »راه ابريشم« داشتم. 
Á��موسسه�جمله�از�ش�ركت�چند�تنها�اينكه�به�توجه�با�

ش�ما�از�نرم�افزارهاي�كامپيوتري�استفاده�مي�كردند،�نظر�
سفارش�دهندگان�در�مواجهه�با�اين�تغيير�چه�بود؟�

كامپيوتر امكاني مي داد كه همه را سحر مي كرد. مثلا وقتي 
كار دستي انجام مي داديم، همه چيز چسبانده مي شد. اجزا با 
دست و با چسب به سطح نهايي مي چسبيد. چسب هايي وجود 
داشت كه به راحتي كنده مي شد تا بتوانيم تغييرات را به آساني 
روي كاغذ اعمال كنيم ولي به هرحال جرياني طولاني بود، در 
حالي كه با كامپيوتر خيلي سريع تر مي توانستيم نظر مشتري را 
اعمال كنيم چون بايد اين نكته را در نظر بگيريم كه مشتري 

نقش بسيار مهمي در آنجا دارد. 
Á��چطور�آنجا�در�گرافيست�و�دهنده�س�فارش�بين�رابطه�

است؟�
در آمريكا مشتري مي دانست كه چه مي خواهد. حتي وقتي 
يك كارت ويزيت مي خواهد، مي داند كه بايد چگونه باش��د. 

رابطه خيلي درستي با مشتري حاكم 
بود. مشتري مي دانست چه مي خواهد 
و ما هم مي دانس��تيم چگونه بايد نياز 
او را برطرف كنيم. يادم اس��ت يكي از 
تاجران ايراني مي خواس��ت سفارشي 
به ش��ركت ما بدهد. اولين سوالي كه 
معمولا از مش��تري می كرديم اين بود 
ك��ه اطلاعاتي در مورد فعاليتش به ما 
بدهد. وقتي اين سوال را از او پرسيدم، 
گفت: »چرا من اطلاعات بدهم. ش��ما 
بايد به م��ن اطلاعات بدهيد.« همين 

موضوع نشان مي داد فرهنگي كه يك مشتري در آنجا داشت 
با فرهنگي كه ما ايرانيان داشتيم، به كلي فرق مي كرد. 

Á��بود؟�چقدر�كار�روي�مشتري�نظر�اعمال�
خيلي، مثلا چند اس��توديو در لس آنجلس هس��تند كه 
تمام پوس��ترهاي فيلم هاي هاليوود را مي س��ازند. اغلب آنها 
براي پوسترهايش��ان از عكس اس��تفاده مي كنن��د و اغلب از 
ستاره هاي فيلم بر مبناي طرحي كه براي پوستر فكر كرده اند 
عكس مي گيرند. چون آنچه مي فروش��د بايد در پوستر باشد 
و آنچ��ه فيل��م را پرفروش مي كند، س��تاره اس��ت. من هم با 
 اين ش��ركت ها در ارتباط بودم. وقتي قرار اس��ت پوستري كه 
بر مبناي محدوديت هاي ازپيش اعمال شده طراحي شده و به 
مشتري نشان داده شود، ممكن است 30 نفر از كارمندان يك 
استوديو سازنده فيلم براي ديدن پوستر بيايند كه شامل مدير، 
كارگردان، تهيه كننده تا افراد زيردست است. همگي هم نظر 
مي دهند براي همين ممكن است يك طرح 10بار عوض شود 
تا اينكه نظر آنها اجماع پيدا كند. بنابراين خلاقيت ش��خصي 
گرافيس��ت به صورت محدود و در لايه هاي پش��تي يك كار 

اعمال مي شود. 
Á��تعامل�يك�در�اينكه�يا�است�قطعي�دهنده�سفارش�نظر�

با�گرافيست�به�يك�ايده�مي�رسند؟�
قطعي است. مثلا وقتي س��فارش دهنده پوستر مي گويد 
عكس هنرپيشه بايد بزرگ تر شود، گرافيست تلاش مي كند 

تاحدي نظر خود را در پوستر بياورد اما در نهايت عكس بايد 
بزرگ تر ش��ود. البته اين روند منطقي هم دارد. حتي در ايران 
هم وقتي يك مش��تري در مورد تبليغ كالايش نظر مي دهد، 
اوس��ت كه بازارش را بهتر از طراح مي شناسد. وقتي در ايران 
بودم و مشتري ها نظر مي دادند ممكن بود مقاومت مي كردم 
ام��ا همين نظرها به م��ن ايده مي دادند و دره��اي تازه اي باز 
مي شد چون مشتري كارش را مي شناسند و من يك تازه وارد 
 به دنياي او هس��تم. براي همين اتفاقا نظر مش��تري ها براي 
به دس��ت آوردن بازار، گاهي س��ازنده هم هست. مدير هنري 
در خارج از ايران تنها به عنوان كس��ي نيس��ت كه ايده بدهد 
بلكه كسي است كه با مشتري مذاكره مي كند و در صحبت با 

سفارش دهنده مي بيند او چه مي خواهد. 
Á��ش�ركت�يك�و�دهنده�س�فارش�بين�رابط�ه�اي�ران�در�

گرافيكي�چگونه�است؟�
 اتفاق��ي ك��ه الان افت��اده اي��ن اس��ت ك��ه بس��ياري از 
صاحب كاره��ا، تازه كار هس��تند و چون ت��ازه وارد اين حرفه 
شده اند، هنوز نمي دانند چه چيزي برايشان خوب و چه چيزي 
برايشان بد است، درنتيجه به طراح و گرافيست هم نمي توانند 
بگويند كه چه مي خواهند يا اينكه نمي دانند به كدام بخش كار 
اعتراض كنند، يا در جايي كه نبايد، اعمال نظر مي كنند. تعداد 
زيادي از گرافيست ها درگير اين مساله و در ارتباط با مشتري 
ش��اكي و مستاصل هس��تند. البته گاهي جوانان گرافيست 
مي گويند: »سفارش دهندگان نمي گذارند كار خودمان را انجام 
دهيم.« من هم هميش��ه مي گويم: »اصلا بنا نيست شما كار 
خودتان را بكنيد بلكه بايد كار سفارش دهنده را انجام دهيد.« 
يعني يك طراح گرافيك بنا نيست كاري را كه دلش مي خواهد 
انجام دهد بلكه بايد كاري را كه درست است، اجرا كند و يك 
پيام و اطلاعات را براي مخاطب خاص بسته بندي كند. منتها 
يكي ديگر از مشكلات ما اين است كه مخاطب شناسي را به 
دانشجويان گرافيك ياد نمي دهند. مخاطب شناسي در بحث 
بازار، يك موضوع بس��يار گسترده است. گرافيست بايد بداند 
براي چه كسي كالا را عرضه مي كند و براساس آن تبليغ را با 
چه سمبل هاي تصويري يا نوشته اي به مشتري تحويل دهد. 

Á��زماني�چه�از�دوباره�را�سازي�مجسمه�اينكه�سر�برگرديم�
از�سر�گرفتيد؟�

وقتي به ايران برگشتم، پروژه باغ 
ايراني از سوي موزه هنرهاي معاصر 
مطرح ش��د. خان��م جواهري��ان كه 
مسوول نمايشگاه بود از من خواست 
اث��ري در رابط��ه با اي��ن موضوع به 
نمايشگاه بدهم. من به اين فكر افتادم 
كه با مجس��مه در نمايشگاه شركت 
كنم. اولين تجربه ام در مجسمه سازي 
پس از س��ال ها درباره باغ ايراني بود. 
اين مجس��مه يك چيدمان متشكل 
از مجسمه هاي ش��يرين و فرهاد در دو سوي يك پله بود. 
در واقع يك نوع برداش��ت مينياتوري با درخت هاي سرو و 
مرغ هاي مختلف بود. اين شروع مجدد من در مجسمه سازي 
شد و از آن موقع آرام آرام به صورت جدي مجسمه ساختم 
كه به مرور به دغدغه اصلي ام تبديل شد. پيش از اين، يك 
نمايشگاه در گالري گلستان برگزار كردم. البته پيش خودم 
اين تعهد را داشتم كه نمايشگاه فعلي ام را هم در همان جا 
برگزار كنم اما به دليل محدوديت فضاي گالري گلس��تان 
و بزرگ��ي كارهاي اخيرم، چنين امكاني وجود ندارد. آثاري 
كه در گال��ري هما به نمايش گذاش��ته ام منتخبي از كل 
مجسمه ها هستند كه از پنج، شش سال قبل ساخت آنها 

را شروع كرده بودم. 
Á��هريك�انگار�ها،�مجسمه�مختلف�هاي�اس�م�به�توجه�با�

داستان�متفاوتي�داشتند...�
بل��ه. م��ن در تصويرس��ازي هايم هم همين طور ب��وده ام. 
براي ش��روع كار يك س��ري مدل هاي بيروني براي كار كردن 
مي خواهم، مثل عكس يا نقاشي هاي ديگران. اوايل از حيواناتي 
مثل خروس، كلاغ و... براي ساخت مجسمه شروع كردم. البته 
مجسمه هاي اوليه ام در پاريس به اين گونه بود كه يك فكر را 
مي ساختم يعني اينكه فيگور مجسمه چه حسي داشته باشد، 
چگونه باش��د و... اما مجسمه هاي اخيرم را از روي عكس هاي 
قديمي ساختم. اين عكس هاي قديمي خانوادگي يا عكس هاي 

مربوط به اروپاي س��ال هاي 1920 تا 1940 هس��تند. در آن 
موقع حساسيت فيلم بس��يار پايين بود و آدم ها مثل صحنه 
تئاتر بايد در ي��ك حالت ثابت مي ماندند كه همين عكس ها 
منبعي براي مجسمه هايم شدند و مي بينيد كه اغلب فيگورها 

ژست هاي تئاتري دارند. 
Á��را�آنها�و�هس�تند�مهم�كارهايتان�در�ها�آدم�اينقدر�چرا�

موضوع�مجسمه�هايتان�قرار�مي�دهيد؟�
ش��ايد تنها چيزي اس��ت كه با آن ارتباط برقرار مي كنم. 
منظره انعكاس��ي از يك موض��وع خارج از ماس��ت اما آدم ها 
انعكاسي از اشتراكات مان هستند و اين باعث مي شود از فيگور 

آدم استفاده كنم. 
Á��اس�تفاده�آنها�در�كه�هايي�رنگ�و�ها�مجس�مه�فيگ�ور�

مي�كنيد�تا�چه�حد�برگرفته�از�تصويرسازي�هايتان�هستند؟�
بي شك مجسمه هايم به نوعي ادامه همان تصويرسازي ها 
هس��تند. نمي توانم بگويم ادامه مستقيم است ولي به هرحال 
ادامه همان تصويرسازي ها هستند. اصولا وقتي مجسمه سفيد 
است آن را نمي شناسم ولي وقتي روي آن رنگ مي گذارم انگار 

مي شناسمش. 
Á��كنيد�مي�استفاده�هايتان�مجسمه�در�شما�كه�هايي�رنگ�

مثل�زرد،�قرمز،�س�بز�و...�فضايي�مانند�تصويرس�ازي�هاي�
كتاب�ها�را�تداعي�مي�كند...�

 ممكن اس��ت. انگار نمي توانم رنگ هايي غي��ر از اينها را 
استفاده كنم. طلايي، نقره اي، قرمز و آبي رنگ هايي است كه 
وقتي روي حجم هايم مي گذارم خيلي برايم جذاب مي شوند 
و بدون اين رنگ ها نمي توانم با حجم هايم ارتباط برقرار كنم. 
مثلا يكي از آثارم در نمايشگاه يك شير است كه وقتي آن را 
ساختم، خيلي ها به من گفتند آن را رنگ نكنم و سفيد باقي 
بماند درحالي كه نمي توانستم رويش رنگ نگذارم. به هرحال هر 
هنرمندي يك ديالوگ دروني دارد و سوال و جواب مي كند. در 

همين سوال و جواب است كه كارش نتيجه مي دهد. 
معمولا اغلب مجس��مه ها سه بعدي هس��تند درحالي كه 
من آنها را خيلي س��ه بعدي هم نمي بين��م چون نقطه اي كه 
يك مجس��مه ش��ما را مخاطب قرار مي دهد و با شما ارتباط 
برقرار مي كند، معمولا از يك زاويه به خصوص است و درست 
اس��ت كه سه بعدي به حساب مي آيند اما در اغلب اوقات يك 
رفت��ار دوبعدي با بيننده دارند. با چنين نگاهي، براي من اين 
مجسمه هابوم هاي دوبعدي تكه پاره معلق هستند و من روي 

اين صفحه ها كار مي كنم.
Á��شده�نوشته�آثار�قيمت�كه�اي�صفحه�روي�كارها�اسامي�

بود،�وجود�داشت�اما�در�كنار�آثار�عنوان�را�نمي�ديديم.�چرا؟�
براي اينك��ه لازمه اين كار حروفچيني، پرينت و... بود كه 
معمولا اين روند براي يك نمايشگاه در گالري طي نمي شود. 
ممكن اس��ت براي يك نمايشگاه در موزه اي كه زمان نمايش 
كار طولاني يا پايدار است، انجام شود اما در نمايشگاه هايي از 
اين دست كه موقتي است معمولا رسم نيست كه چنين كنند. 

Á��هستند؟�چه�آثار�جنس�
خيلي ها به من مي گفتند مجسمه هايم پاپيه ماشه هستند 
درحالي كه من ديگر پاپيه ماشه كار نمي كنم. جنس همه اينها 
ميله هاي فلزي اس��ت كه فرم ها با پارچه و گچ شكل گرفته و 
روي آن رزين و رنگ آمده است. ساخت مجسمه با اين روش 
مرحله طولاني دارد و لذت بخش ترين بخش آن يعني نقاشي 

كردن، كوتاه ترين زمان را مي برد. 
Á��از�يكي�در�چون�كنيد�مي�فكر�نور�به�كنيد�مي�كار�وقتي�

كارهايتان�سايه�كشيده�بوديد�درحالي�كه�يك�سايه�طبيعي�
اثر�هم�روي�ديوار�افتاده�بود.�

بله. حق با شماست. اين اثر را بايد طوري قرار مي داديم كه 
سايه ديگري ايجاد نكند. 

Á��روندي�چه�دوره�اين�تا�قبلي�نمايشگاه�از�كنيد�مي�فكر�
را�در�مجسمه�سازي�طي�كرده�ايد؟�

در آن نمايشگاه بيشتر روي پرنده ها كار كرده بودم. در اين 
دوره سهم پرنده ها كمتر شده و بيشتر روي فيگور كار كرده ام. 
الان ه��م يك نوع كار تازه را ش��روع كرده ام كه البته هنوز به 

نتيجه نرسيده ام. 
Á��دهيد؟�ادامه�را�سازي�مجسمه�داريد�قصد�همچنان�پس�

فعلا تنها كاري اس��ت كه بلدم. كار گرافيك هم كه ديگر 
نمي كنم. دوست دارم سفارش دهنده ام خودم باشم درحالي كه 

گرافيك اين اجازه را به سختي مي دهد. 

گفت وگو با فرشيد مثقالي به مناسبت نمايش مجسمه هايش در گالري هما

مجسمه هايم ادامه تصويرسازي هايم هستند
سحر‌آزاد
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