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قدرت درک ریشه های 
فرهنگی مان را نداشتیم

ــینمایی «شب قوزی»  شـرق: فیلم س
ساخته فرخ غفاری در خانه سینما به 
ــد و پس از آن با حضور  نمایش درآم
ــی نقد و  ــعید عقیقی و جواد طوس س

بررسی شد. 
ــت عقیقی با  ــدای این نشس در ابت
ــه درباره فرخ  ــندی از اینک ابراز خرس
غفاری و فیلم «شب قوزی» صحبت 
ــاره غفاری  ــت: «من درب ــد، گف می کن
پژوهش بسیاری کرده ام. ما در بررسی 
ــار به متن در  ــک پدیده معمولا یک ب ی
ــگاه می کنیم؛  ــه آن ن ــال تکمیل ب ح
اینکه در محدوده سال های ۱۳۴۰چه 
افرادی فیلم ساختند و سینمای ایران 
ــر می برد. وجه  ــرایطی به س در چه ش
ــت که با  دوم و موردعلاقه من این اس
توجه به شرایط تاریخی، چطور افراد 

سراغ چنین مضامینی رفته اند؟»
ــان دوقطبی  ــزود: «در جری وی اف
سینمای دهه ۴۰ یعنی جریان عمومی 
ــینما، گروه معدودی فیلم  و اصلی س
ــا خارج از  ــبتی هم ب ــاختند که نس س
ــتند. یعنی خارج از ایران  ــور داش کش
ــمت داشتند.  تحصیل می کردند، یا س
ــینمای ایران  به همین دلیل جریان س
را سخیف و پیش پاافتاده می دانستند. 
ــلال مقدم  ــش از مرحوم ج ــال پی س
ــردم و او گفت،  ــؤال ک در این مورد س
ــم  اس ــه  ب دوران  آن  ــه  ک ــینمایی  س
ــهر وجود داشت، مایه  سینمای ته ش
ــی وارد  ــود. ما وقت ــف ب تحقیر و تأس
سینما شدیم می خواستیم راه بهتری 
پیدا کنیم و فیلم های بهتری بسازیم».
عقیقی درباره پژوهش ریشه های 
جریان تازه یا موج نو در سینمای ایران 
نیز گفت: «به عقیده من سینمای فرخ 
ــت.  ــینما نیس غفاری جریانی نو در س
فقط می توانیم آن را فرضیه سینمای 

متفاوت ایران بنامیم».
ــخ به پرسش طوسی که  او در پاس
ــینمای متفاوت  آیا از طریق فرضیه س
ــندگان کایه دو  ایران می توان به نویس
سینما، نگره مؤلف، اهمیت میزانسن 
ــه  ــور ک ــت: «همان ط ــید، گف و... رس
ــینمای ایران  ــه با س ــینمای فرانس س
قابل قیاس نیست، ریشه های فرهنگی 
ــا  ــا فرق دارد. اما اساس ــا هم با م آنه
ــکال علیه  ــوج رادی ــینما م کایه دو س

تمام سینمای فرانسه است».
ــینمایی با بیان اینکه  این منتقد س
ــب قوزی» تمایل خود  غفاری در «ش
ــان  ــه هم نش ــینمای فرانس ــه س را ب
ــریاتی که  ــزود: «غفاری در نش داد، اف
ــخص داشته؛  قلم زده دو موضع مش
ــکا  ــینمای آمری ــه س ــه علی اول اینک
ــلاش او از  ــته و دوم اینکه ت می نوش
سال ۱۳۲۹ برای ایجاد سینمای ملی 
ــه  در ایران بوده و برای این منظور س
ــت.  ــیر فعالیت را پیش گرفته اس مس
ــیس  ــال ۱۳۲۸ کانون فیلم را تأس س
ــع کرده تا  ــم جم ــده ای را دور ه و ع
ــرد» و «طوفان  ــم «ولگ ــای فیل به ج
ــهری  زندگی» فیلم هایی نظیر «همش
ــتن  ــن نوش ــد. همچنی ــن» را ببینن کی
ــی  ــر فیلم های ــه ب ــای مدافعان نقده
ــون  ــتند همچ ــکلی داش ــه سروش ک
ــش  بخ ــم».  جهن در  ــینی  «شب نش
ــی او و فعالیتش  دیگر، نقدهای منف
در سینماست. مثل نقدی که بر فیلم 
ــده روز به اعدام»  ــار» یا «هف «شرمس
ــته و  ــی نوش ــنگ کاووس ــر هوش دکت
ــخند گرفته  ــم را به ریش ــورد فیل راک
است. البته مرحوم دکتر کاووسی هم 
ــف صبر می کند  ــد یک فرد منص مانن
ــاخته  ــهر» غفاری س ــوب ش ــا «جن ت
ــئله  ــد! درواقع مس ــود و تلافی کن ش
ــت و از حالت نقد  کاملا شخصی اس
ــن را معضل  ــد و من ای ــرون می آی بی

روشنفکری ایران می دانم».

نماى نزديك

نگاهی به فیلم «قصه ها» به کارگردانی رخشان بنی اعتماد
هیچ فیلمی در کمد نمی ماند 

ــا» یک فیلم  ــد، «قصه ه ــلاف آنچه در نظر اول به ذهن می رس برخ
سیاسی نیست بلکه به روشنی یک اثر ناب اجتماعی است، اینکه درجه 
ــت و  ــیوه بیان یا لحن فیلم اس ــبب ش ــوص آن را بالا می بریم به س خل
ــر آن حاکم  ــد، ذائقه تلخی ب ــه فیلم را دیده ان ــانی ک به نظر اغلب کس
ــی  ــینمایی را تا حد یک بیانیه سیاس ــاید عده ای که این اثر س ــت و ش اس
ــاز، تقلیل داده اند تحت تأثیر لحن خشک آن قرار  ــایی فیلم س یا عقده گش
ــاز  ــاس متر و معیار هر فیلم س ــان بنی اعتماد براس ــد. آثار رخش گرفته ان
رئالیستی  باید در موسم ساخته شدن کار، نمایش داده شوند. اگر تأخیری 
ــته خواهد شد، چنان که  در اکران آنها اتفاق افتد، تأثیر اجتماعی آن کاس
ــده است، البته باید به فال  ــیب ش «قصه ها» نیز تا حدودی دچار این آس
ــال وقفه، این اثر اکران شده است، چون  نیک گرفت؛ که پس از چهار س
ــد! کم کم تبدیل به  ــن، فیلم، در کمد می مان ــر مدت زمانی بیش از ای اگ

خاطره اجتماعی از سال های رفته می شد. 
بیان چند قصه متنوع و سنگین به شیوه ای روان و یکدست، نشان از 
مهارت کار فیلم ساز است و تعلق گرفتن جایزه نخست فیلم نامه نویسی 
ــاهدی برای این  ــه «قصه ها»، ش ــنواره ونیز ب ــم جش در دوره هفتادویک
ــر زحمتکش، نمایندگان  ــت. جالب است که در کلیت متن، قش مدعاس
ــت این اثر به تریبون این طبقه یا به  ــی در فیلم دارند و می توان گف فعال
تعبیر فرهاد اصلانی در این فیلم، مردم «مستضعف» جامعه، بدل شده 
است. بنی اعتماد کارگردانی است که هیچ گاه حاضر نشده با نمایه های 
ــه، دم از طبقه محروم بزند، بلکه مایل  ــر مرف پرزرق وبرق متعلق به قش
ــای پنهان مانده این  ــعارزدگی توخالی، به لایه ه ــرای پرهیز از ش ــوده ب ب
ــای محقر، به دنبال آنها بگردد.  ــود و در کوچه و خانه ه طبقه نزدیک ش
ــرک اعتیاد و خانه  ــاده برای ت ــند، کلینیک س ــال زنده برای این س دو مث
ــایی هایی نیز در ساختار «قصه ها» به  ــت. نارس کوچک نوبر در فیلم اس
ــکانس کلیدی که  ــم می خورد، از جمله تورم دیالوگ ها در چند س چش
بیشتر این گفت وگو های طولانی در فضای داخل خودروها یا واگن مترو 
ــاید عمدی در کار فیلم ساز است که در سکانس  خودنمایی می کند و ش
ــاده و معمولی،  ــت کارگران از قاب دوربین س ــوس در حال حرک مینی ب
ــای کار در این  ــی و متوالی حرف می زنند و فض ــر به صورت خط چندنف
ــت. ناگفته نماند که  ــزارش خبری پیش رفته اس ــوی یک گ بخش، به س
ــازای تصویری را  ــتفاده از ماب ــین، تجربه اس از این کارگردان در آثار پیش
ــتقیم مشاهده کرده ایم، اما یک نقطه عطف هم  به جای دیالوگ های مس
ــاختار فیلم  ــی از فیلم، گفت وگوهای مطول به س ــم که در سکانس داری
ــک ون در حال  ــوار ی ــت؛ جایی که دو زن و یک مرد س ــرده اس ــک ک کم
ــادی گفت وگویی طولانی با  ــری و پیمان مع ــتند، باران کوث حرکت هس
ــکل ارتباطی در جامعه  ــم دارند، اما گویا فیلم می خواهد به یک مش ه
ــود فیلم، «حرف  ــی یا به تعبیر خ ــه در ادای حرف اصل ــاره کند اینک اش
ــنگه» همیشه معطل می کنیم و به جای آن به حاشیه می رویم انگار  قش
ــم و درنهایت چه  ــه طرف مقابل داری ــه پنهان از حرف خویش ب واهم
ــه تمنای وصل او  ــر آلوده به اچ ای وی، به جوانی ک ــا و محکم، دخت زیب
ــاز متعهد  را دارد، خطاب می کند: حرفت را بزن! خرده گرفتن به فیلم س
ــت زیرا با دید  ــان اس ــوی او آس ــت، اما تحمل آن از س ــوار اس کمی دش
ــش این است که چه لزومی  بازتری به قضایای اجتماعی می نگرد، پرس
ــت کارگردان اثر، چند موضوع سنگین را در متن فیلم نامه بگنجاند،  داش
ــاد اداری، کارگران اخراجی، فقر فرهنگی  موضوعاتی از قبیل اعتیاد، فس
و روابط ناسالم می توانست در آثار مستقلی پرداخت دراماتیک شوند. و 
پرسش دیگر آنکه چرا حضور دو شخصیت یک قصه (بابک حمیدیان و 
ــگار جواهریان) تنها به گفت وگوی در یک صحنه (واگن مترو) خلاصه  ن
ــد و یک تأکید  ــاگر را اقناع نمی کن ــت ناتمام تماش ــده زیرا این وضعی ش
خوب؛ کارگردان اثر برای همه قصه هایش پایانی خوش در نظر نگرفته 
ــت. تا همه روایت ها مطابق واقع پیش برود و جالب است که برای  اس
دو قصه فیلم، پایان های قشنگ و پرامیدی رقم خورده است، یکی برای 
ــده  ــرش فراهم ش «نوبرخانم» قصه که خانه ای رؤیایی برای او و همس
ــوی  ــقی پاک و بی آلایش از س ــارا»ی بیمار، عش ــه دیگر به «س و در قص
یک دانشجوی ستاره دار به نام حامد (بازی مقبول پیمان معادی)، ابراز 
می شود. تردیدی نیست که این فیلم ساز در کار آخرش لبریز از حرف های 
پردردی از جامعه و بوم خویش است و همین سبب شده مجال زیادی 
برای پرداختن به قاب های زیبا در مقایسه با آثار پیشین اش پیدا نکند، اما 
ــانه بی بهره باشد.  ــده که این اثر از چند نگاه زیبایی شناس آن گونه هم نش
ــد می آید، هنگامی  ــرد بصری، در قصه اول پدی ــت در رویک نمونه نخس
ــوی تاکسی اش برمی گردد  که محمدرضا فروتن از خرید داروخانه به س
ــه دارو ها  ــین؛ کیس و به آن نومیدانه تکیه می دهد و نمایی از داخل ماش
ــه ماشین می خورد و ثابت  ــباب بازی در دست فروتن به شیش و یک اس
ــه های  ــت شیش ــاجره بی نتیجه صابر ابر از پش می ماند. نمونه دوم، مش
ــکند؛ او در نقش  ــه ها را می ش ــات در ورودی کلینیک که یکی از شیش م
ــر معتاد نرگس (همراه بازی خوب عاطفه رضوی)، درحالی که ما  همس
چهره روشنی از بازیگر نداریم اما تأثیر بصری خود را نزد مخاطب به جا 
ــر و روی فرهاد  ــدن رشته های آب از س ــوم، سرریزش می گذارد و قاب س
ــنگی را  ــت که بازی قوی او ترکیب بصری قش ــویی اس اصلانی در روش
ــم انداز  ــت آخر در نمای پایانی فیلم «قصه ها» چش پدید می آورد و دس
ــاز  ــدن حبیب رضایی را در نقش یک مستندس زیبایی را می بینیم، دورش
ــیه اتوبان هر لحظه  آماتور می بینیم؛ او درحالی که در نیمه تاریک حاش
دورتر می شود و صدایش روی تصویر پخش می شود که: «هیچ فیلمی 
ــگر  ــاز کاوش ــه در کمد نمی ماند». امید می رود این فیلم س ــرای همیش ب
ــر راه،  ــی بتواند همچون هر کارگردان دیگری، بدون مانعی برس اجتماع

آثار واقع گرایانه خود را به نمایش عمومی برساند. 

هنر

دوشنبه    4 خرداد 1394    سال دوازدهم    شماره 2308    9

صفحه 10 نقادی «بزرگراه مسدود است»، گزیده شعرهای رزا جمالی
صفحه 11 شکل های زندگی: مکبث یا راسکولنیکوف 
صفحه 12 هادی خسروشاهی: «اخوان المسلمین» کابوس السیسی است

ــک «بتاماکس»،پدیده ای  ــوار کوچ ــا «وی اچ اس» یا ن ــوار بزرگ ی روزگاری ن
ــوب می شد،  نوظهور بود و به نوعی اتفاقی بزرگ در صنعت ویدئو خانگی محس
ــد و  ــا به مرور با ظهور تکنولوژی، پایه های فرمانروایی «وی اچ اس»متزلزل ش ام
ــت که حالا  جایش را به فرم پخش ویدئویی دی وی دی داد. خیلی عجیب نیس
ــیونرها و موزه های  ــراغ «وی اچ اس» را باید از کلکس ــت سال ها، س پس از گذش
ــمت نوع دیگری  ــینمایی گرفت، چراکه هرروز اتفاق جدید تری مردم را به س س
ــاکردن که لحظه به لحظه  ــرگرمی راهنمایی می کند خصوصا فرهنگ تماش از س
ــت و شاید هرروز غافلگیری جدیدی در این حوزه برای مردم  در حال تکامل اس

به همراه داشته باشد. 
ــری به خود  ــکل متفاوت ت ــور ما ش ــد این فرهنگ در کش ــا به نظر می رس ام
ــر می رود. این  ــی از تصورات هم فرات ــیر این تحولات گاه ــرعت س می گیرد و س
ــیاری از مردمان کشورمان به «دی وی دی»های روز دنیا خو گرفته اند.  روزها بس
ــیار اندک قابل  ــی که به راحتی قابلیت دانلود را دارند و با هزینه ای بس فیلم های
ــوی دیگر ابزارهایی چون ماهواره هم به شتاب مردم در  ــی است. از س دسترس
ــاکردن کمک می کند. به یاد بیاورید  ــین تماش ــتن عادت های پیش پشت سرگذاش
ــدیم و  ــرگرم می ش ــریال های تلویزیون س ــیاری از ما با دیدن س روزهایی که بس
ــبان»، «دایی جان ناپلئون» و «هزار  ــریال هایی چون«سلطان و ش هنوز هم از س
ــیاری از ما از  ــریال های خیابان خلوت کن، یاد می کنیم و بس ــتان»به عنوان س دس
ــین داریم. اما ناگزیر با پیشرفت تکنولوژی، روز به روز بیشتر  آنها خاطره ای دلنش
ــاکردن  ــه می گیریم و به فرم دیگری از تماش ــاکردن فاصل از فرهنگ باهم تماش

خو می کنیم. 
در سال های اخیر،سالن های سینما هر روز بحران مخاطب را گوشزد می کند، 
ــف در این حوزه دارد و بخش  ــینما حکایت از یک اقتصاد ضعی گردش مالی س
ــوی دیگر  ــلامت گذر کند. از س ــت تا از این بحران به س خصوصی نیز قادر نیس
ــریال هایی که درصد مخاطبانشان کاسته شده است و چاره جویی برای اینکه  س
ــرف کرد، کار  ــت ماهواره منص ــریال های کم کیفی ــوان مخاطب را از دیدن س بت
ــی از این اتفاق را به پای کیفیت فیلم ها و سریال ها  ــت. اگر بخش ــاده ای نیس س
ــح می دهند  ــن روزها ترجی ــردم ما ای ــیاری از م ــد بپذیریم که بس ــیم، بای بنویس
ــینما، با حداقل این هزینه همان محصول  به جای صرف هزینه  برای رفتن به س
ــتری برای دیدن  ــا کنند یا تنوع بیش ــان تماش را به فاصله چندماه در خانه هایش
ــریال های موردنظرشان داشته باشند.  از سوی دیگر، مدتی است پدیده شبکه  س
ــده است.  ــی مخاطب اضافه ش نمایش خانگی نیز به جرگه همین آسیب شناس
بسیاری از فعالان این عرصه گمان می کنند که در ساخت یک محصول باکیفیت، 
باید سعی در جذب مخاطب داشت و بسیاری از مشکلات را به اتفاقات بعد از 
ساخت سریال محول کرد، اتفاقاتی شبیه پخش نامنظم یا مسائلی از این دست 
ــت که همین پدیده  ــده اس ــت؛ اما همه اینها باعث ش که البته بی تأثیر هم نیس
ــد و پاشنه آشیل آن  ــور ما نیز مدام با افت وخیزهایی همراه باش نوظهور در کش
ــتی شناسایی نشود، اما همچنان بسیاری از بازیگران و کارگردانان تلاش  به درس
ــته باشند و امیدوار به  ــبکه نمایش خانگی فعالیت داش می کنند تا در عرصه ش

اتفاقات خوشایند آن در سال های پیش رو باشند. 
ــه معضلی بزرگ  ــور ما روزبه روز ب ــا کردن در کش ــا حقیقتا فرهنگ تماش ام
ــی ایجاد می کند که  ــی بزرگ پیش روی فعالان اجتماع ــود و پرسش تبدیل می ش
حقیقتا اتفاقی که باعث می شود جامعه ایرانی هر روز اتفاقی جدید تر را تجربه 
کند، چیست؟ اتفاقی که به نظر می رسد در سال های پیش رو شرایطی بحرانی تر 
ــادگی حال  ــاید کنترل کردن آن به س ــر پیدا کند. به گونه ای که ش ــال حاض از ح
حاضر نباشد. اما پرسش اینجاست که حقیقتا چه چیزی فرهنگ دیدن مردمان 

کشور ما را در مدت زمانی نه چندان طولانی به اینجا کشاند؟ 
ــب در کارهای  ــینما، مخاط ــانه و س ــدی، منتقد رس ــلطان محم ــین س حس
ــانه  ای  ــد: «هر رس ــد و می گوی ــن می دان ــن رک ــتین و مهم تری ــانه  ای را نخس رس
ــت.  ــر برنامه ای، گروه مخاطبی را هدف قرار داده اس ــت و ه برای مخاطبی اس

مخاطب شناسی اولویت نخست برنامه سازان است و چگونگی نیاز مخاطب به 
ــت بومی، ملی، فرهنگی، اقتصادی، سیاسی  ــانه  ای و شرایط زیس محصولات رس
ــناخت است. در هر جامعه  ای این نیاز برمبنای شرایط  و... او، از وجوهات این ش
همان جامعه تعریف می شود و از آنجا که رسانه ها، ابزاری توانا برای صاحبان 
ــمار می روند تا در  ــی، اقتصادی، فرهنگی و... به ش ــی، اجتماع قدرت های سیاس
ــکل دادن به مسیر رشد و حرکت مخاطب به کار آیند، ضرورت  جهت دادن و ش
ــت که در هر جامعه  ای،  ــتر به چشم می آید. بدیهی اس ــناخت مخاطب، بیش ش
آرمان ها و افقی تعریف شده که رسانه در هر نوعی، بدون توجه به صاحب آن 
ــت، ملزم به همسویی با آن است و فعالیت در مسیر  که دولتی یا خصوصی اس

مخالف آن، مانع حیات رسانه می شود».
او در ادامه می گوید: «امروزه، مخاطب ایرانی به خصوص در حوزه تلویزیون، 
ــده می نماید. نوع  ــیار پیچی ــته هایی زندگی می کند که بس ــرایط و با خواس در ش
ــبکه های تلویزیونی از طرق غیرمجاز، وجود ابزارهای رقیبی که  دسترسی به ش
فضای فراغت مخاطب را اشغال کرده و میزان بهره مندی از تلویزیون را کاهش 
داده و البته انتظارات و خواسته های او را متغیر کرده است، بعضی از وجوهات 
ــت. همچنان  که خواسته  های آرمانی و انتظارات عالی حکومتی و  این حوزه اس
ــتی، جهت های دیگری یافته است. برای همین، باید در وجوهات متفاوتی،  زیس
ــترین اثرگذاری بر مخاطب حاصل آید و  ــبت به گذشته، بازنگری کنیم تا بیش نس

این، در شرایط جامعه ما که تلویزیون خصوصی نداریم، حساس تر می نماید».
این منتقد حوزه رسانه ادامه داد: «دورشدن مخاطب از نقطه ثقل تلویزیونی 
ــور ما، به همان جهت  ــتوانه اجتماعی که برای کش ــدن از پش ما، یعنی کاسته  ش

انحصاری بودن تلویزیون برای حاکمیت، خطرناک   است.»
ــتراک مخاطبان  ــن و البته بدیهی  ترین وجه اش ــاید کلیدی تری نقطه اول و ش
ــرود و  ــانه هایی همچون س ــاید نام ایران و جغرافیای آن و نش تلویزیونی ما، ش
ــد. اینها در هر سرزمینی اصل است، اما برنامه سازان ما، کمتر بر  پرچم ملی باش
ــی  ــال های اخیر، به ویژه در حوزه رویدادهای ورزش این تأکید دارند و حتی در س
دیدیم که عناصر پرچم ملی به درستی وجود ندارد یا حتی در یکی از برنامه های 
تلویزیونی، تنها سه رنگ پرچم دیده شد. برای این، مثال های بسیاری هست که 
ــتی ورود می  کرد، شاهد این خطاهایی که برایمان به  اگر تلویزیون در آن به درس
ــای ملی، آن قدر که بر  ــش درآمده، نمی بودیم. همچنان که در بحث تیم ه نمای
ــد، بر این  ــور فلان بازیکن خودمحور و بی اعتنا به اهمیت تیم ملی تأکید ش حض
ــوری (پرچم) تأکید نشد. عدم تأکید و حساسیت در این نقطه  نقطه ثقل هر کش
ــاس همبستگی  ــیده شده و احس ــطوح گوناگون جامعه هم کش ــت، به س نخس

اجتماعی دچار خلل می شود».
ــور کنیم، به  ــی که عب ــن نقطه عام مل ــد: «از ای ــدی می گوی ــلطان محم س
ــه  ای رقیب  ــخ های برنام ــا و البته پاس ــی مخاطب به ابزاره ــطوح دسترس س
ــمند، اینترنت و  ــعه تلفن های هوش ــیم. امروزه به علت توس تلویزیون می رس
ــیب دیده است.  ــایر ابزارهای ارتباطی، قدرت وحدت بخش تلویزیون ما، آس س
ــبکه های اجتماعی سهل الوصول  آن قدر که در اطراف خود، مردم را درگیر ش
می بینیم، مشغول به برنامه های تلویزیونی نمی بینیم. محتوای انتقال یافته از 
ــجام اجتماعی به شیوه سنتی  طریق این فضاهای مجازی، لزوما در جهت انس
ــبت به  ــال های اخیر نس ــبکه ها در س ــت. واکنش هایی که از طریق این ش نیس
بعضی رویدادهای اجتماعی و سیاسی داده شده و البته قدرت بعضا تخریبی 
آنها، بیانگر فقدان درک رسانه ای در داخل است. زیرا در شرایطی نظیر جامعه 
ــی که مردم با  ــود دارد، باید همانند جوامع غرب ــار تلویزیون وج ــا که انحص م
ــی می شوند، اینجا هم  تلویزیون محلی یا ملی، جهت  دهی اجتماعی و سیاس
ــان داده و  ــن رویدادهایی واکنش نش ــبت به چنی ــرعت نس تلویزیون باید به س
مدیریت شرایط را در دست گیرد و این مدیریت نیز، فراتر از ورود به موضوع از 
دریچه برنامه هایی چون اخبار۲۰:۳۰ یا گفت وگوی ویژه خبری باشد. به سخن 
ــطح اجتماعی  دیگر، به جای مقابله با چنین فضای اجتناب ناپذیری، باید در س
با آن بود و به آن جهت داد. ورود تقابلی به فضای ذهنی مخاطب، آنها را از 
ــی دارد. در این بعد از رفتار مخاطب،  ــجام ملی تلویزیون دور نگه م حوزه انس
ــطوح  ــا آن چیزی بود که در س ــان ب ــازی تلویزیون، همس ــطح ارزش س اگر س
ــناخت حرفه ای برنامه سازی  ــریع و ش اجتماعی بروز پیدا کرده و البته درک س
قدرت بیشتری می داشت، در وقایعی چون ماجرای مرتضی پاشایی یا ماجرای 

ــد و به سرعت  ــانه  ای ما به تحیر گرفتار نمی ش مهاباد، مجموعه مدیریتی و رس
ماجرا را مدیریت می کرد».

ــت  ــان از این داش او ادامه داد: «عقب  افتادن تلویزیون در چنین وقایعی، نش
ــاغل یا حاضر در تلویزیون، از  ــانه ای ش ــت گذاران رس ــازان و سیاس که برنامه س
قدرت اصلی این رسانه غافل شده اند. در جوامعی که خود خالق این ابزارهای 
ــی جوامع انبوه متمرکز  ــته ای یا حت ــاط اجتماعی و ایجادکننده جوامع هس ارتب
ــدرت نقش دارد.  ــون در اندازه یک ابرق ــتند، تلویزی ــر یک موضوع مجازی هس ب
ــبرد موضوعات  ــتانی خارجی را ببینید که چطور اطلاعات و پیش فیلم های داس
ــا و مجموعه های  ــود و فیلم ه ــا محلی انجام می ش ــون ملی ی ــق تلویزی از طری
داخلی را بنگرید که تلویزیون در آنها نقش پرکردن لوکیشن را دارد و بس. اینها 
ــا، تلویزیون ابزاری  ــانه. امروزه در ادارات م ــی، فراموش کردن قدرت این رس یعن
ــته می شود و غایب است، اما غافلیم  ــرگرم کننده و مانع فعالیت اداری انگاش س
ــمند یا ابزارهای مشابه  که همین کارمندان تا چه اندازه درگیر تلفن همراه هوش

و حضور در فضای مجازی هستند».
ــروزی مبنی بر  ــرایط مخاطب در جامعه ام ــاره به ش ــلطان محمدی با اش س
ــود گاهی به هیچ وجه با شرایط زیستی  اینکه محصولاتی که برای او تولید می ش
ــناخت از او در حوزه  ــدارد، می گوید: «مخاطبی که ش ــری او همخوانی ن و تفک
ــده داخلی و خارجی  ــرایط پیش رون ــص و بدون لحاظ ش ــی، این گونه ناق داخل
ــود  ــینما نیز، با محصولاتی مواجه می ش ــانه ها حتی در س ــایر رس ــت، در س اس
ــت. میزان مخاطب فیلم های  ــرایط امروزی اوس که فاقد کمترین همراهی با ش
ــرای مخاطب  ــتان پردازی و روایتگری ب ــته و البته داس ــبت به گذش ــی نس داخل
ــت که باید باشد. مخاطبی که نسبت به هر اثر تصویری،  امروزی، آن چیزی نیس
ــت نمی کند و همین،  ــخصی دارد، محصول متعادلی دریاف ــزان پذیرش مش می
میزان مراجعه او به شبکه های غیرمجاز ماهواره  ای یا آثار تصویری دریافت شده 

از مجاری ممنوع را افزایش می دهد».
ــلطان محمدی در بخش دیگری از صحبت هایش شناخت برنامه سازان  س
ــرایط بسیار  ــت گذاران را در بهبود ش ــازان و سیاس تلویزیونی و همچنین فیلم س
ــر دو حوزه مثالی، نیازمند بازنگری  ــذار و اثر بخش می داند و می گوید: «ه تأثیر گ
ــت. مقصود تخطئه شرایط فعلی نیست، اما همان طور که برنامه های  جدی اس
ــاخت باید بازنگری  ــرایط س ــاده و عمدتا کلام محور تلویزیونی در میزان و ش س
ــینمایی ها هم باید پاسخ دهند که مثلا سهم آثار هنر و تجربه و میزان  شوند، س
سرمایه تولید و البته نمایش آنها یا دیگر انواع فیلم ها برای این مخاطب، چقدر 
باید باشد؟ مخاطب درگیر در جوک و واژه های طعنه آمیز و البته گفت وگوی دو 
یا چند نفره را چطور باید با این حجم تبلیغات هنر و تجربه یا برنامه های ساده 
ــایر فیلم ها و برنامه های تلویزیونی، حول محور ملی نگه  و بدون جذابیت در س
ــت در حداکثر توان، در میدان زیست اجتماعی، فرهنگی،  ــت و از او خواس داش
ــی، اقتصادی یا... حضور پیدا کند. اینها نمونه هایی از معضلاتی است که  سیاس

در حوزه مخاطب رسانه  ای دیده می شود».
ــوان  ــا عن ــه ای ب ــز در مقال ــناس، نی ــنیان راد، جامعه ش ــدی محس ــر مه دکت
آسیب شناسی مخاطب پنداری، به تفاوتی که در منابع علوم ارتباطات، به ترتیب 
ــت، اشاره  تاریخی، با اصطلاحاتی همچون مخاطب، گیرنده و مصرف کننده هس
ــانه ها» از  ــان مقابل رس می کند و بر این نکته تأکید می کند که تغییر تصور «انس
ــدن  ــت که جهانی ش ــودی منفعل به موجودی فعال، حاصل تحولاتی اس موج
ــتقلال او «انتخاب مبتنی بر  ــت. بارزترین خصلت ارتباط گیر، اس مهم ترین آنهاس
 ،ICT ــای آینده در حوزه ــت و به موازات تحولات دهه ه ــای ارتباطی» اس نیازه
ــگری او به شدت افزایش خواهد یافت و او به «ارتباط گیر گزینشگر»  توان گزینش
ــتیابی به  ــعه در دس ــورهای درحال توس ــد. به دلیل تأخیر کش ــل خواهد ش تبدی
رسانه های جدید و درواقع، تأخیر در ورود به عصر کهکشان گوتنبرگ و کهکشان 
مارکنی، نگاه فرستندگان پیام در کشورهای درحال توسعه به آن سوی رسانه ها، 
ــول «نقش پنداری» از  ــیر تح ــت و در نتیجه، س همچنان نگاه مخاطب محور اس
ــت.  ــده اس ــانه ها از «مخاطب» به «ارتباط گیر» طی نش ــان های مقابل رس انس
پدیده «مخاطب پنداری» در برخی کشورهای درحال توسعه، در آینده، به تأمین 
ــانه ای ارتباط گیران آنان آسیب های جدی وارد خواهد کرد و  نیازهای بومی رس
ــانه های بیگانه فراهم  ــد که زمینه برای رویکرد به تولیدات رس باعث خواهد ش

شود و در نتیجه، ویژگی های فرهنگی به گونه ای ناخواسته تغییر کند. 
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محمدجواد لسانى

ــکل اساسی ما در سال های اخیر در بحث ریزش  مش
ــی، از زمانی  ــب ایران ــه مخاط ــر ذائق ــب یا تغیی مخاط
ــای ماهواره ای  ــه روز بر تعداد کانال ه ــد که روزب آغاز ش
ــبکه ها از چند  ــدد ش ــد. این تع ــه ش ــی زبان اضاف فارس
ــدا اینکه  ــت؛ ابت ــردم ما تأثیر گذاش ــه م ــه روی ذائق وج

ــد. بنابراین  ــار ارزان قیمت بودن ــبکه ها به دنبال آث این ش
ــب ترین راه برای آنها، رفتن به سراغ تولیدات تُرک  مناس
ــرور، ذائقه مردم را تغییر داد  ــا بود. این آثار به م و کلمبی
ــال ۵۷ برد. هرچند منظورم از آثار  و به دوران پیش از س
ــاد علی حاتمی یا ناصر  ــازل پیش از انقلاب، آثار زنده ی ن
تقوایی نیست؛ بلکه مقصودم عموم فیلم هایی است که 
ــینما منصرف  ــال ها خانواده ها را از رفتن به س در آن س
می کرد. این در صورتی است که طبعا به مرور باید شاهد 
ــلیقه مردم در گزینش آثار سینمایی و  ــطح س ارتقای س
ــفانه تلویزیون ملی ما هم  ــی می بودیم و متأس تلویزیون

ــد. در دوره ای، آثار کره ای راهش  دنباله رو همان روند ش
را به تلویزیون ما پیدا کرد و جدا از تعدادی سریال کره ای 
ــت، بخش اعظم آنها مربوط  که کیفیتی قابلِ قبول داش
ــال ۲۰۰۸ بود که آثار بی کیفیتی بودند. این  به پیش از س
ــطح سلیقه مردم کمک کرد و  اتفاق نیز به پایین آمدن س
ــبی برای مردم نداشت. اما اتفاق  تلویزیون خوراک مناس
ــکل تلویزیون  ــینما نیز به مش ــر، زمانی رخ داد که س بدت
ــاص، اغلب  ــار هنری و خ ــز برخی آث ــد و به ج ــار ش دچ
ــاخت شد. این  فیلم ها دچار افت کیفی در فیلم نامه و س
مشکل زمانی بحرانی تر شد که فیلم ها سال ها توقیف و 

ــنواره یا اکران، راهی شبکه نمایش  بدون حضور در جش
ــه در دو دولت قبل  ــدند و از آن مهم تر اینک ــی ش خانگ
ــور ما سمت وسویی  ــاخت فیلم های سینمایی در کش س
ــتند با هم در  ــر، خانواده ها نمی توانس ــرد که دیگ پیدا ک
ــینمای  ــا نگاه مخاطب به س ــینما فیلم ببینند و اساس س
ــکلی  ــران مخاطب هنوز هم مش ــد. بح ــران منفی ش ای
ــت. تمامی مشکلات سینمای ما  جدی در سینمای ماس
زیر سایه یک سیاست اشتباه، رو به تنزل رفت و مردم ما 
ــدن فیلم های روز دنیا که می توان آن  بیش ازپیش به دی

را راحت تر در خانه تماشا کرد، روی آوردند. 

سياست هاى اشتباه ذائقه مردم را تغيير داد

 يزدان سلحشور

جای مخاطب شناسی ایرانی در برنامه ریزی های مدیریتی کجاست؟ 

آسیب شناسی فرهنگ تماشا


