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نگاه شاعراسفار كاتبان

درباره مجموعه شعر »پياده تا درخت«

اشراق يك دخترِ شعر

چنان دوست دارمت/ كه گويي دنيا اين را مي‌داند��
 )شعري يك‌بار ساده و چند بار دل انگيز( و آنجا كه 

مي‌گويد: در آسمان‌ها/ جاي نشستن هست؟ / خسته‌ام
 )يكبار س��اده و چندبار خيال انگيز( چنانكه در آنجا 
هم كه مي‌گويد: خط سپيدي/ بر آسمان/ تو گچ داشتي/ 

در جيبت
با اين س��ه ش��عر پاره كوتاه خيال شيدايي كردن يا 
آسماني نمودن يك شاعره جوان را نداريم اما زميني هم 
كه او ب��ر آن گام مي‌گذارد، آب و خ��اك ديگري دارد و 
افق‌هاي ديگرتري،تو از تاكس��تان بگذر/ من از اين جام 

لبالب/ كه شب را به روز پيوند مي‌زند
يا چنانكه در اين پاره از يك شعر نيز، پياده تا درخت 
رفتم/ تا مس��ير كفش دوزك‌هايي/ ك��ه براي عبور از راه 
»مردم«‌ها/ زير پا له ش��دند و يا، باد مي‌وزد/ باد ستارگان 
را مي‌آورد/ بر چش��مانم مي‌ريزد/ حالا با پاي برهنه هم 

مي‌توانم/ در معبد جانم/ قدم بزنم
 پونه ندايي، ش��اعر اين دفتر و چهار دفتر پيش��ين 
براي انس��ان و طبيع��ت پيرامون او دلي پراحس��اس و 
جاني پرعاطفه دارد چنانك��ه اگر در يك صحنه خيالي 
في‌المثل ميان ده دختر شاعر صدا بزني »عاطفه جان!« 
تنها قلب طپش افزوده اوست كه با چشمان نيمه خيس 
و تمام ش��فاف، خطاب تو را خواهد گرف��ت. او در هواي 
كفش‌دوزك‌ها، سنجاب‌ها، ماهي كوچولوها، لوتوس‌ها، 
لاك‌پش��ت‌ها حتي كرم‌هاي زير خاك هس��ت چنانكه 
گوي��ي آنها رفيقه‌ها، ي��ا خواهران و ب��رادران كوچك او 
هستند كه در كافه‌اي پشت ميزي روبه‌رو نشسته و حرف 
و لبخن��د مبادله مي‌كنند و تفاوت خ��ود را با او در عطر 
پذيرايي گم شده مي‌بينند. فكر مي‌كنم كه به‌جاي چند 
شعر اگر اين دو قطعه كوتاه را بخوانيم، كافي خواهد بود: 
كليدت را در گريبان رود انداخته‌اي/ حالا دس��ت در 
آن مي‌كني/ كه ماهي بگيري؟ / گش��ايش درها/ با صيد 
زندگي‌ها/ ممكن نيس��ت. و نيز: خاك باغچه را/ آن همه 

توت ارديبهشت/ شيرين كرده‌اند/ براي همين است/ كه 
كرم‌ها/ خواب شيرين مي‌بينند

- پونه ندايي در جزيره دوردست و رويايي »نامي« به 
اشراق شاعرانه رسيده است، اما اين براي او يا هيچ شاعر 
ديگر كافي نيست و بايد در آينده‌هايي دور يا نزديك به 
يكي، دو »انكشاف« هم برسد. – كتاب شعري »پياده تا 
درخت« رو هم رفته نش��ان مي‌دهد كه او شاعرتر شده 
است، چنانكه نه تنها من، بلكه اين چند شعر كه مي‌آيد 

شاهداني بر اين ادعايند. 
يك – طلوع، صفحه 16
از تاكس��تان‌ها گذش��تيم/ و ب��ه جام‌ها رس��يديم/ 
اكنون‌هايي كه نيامده مي‌روند/ راز آن دو مرواريد س��ياه 

را مي‌دانند/ يك قطره مانده تا طلوع خورشيد
دو – بهانه، صفحه 18
كاش از خاطرم نروي/ وگرنه/ فنجان قهوه را/ به كدام 

بهانه برگردانم؟ 
سه – سنت، صفحه 40
رويايم اين بود/ كه عاش��ق باش��م/ بر مردي كه هيچ 
نيست/ جز پيراهن سپيدي/ كه در بادها حيران مي‌رود/ 
به من بگوييد/ مگر چقدر بي‌شرمانه بود/ كه آن همه نيزه 

پرتاب كرديد/ بر پيراهن؟ 
چهار – صلح، صفحه 41
روزه��ا را باختم/ تو بردي/ من تس��ليمم/ به رضاي 

رندي‌ات/ اين دستمال سپيد را/ به دماغت نمال. 
پنج – عبور، صفحه 48
پرنده‌ام يا انس��ان؟ / شعرم يا گياه؟ / خاكم يا ستاره/ 
چيستم يا كيس��تم؟ / كه آفتاب از تنم عبور مي‌كند/ و 

خاك را روشن مي‌كند. 
شش – ماه، صفحه 53
چشم مي‌بندم/ ماه دو تا مي‌شود/ چشم باز مي‌كنم/ 
ماه يكي مي‌شود/ چشم مي‌شويم در آب/ ماه مي‌لرزد به 

خود/ من چشمم/ تو ماه/ دريا را به ساحل هُل بده. 
هفت – روشنايي، صفحه 54
چراغ را روشن كردي/ اشك شمع ريخت/ چلچراغ را 
روشن كردي/ چشم چراغ سوخت/ آسمان را روشن كردي/ 
چلچراغ در هم ريخت/ مرا افروختي/ آسمان واژگون شد. 

- آنچه درباره مجموعه جديد »پياده تا درخت« گفتيم 
و اينكه پونه ندايي در اين كتاب به اشراقي رسيده است، 
حاكي از نفي سروده‌ها در مجموعه‌هاي قبلي، مخصوصا 
دو مجموعه اخير »حروفچيني لحظه‌ها« و »صحرايي پر از 
اسب« نيست، النهايه در مجموعه »پياده تا درخت« پونه 
ندايي موفق شده است، پنجره‌اي به طرف چشم‌انداز روح 
آشناي خود بگشايد، در حالي‌كه قبلا في‌المثل از پنجره 
رو به شمال شرقي به زحمت مي‌توانسته قسمت‌هايي از 
مناظر شرقي را با گردن كشيده و سر خم شده‌اش ببيند 
و اكنون پنجره‌اي به جانب دلخواه شرق نيز گشوده و آن 
روزنه پيشين هم براي تماشاهاي شمالي در حد علاقه‌اي 
جنبي باز مانده اس��ت. در حال حاضر مطالب ديگري را 
لازم به ذكر نمي‌دانيم جز اينكه توفيق هر چه بيشتر اين 
س��اده‌گوي رازجو را كه ميان حكمت و عشق راه‌گشايي 
مي‌كند، به همين زيبايي و دل انگيزي در فصل‌هايي از 

پي هم تازه‌تر شونده ديگري آرزومند باشيم. 

جمال ميرصادقي و كتاب‌هايش

چشم‌هاي من، خسته
ش�رق: هنوز هم در كارگاه‌هاي داستان‌نويسي ��

و در جمع‌ه��اي ادب��ي به آنهايي ك��ه مي‌خواهند 
داس��تان بنويس��ند يا حتي مي‌نويس��ند توصيه 
مي‌ش��ود ك��ه »عناص��ر داستان‌نويس��ي« جمال 
ميرصادقي را بخوانند. حتي اگرچه جهان داستان 
امروز و عناصر س��ازنده آن متكثر ش��ده اما عناصر 
داستان‌نويسي كتابي است كه هنوز قابليت ارجاع 
و بازخوان��ي دارد و به عنوان ي��ك كتاب ايراني در 
حوزه فن داستان‌نويسي، كتاب قابل اعتنايي است. 
جمال ميرصادقي كه تا امروز بيش از 30 كتاب در 
حوزه داستان منتشر كرده است، درباره انتشار آثار 
جدي��دش گلايه‌هاي فراوان دارد و از مس��ير رفته 
كتاب‌هاي در راه مانده‌اش مي‌گويد و با يك جمله 
حرف‌هايش را تمام مي‌كند و انگار نقطه مي‌گذارد 

كه: »ديگر كتابي براي مجوز نخواهم فرستاد.« 
اي��ن قيد را ه��م اضافه مي‌كند ك��ه »تا زماني 
ك��ه وضع به همين منوال باش��د و كتاب‌ها با اين 
مميزي‌هاي گسترده روبه‌رو شوند.« ميرصادقي به 
بخش��ي از اين آثار اشاره مي‌كند و مي‌گويد: »پنج 
كتاب من با وضعيت بغرنجي روبه‌رو شده‌اند. يكي 
از اين پنج كتاب رمان »آس��مان رنگ‌رنگ« است 
كه آنق��در اصلاحيه خورده اس��ت ك��ه از چاپش 
منصرف ش��ده‌ام. كت��اب ديگري با عن��وان »زنان 
داستان‌نويس نسل سوم« هم با مساله عجيب و در 
عين حال خنده‌داري روبه‌رو شده است. اين كتاب 
همان‌طور كه از نامش پيداس��ت، بررسي داستان 
زنان نس��ل سوم است و در اين كتاب داستان‌هايي 
از اين داستان‌نويس��اني را بررسي كردم كه پيشتر 
در كتاب‌هايش��ان منتشر ش��ده است. نكته جالب 
اينجاس��ت كه به اين داس��تان‌ها ايراد گرفته‌اند و 
خواستند جملاتي در آنها حذف شود يا... اينها كه 

ديگر داس��تان من نيستند كه بتوانم آنها را اصلاح 
كنم. از اين گذش��ته چطور ممكن است داستاني 
كه قبلا مجوز گرفته و در مجموعه‌اي منتشر شده، 
دوباره ايراد‌دار بشود. اين مساله باعث شد كه از قيد 

چاپ اين كتاب 740 صفحه‌اي هم بگذرم.« 
ميرصادقي به وضعيت عجيب اصلاحاتي كه روي 
س��طرها اعمال مي‌ش��ود، اش��اره مي‌كند و آن را فاقد 
هرگونه كارشناسي مي‌داند و اشاره مي‌كند كه مميزان 
كتاب نكاتي را از دل سطرها بيرون مي‌كشند و بعُدي 
ب��ه آن مي‌دهند كه هرگز در ذهن نويس��نده خود آن 
س��طرها هم نيامده است يا به عنوان مثال براي زن يا 
مردي كه در داستان است سرنوشت‌سازي مي‌كنند و 
حدس مي‌زنند كه قرار است چه اتفاقي در ادامه داستان 
روي دهد: »مي‌گوين��د در تمام دنيا اين مميزي براي 
كتاب وجود دارد. بله! وجود دارد اما نه به اين ش��كل و 
شمايل. همه جاي دنيا نظارت وجود دارد و نه مميزي. 
آن هم بيشتر جنبه‌هاي حقوقي دارد؛ يعني اگر بعد از 
چاپ كتاب ش��كايتي عليه آن كتاب شد، قابل اقدام و 
پيگيري است. نظارت‌ها در مقابل هر چيزي است كه 
ضد بشريت و مخرب باشد.« ميرصادقي با اشاره به چاپ 
مجدد كتاب‌هايي كه قبل از انقلاب از او منتشر شده‌اند، 
مي‌گويد: گزيده‌اي از سه مجموعه داستان»مسافرهاي 
ش��ب«، »چشم‌هاي من خسته« و »شب‌هاي تماشا و 
گل زرد« را بع��د از اينكه خودم نشس��تم و آنچه را كه 
ممكن بود در اين داستان‌ها حساسيت‌زا باشد يا مجوز 
نگيرد را به همراه يك داستان به طور كامل حذف كردم 
و در مجموع اين كتاب را با 29 داس��تان توس��ط نشر 
نيلوفر براي دريافت مجوز فرس��تاديم. چهار داستان را 
بعد از ج��واب اداره كتاب به عل��ت اصلاحيات فراوان 
ح��ذف و اصلاحيات ديگر را نيز در كتاب اعمال كردم. 
پنج داس��تان را هم كه به ط��ور كامل از اين مجموعه 
حذف كرده بودند. در نهايت كتاب را با 20 داس��تان به 
همان شكل كه آنها خواسته بودند به ارشاد فرستاديم 
كه حدود يك‌س��ال و نيم است كه هيچ جوابي درباره 
اين كتاب نگرفته‌ايم.« ميرصادقي اين پروسه را عجيب 
و غريب مي‌داند و آن را با هيچ منطقي سازگار نمي‌داند. 
»پيشكسوتان داستان‌هاي كوتاه« هم كه 10 سال پيش 
چاپ ش��ده است به قول ميرصادقي سرنوشتي بهتر از 
بقيه كتاب‌ها پيدا نكرده اس��ت. او كتاب ديگري را نيز 
به عنوان »راهنماي رمان‌نويسي« نزديك دو‌سال است 
براي اخذ مجوز فرستاده است كه هيچ پاسخي تا امروز 
نگرفته است. ميرصادقي اين كتاب را يكي از مهم‌ترين 
آثار خود مي‌داند و اعتقاد دارد: »اين كتابي اس��ت كه 
واقعا عمرم را به پايش گذاشته‌ام و در اين حوزه كتاب 
جديدي به ش��مار مي‌آيد كه نمونه‌اش را در ايران، آن 
هم در موضوع رمان نداشته‌ايم.« ميرصادقي كه امروز 
برخي از آثار او همچون »عناصر داستان‌نويس��ي« در 
آموزشگاه‌ها و برخي دانشگاه‌ها تدريس مي‌شوند از چند 
اثر ديگرش كه فعلا قص��د چاپ آنها را ندارد، صحبت 
مي‌كند و اين‌طور خاتمه مي‌دهد كه: »من مثل هميشه 
مفصل و با روحيه مي‌نويس��م اما فعلا به ارشاد كتابي 

نمي‌دهم تا بلكه وضعيت كمي بهتر شود.« 

»آل��ن رب‌گري‌يه« در مقال��ه‌اي با عنوان »درب��اره پاره‌اي 
تصورهاي ذهني منسوخ‌شده«، پس از پوچ خواندن اين اصطلاح 
مورد علاقه منتقدهاي سنتي كه: »فلاني چيزي براي گفتن دارد 
و آن را خوب بيان مي‌كند.« مي‌نويسد: »آيا برعكس، نمي‌توان 
گفت كه نويس��نده واقع��ي چيزي براي گفتن ن��دارد؟ او فقط 
روش��ي براي گفتن دارد. بايد دنيايي را بيافريند، ولي بر اساس 
هيچ، بر اس��اس غبار... .« )براي رماني نو/ترجمه پرويز شهدي/
انتشارات با فكر( آنچه از مرور بيشتر آثار داستاني ايراني سال‌هاي 

اخير به دس��ت مي‌آيد اين اس��ت 
كه نويس��ندگان ما عكس مس��ير 
نويسنده واقعي از منظر رب‌گري‌يه 
را مي‌پيمايند: تلاش براي يافتن و 
قاپيدن محتواهاي غريب و گاه محير 
العقول... براي يافتن »چيزي براي 
گفتن« و آن را به شكلي در معناي 
محافظه‌كارانه »خوش ساخت« و به 

اصطلاح عوامانه »شسته رفته« و معمولي بيان كردن. قصه‌هاي 
آيدا م��رادي آهني در مجموعه »پون��ز روي دم گربه« به‌گمان 
من از اين نوع اس��ت. قصه‌هايي كه شاخصه اصلي‌شان بيماري 
و پريش��اني روان��ي، آن هم نه به صورت يك ام��ر عام و فراگير 
و روزمره كه به عنوان يك وضعيت اس��تثنايي است. وضعيتي 
نشانه‌گذاري شده، متمايز ش��ده و طرد شده از وضعيت كلي و 
زندگي روزمره. اين طرد ش��دن و اس��تثنايي بودن روان‌پريشي 
بيش از هر كجا خود را در استراتژي محافظه‌كارانه قصه‌ها عيان 
كرده است. اس��تراتژي‌اي كه بيش از آنكه از روان‌پريشي متاثر 
ش��ود، با وس��واس آن را كنترل مي‌كند و بيرون از دايره زندگي 
روزمره نگه مي‌دارد. شخصيت‌هاي بيشتر قصه‌ها نخبگان و درس 
خوانده‌ها و هنرمنداني هستند كه به دليلي بيشتر ريشه‌دار در 
مس��ايل خانوادگي ديوانه ش��ده‌اند. عامل جنون هم، اغلب پدر 
است اما نكته اينجاست كه استراتژي قصه‌ها و نظم آهنين‌شان 
دقيقا از روايت اس��تبدادي پدرسالارانه تبعيت مي‌كند و دفاع از 
شخصيت‌هاي روان‌پريش و مساله‌دار هم از محدوده نوعي سانتي 
مانتاليزم واپس‌گرا فراتر نمي‌رود و بيشتر به دلسوزي مادر سنتي 
شبيه است. مادري كه نمي‌تواند از سلطه سركوبگرانه پدر بكاهد 
و تنها كاري كه مي‌تواند بكند اين است كه محافظه‌كارانه و دور 
از چش��م پدر براي خود و فرزندانش اشك بريزد و ناله و نفرين 
سردهد. مي‌توان يكي از قصه‌هاي خود مجموعه را تمثيلي گرفت 

از استراتژي محافظه‌كارانه كل كتاب: قصه »رقابت.« در اين قصه 
دختري كه جنون پدرش او را هم به روان‌پريشي و اعتياد كشانده 
مقابل روانپزشك نشسته است. سلطه روانپزشك در سراسر قصه 
مشهود است. دختر هرچند به توصيه روانپزشك در مورد ترك 
اعتياد گوش نمي‌دهد اما براي يك لحظه هم نمي‌تواند حضور 
مقتدر روانپزش��ك را مخدوش و او را عصبي كند. روانپزشك تا 
پايان قصه ش��مرده حرف مي‌زند و پر‌خاش دختر، ذره‌اي او را از 
جا تكان نمي‌دهد و كشمكشي بين او و دختر به وجود نمي‌آورد. 
س��اختار قصه‌ها و نحوه روايت‌ش��ان، درست مثل نحوه حضور 
روانپزشك در قصه رقابت است. در قصه‌اي ديگر به نام »زير‌آب، 
روي لجن‌ها« راوي كه پرس��تار يك بيمارس��تان رواني است از 
بيماري كه توجهش را جلب كرده و او را به ياد پدرش مي‌اندازد 
سخن مي‌گويد. اين جا هم مي‌بينيم 
كه س��انتي مانتالي��زم واپس‌گرا و 
ساختار محافظه‌كارانه و پدرسالار، 
دست به دست هم مي‌دهند تا فرد 
روان‌پريش از مس��يري كه برايش 
ترسيم ش��ده منحرف نشود و آنجا 
ه��م كه نزديك اس��ت رابطه‌اش با 
پرس��تار به مس��يري غير از مسير 
متعارف رابطه بيمار و پرستار بيفتد، نويسنده بيمار را مي‌كشد و 
از قصه بيرون مي‌اندازد تا وضعيت پايدار حفظ شود و همه چيز 
تحت كنترل باقي بماند. آنچه در مجموعه »پونز روي دم گربه« 
رخ نموده، گواه وضعيت كلي ادبيات داستاني ايران در سال‌هاي 
اخير است: طرح سوژه‌هاي غريب و استثنايي و جدا كردن‌شان 
از وضعي��ت عمومي از طريق روايت‌هاي محافظه‌كارانه و تلاش 
براي پر كردن اين نوع روايت‌ها از »محتواي والا«، به جاي امتداد 
دادن سوژه‌هاي معمولي و گاه دم‌دستي و بدون تشخص تا مرز 
وضعي��ت غيرممكن و ايجاد و ابداع ش��يوه‌اي از پيش ناموجود. 
س��وژه روان‌پريش و ديوانه و بحران زده، يك استثناس��ت و به 
همين دليل تش��خص پيدا مي‌كند و پس از تشخص يافتن، از 
زندگي عمومي طرد مي‌شود؛ اين تشخص، به نوعي همان رشوه 
و باج دادن به ش��خصيت مس��اله‌دار براي دك كردن او است و 
مشكل اساسي ادبيات داستاني معاصر ايران هم همين جاست. 
ايزريل هوروويتنر در يادداش��تي به نام »يادي از ساموئل بكت« 
درباره بكت مي‌نويسد: »آنچه بكت درباره جويس گفت چيزي 
است كه من سرانجام درباب او مي‌گويم: او هرگز، درباره چيزي 
نمي‌نوشت، او هميش��ه چيزي مي‌نوش��ت.« )اين يادداشت با 
ترجمه صفدر تقي‌زاده در مجله كارنامه ويژه ساموئل بكت چاپ 
شده است.( »بله. نوشتن كافي است.« مجموعه »پونز روي دم 

گربه« با اين جمله تمام مي‌شود.

نشر چشمه امسال دومين جلد از مجموعه آثار نمايشي 
داريو فو را با ترجمه جمش��يد كاوياني منتشر كرده است. 
اين كتاب شامل سه نمايش��نامه كمدي است به نام‌هاي 
»جس��دهاي پس��تي«، »مرد برهنه و م��رد فراك‌پوش« 
و »ماركولف��ا، خدمت��كار خوش��بخت.« دس��ت انداختن 
وضعيت‌ه��ا و هويت‌هاي به ظاهر تثبيت ش��ده و پايدار و 
به بازي گرفتن حيطه‌هاي اقتدار مردانه و سرخوش��انه به 
فروپاشي كشاندن اين اقتدار وجه مشترك نمايشنامه‌هاي 
فو در اين كتاب اس��ت. استراتژي فو در هر سه نمايشنامه 
بدل زدن ش��خصيت‌ها به يكديگر از طريق اختفاست. در 
هر س��ه نمايش��نامه با انواع ترفندها براي اختفاي هويت، 
اختفاي بدن، اختفاي جنس��يت، اختفاي جسد، اختفاي 

سلاح كشنده و اختفاي بخشي 
از حقيق��ت به قصد س��لطه بر 
ديگري روبه‌رو هستيم و طبيعتا 
با انواع مكان‌ها و اشيايي كه براي 
اختف��ا و جعل ب��ه كار مي‌روند. 
پاراوان‌ها، س��طل‌هاي  لباس‌ها، 
زباله و كمدهايي كه صندوق‌ها 
و بشكه‌هاي دكامرون بوكاچيو و 

انواع جك‌ها و حكايت‌هاي مفرح عاميانه را تداعي مي‌كنند 
اصلي‌ترين لوازم صحنه در هر س��ه نمايش��نامه هستند. 
لوازم��ي ك��ه درام را پيش مي‌برند. نمايش��نامه اول يعني 
جسدهاي پستي، انباشته از مخفيگاه است. شخصيت‌هاي 
اين نمايشنامه با جعل پي‌درپي هويت و حتي گاه جنسيت 
خود و همچنين جعل حقيقت مي‌كوشند ديگري را كنترل 
و بر او مسلط شوند. در آغاز نمايشنامه، داماد با چشم بند 
و دس��ت بس��ته وارد صحنه، كه تالار خياطي تئاتر است، 
مي‌شود. همه چيز به نحوي چيده شده و پيش مي‌رود كه 
اقتدار زنانه و حقارت مرد را نشان دهد. مردي كه در آغاز زن 
پنداشته مي‌شود، سعي مي‌كند جنسيت خود را با پوشيدن 
يك لباس زنانه قرن هفدهمي مخدوش كند. در ادامه و با 
كشته شدن داماد معلوم مي‌شود كه اين مرد بازرس پليس 
است و قصدش نفوذ به حيطه زنانه‌اي كه در آن توطئه‌اي 
عليه مردان چيده ش��ده اس��ت. زير زمين تالار انباشته از 
جسد مرد است. گرچه در قسمت مياني نمايشنامه به ويژه 
با از پرده بيرون افتادن صداي روي نوار ضبط شده مقتول به 
نظر مي‌رسد كه زنان دارند از مردان بدل مي‌خورند اما پايان 
نمايشنامه اين تصور را باطل مي‌كند.بازرس پيش از شكسته 
ش��دن كامل اقتدار مردانه تلاش كوچكي براي حفظ اين 
اقتدار مي‌كند. او مي‌گويد كه مردان كشته نشده‌اند، بلكه 

با قرص خ��واب‌آور به خواب عميق فرو رفته‌اند و به زودي 
بيدار مي‌شوند. بنا بر نظريه بازرس، محو سلطه مردانه امري 
موقتي است و به زودي همه چيز به نظم پيشين باز خواهد 
گشت. اما روايت زن از قرص‌هاي خواب آور بدلي است براي 
روايت جانبدارانه بازرس. زن مي‌گويد كه داخل آبنبات‌ها كه 
در واقع همان قرص‌هاي خواب آورند، گلوله‌هايي است كه 
پس از بلعيده شدن مي‌تركند. در نمايشنامه دوم با عنوان 
مرد برهنه و مرد فراك‌پوش، مردي برهنه خود را در سطل 
زباله يك رفتگر مخفي مي‌كند. در اين نمايشنامه، لباس، 
س��طل و حتي دس��ته گل ابزارهاي جعل و اختفا هستند 
و حت��ي مي‌بينيم ك��ه يك جا روايتي درب��اره گلدان‌هاي 
متحرك تازه مد شده جعل مي‌شود و شخصيت نمايشنامه 
مي‌كوش��د س��طل زباله را يك 

گلدان متحرك جا بزند.
اي��ن  آغ��از  در  داريوف��و   
نمايش��نامه مقدمه ماجرا را از 
طريق گفت‌وگوي فيلسوفانه و 
مضحك دو رفتگر درباره لباس 
و برهنگي مي‌چيند. فيلس��وف 
ابله يكي از تيپ‌هاي مشهور در 
سنت نمايشي كمدي دلارته است و داريو فو رفتگر دوم را 
با گوشه چشمي به همين تيپ آفريده است. گرچه بلاهت 
رفتگر دوم با نوعي ش��يادي و حقه‌بازي عوامانه آميخته 
اس��ت. در نمايشنامه س��وم با عنوان ماركولفا، خدمتكار 
خوش��بخت پاي دو تا ديگ��ر از تيپ‌هاي معروف كمدي 
دلارته به صحنه باز ش��ده است: يكي نوكر حاضرجواب و 
ديگري زن پيشخدمت كه نامزد اوست. اين هر دو تيپ در 
نمايشنامه ماركولفا حضور دارند. اين بار اما برعكس كمدي 
دلارت��ه از ارباب ثروتمند خبري نيس��ت. ارباب، زمين‌دار 
ورشكس��ته‌اي اس��ت كه از ترس طلبكاران��ش در كمد 
مخفي مي‌شود و ماركولفا پيشخدمت اوست. پيشخدمتي 
كه بليت بخت‌آزمايي‌اش برده و چون س��واد ندارد از اين 
حقيقت بي‌خبر اس��ت. جوزپه- طلبكار ارباب- از قضيه 
مطلع مي‌شود و آن را از ماركولفا پنهان و از او خواستگاري 
مي‌كند. ارب��اب با فهميدن ماجراي بلي��ت بخت‌آزمايي 
مي‌كوش��د به وس��يله جاذبه لباس نظامي، ماركولفا را از 
چنگ جوزپه در آورد. اينجا بار ديگر دو جنسيت روبه‌روي 
هم قرار مي‌گيرند و سرانجام ارباب با گلوله شليك شده از 
تفنگ يكي از زنان نمايش، كشته مي‌شود. داريو فو در هر 
سه نمايش��نامه اين كتاب، شخصيت‌ها را براي سلطه بر 

يكديگر به جان هم انداخته. 

»قدرت تنه��ا در جايي به فعل در مي‌آيد كه گفتار و 
كردارها وحشيانه نيستند، در جايي‌كه از كلمات نه براي 
پوش��اندن نيات، بلكه براي منكش��ف ك��ردن واقعيت‌ها 
اس��تفاده مي‌كنن��د و كرداره��ا نه براي خش��ونت، بلكه 
براي برقرار ك��ردن روابط و خلق واقعيت‌هاي تازه به كار 

مي‌روند«. 
هانا آرنت/ وضع بشري

ش��ايد در آوريل 1956 كه هانا آرنت درس‌گفتارهايي 
تحت عنوان »زندگي وقف عمل« را در دانش��گاه شيكاگو 
اراي��ه مي‌داد، تص��ور نمي‌كرد چندي بع��د مهم‌ترين اثر 
فلسفي‌اش كه بر مبناي همان درس‌گفتار‌ها تدوين شده 
بود، با ش��ورش‌هاي دانشجويي دهه 1960 پيوند بخورد. 
در 1958 آرنت، كتاب »وضع بش��ر« را منتش��ر ساخت، 
كتاب��ي كه هنوز مي‌تواند به همان اندازه زمان انتش��ارش 
تازه به نظر برسد. آرنت كتاب را با شرح رويدادي مي‌آغازد 
ك��ه به زعم او از چنان اهميتي برخوردار اس��ت كه»هيچ 
رويداد ديگري، حتي شكافتن اتم، به پاي آن نمي‌رسد«. 
با پرتاب اولين ماهواره به فضا در س��ال 1975، انسان وارد 
عصر فضا نوردي شد و اين همان رويدادي است كه آرنت 
در »س��رآغاز« كتاب از آن ياد مي‌كن��د. اما به زعم آرنت، 
پرواز انسان به فضا، بيش از آنكه يك شادي بي‌حد‌وحصر 
را آفريند، »گامي بود به س��وي گري��ز از حبس آدمي در 
محبس زمين«، گامي به س��وي عملي كردن عبارتي كه 
مدت‌ها پيش از آن بر تك ستون مقبره يكي از دانشمندان 
روس حك ش��ده ب��ود: »آدميزاد تا اب��د تخته بند زمين 
نخواهد ماند.« آرنت پيش��رفت‌هاي علمي و تكنولوژيكي، 
نظير ورود انسان‌ها به فضا يا مهندسي ژنتيك را به مثابه 
»شورشي عليه وجود بش��ري« قلمداد مي‌كند، شورشي 
كه آخرين رشته‌هاي تعلق انسان به طبيعت را نيز از بين 
‌مي‌برد. اين امر در كنار س��ر ب��رآوردن رويداد خودكاري 
)automation( ك��ه ظ��رف چن��د ده��ه كارخانه‌ها را 
از كارگ��ران تخلي��ه خواهد ك��رد و جامع��ه‌اي مركب از 
»زحمت‌كش��ان فارغ از زحمت« خواهد آفريد، بحران‌ها و 
هراس‌هايي را با خود به همراه مي‌آورند كه به تك افتادگي 
و از خود بيگانگي انس��ان منجر مي‌شوند. در »وضع بشر« 
آرنت به دنبال »قسم بازنگري وضع بشر از منظر تازه‌ترين 
تجربه‌ها و هراس‌هايي اس��ت كه داش��ته‌ايم« و اين امر را 
از طريق انديش��يدن به آنچه مي‌كني��م پي مي‌گيرد. او با 
رجوع به يونان باستان تمايز ميان امر خصوصي و عمومي 
را روش��ن مي‌س��ازد و س��پس از قلمرو اجتماعي سخن 
مي‌گويد؛ قلمرويي كه نه خصوصي اس��ت و نه عمومي و 
به عنوان پديداري نسبتا جديد مقارن است با ظهور عصر 
مدرن كه فرم سياسي خود را در دولت ملي محقق ساخته 
است. او تاكيد مي‌كند كه در يونان باستان شكاف و تمايز 
روش��ني ميان امر خصوصي و امر عمومي وجود داش��ت 
كه از ميان رفتن اين ش��كاف، پديداري ذاتا مدرن اس��ت. 
قلمرو خصوصي قلمرويي پيشاسياس��ي و كانون آن هم 
خانه و خانواده بوده است، كانوني كه افراد در آن براي رفع 
خواسته‌ها و نيازهايشان به همزيستي طبيعي مي‌پرداختند. 
س��احت امر خصوصي، ساحت حاكم و محكوم و نابرابري 
شديد بوده است كه توس��ل به زور و خشونت براي غلبه 

بر ضرورت در آن موجه 
بوده اس��ت و مردان با به 
خدمت گرفت��ن زنان و 
قي��د ضرورت  از  رهايي 
ام��كان ورود ب��ه قلمرو 
عمومي را مي‌يافتند. اما 
قلم��رو عمومي در يونان 
باستان قلمرو آزادي بوده 
است، آزادي در آن معنا 
كه »نه حاكم باش��يم و 
نه محكوم«. امر سياسي 
در همين قلمرو عمومي 
معنا داشته است؛ چرا كه 
قلمرو عمومي قلمرو عمل 
و گفتار بوده است كه در 
آن انسان‌ها در برابري به 
سر مي‌بردند و خشونت 
در آن جاي��ي نداش��ته 

است. آرنت تاكيد مي‌كند كه اين برابري در حيطه سياسي 
به مثابه »زيس��تن در ميان همتاي��ان خويش« و رابطه با 
آنان براي ساختن جهاني مشترك بوده است و مفهوم آن 
بسيار متفاوت از مفهوم برابري امروزين نزد ماست. به زعم 
آرنت، با به وجود آمدن امر اجتماعي در عصر مدرن، برابري 
م��درن هم مبتني بر همرنگي با جماعت گش��ت و رفتار 
)behavior( به جاي عمل )action(، والاترين س��ويه 
رابطه انساني محسوب گرديد. اگر در دولت‌شهرهاي يوناني 
فرد در حيطه عمومي و در ميان همتايان خويش دس��ت 
به عمل مي‌زد و هماره مي‌كوش��يد تا خ��ود را از ديگران 

متمايز كند و »خويشتن واقعي و 
جانشين‌ناپذير« خويش را عيان 
كند، اما با تكوين قلمرو اجتماعي 
از افراد خواسته مي‌شود استيلاي 
هنجارهاي اجتماعي را بپذيرند و 

از قواعد اطاعت كنند. 
آرن��ت از طريق يك تحليل 
تاريخ��ي مي‌كوش��د ت��ا نحوه 

ش��كل‌گيري از خود بيگانگي مدرن را نشان دهد و افزون 
بر اين در پي تحليل بنيادي‌ترين س��ويه‌هاي ماناي وضع 
بش��ري نيز هست. او تحليل خويش را مبتني بر»زندگي 
عم��ل ورزانه يا وقف عمل« )vita active( كه مبتني بر 
سه حوزه بنيادين فعاليت بشري است، بنيان مي‌نهد. آرنت 
آن س��ه حوزه را »زحمت، كار و عمل« مي‌داند و از آن رو 
آنها را بنيادين به شمار مي‌آورد كه هر يك از آنها »با يكي 
از ش��رايط اساسي‌اي كه تحت آنها آدمي روي كره خاكي 
حيات پيدا كرده است« تناظر دارد. برخي مضامين آرنتي 

با تعريف رايج و متعارف 
آن مضامي��ن متف��اوت 
اس��ت و بايد آنه��ا را در 
همان معناي��ي كه مراد 
اوست، مد نظر قرار داد. 
به اعتقاد آرنت، زحمت 
از  )labor(، آن نوع��ي 
فعاليت انساني است كه 
غايتش ب��رآورده كردن 
نياز‌هاي ضروري زندگي 
است، به عبارتي زحمت 
فعاليتي است مرتبط به 
فراش��د زيست شناسانه 
ب��دن انس��ان و در اين 
ساحت، انس��ان با ساير 
حيوانات مشترك است. 
كار )work(، فعاليت��ي 
اس��ت كه به ف��راروي از 
طبيعت مي‌انجامد و با خصلتي ابزاري، جهاني »مصنوع« از 
اشيا مي‌آفريند كه با محيط طبيعي متفاوت است. به اين 
اعتبار مي‌توان كار را متناظر با »غير طبيعي بودن وجود 
بشر« قلمداد كرد. عمل )action(، عالي‌ترين نوع فعاليت 
انس��ان است، »آن يگانه فعاليتي كه بدون واسطه اشيا يا 
مواد، مستقيما ميان انسان‌ها جريان دارد«. عمل مستلزم 
تكثر و تنوع انساني است كه با سازمان بخشيدن به مردمان 

به خلق جهاني مشترك مي‌انجامد. 
 به باور آرنت، گرچه همه جنبه‌هاي وضع بشر جملگي 
با سياس��ت ارتباط دارند، اما تكثر كه لازمه عمل بشري 
اس��ت به گونه‌اي خاص شرط 
لازم و كاف��ي هرگون��ه زندگي 
سياس��ي اس��ت. آرن��ت عمل 
مشترك را »خاستگاه بلافصل 
حيطه سياسي« مي‌داند كه به 
آغازهاي تازه مي‌انجامد. انسان‌ها 
از طري��ق عمل به خلق جهاني 
مش��ترك دس��ت مي‌زنند كه 
 space of( »آرنت اين جهان مش��ترك را»فضاي نمود
appearance( مي‌نام��د. اين فضاي نمود/بروز در هرجا 
كه امكان »شريك سخن‌ها و كردارها شدن« وجود داشته 
باشد، ايجاد مي‌گردد. آرنت با نقل عبارت مشهور»هرجا كه 
بروي��د، يك پوليس خواهيد بود« بيان مي‌دارد: »پوليس 
س��ازمان مردم است كه از دل عمل كردن و سخن گفتن 
مشترك ايشان س��ر برمي‌آورد و فضاي حقيقي آن، بين 
مردمي است كه به اين منظور با هم به سر مي‌برند، حال 
هركجا كه مي‌خواهند باشند«. او تاكيد مي‌كند كه هرجا 

كه مردم جمع شوند» اين فضا بالقوه آن جاست، اما فقط 
بالقوه نه بالضروره و نه تا ابد«. مي‌توان شباهت‌هايي ميان 
بحث آرنت با بحثي كه هابرماس پيرامون سياست و كنش 
ارتباطي مي‌كند، يافت. هابرماس به دنبال ش��ناخت آن 
گس��تره يا فضايي اس��ت كه آزادي در آن پديد‌ آيد و در 
ايده‌اش از »كنش ارتباطي« و »گستره همگاني« سخن 

مي‌گويد. 
به زعم آرنت آنگاه كه مردم گرد هم آيند و به كنشي 
جمعي دست زنند، قدرتي آفريده مي‌شود كه يكسر با زور 
)force( يا توان )strength( متفاوت اس��ت. نزد آرنت، 
در ظه��ور و بروز قدرت، عوامل م��ادي فاقد اهميت‌اند و 
فقط »همزيس��تي افراد«، يگانه عامل مادي ضروري در 
ايجاد قدرت به ش��مار مي‌رود. به اي��ن اعتبار تا آنجا كه 
اين همزيس��تي و امكان كنش مشترك ميان افراد وجود 
داشته باش��د، قدرت در كنار انسان‌ها خواهد ماند. آرنت 
معتقد است: »شورش مردمي عليه حاكماني كه به لحاظ 
مادي قوي هس��تند، ممكن است باعث قدرتي كمابيش 
مقاومت‌ناپذير شود، حتي اگر از كاربرد خشونت در مواجهه 
با نيروهايي كه به لحاظ مادي بسيار برترند، چشم بپوشد. 
بي‌تردي��د اين فكر كه چنين چي��زي را مقاومت انفعالي 
بناميم، فكري تعرض‌آميز است؛ اين يكي از فعالانه‌ترين و 
كارآمدترين شيوه‌هاي عمل است كه تا به امروز تدبير شده 
اس��ت، زيرا مقابله با آن، نه از راه جنگ، كه در آن ممكن 
است كار به شكست يا پيروزي بكشد، بلكه تنها با كشتار 
جمعي ممكن است كه در آن حتي پيروز ميدان شكست 
خورده و با نيرنگ و تقلب به هدفش رسيده است، زيرا هيچ 

كس نمي‌تواند بر مردگان حكم براند«. 
آرنت با انتقاد از فيلسوفان سياسي از افلاطون به اين 
س��و، بر قابليت عمل و كنش ولو در شرايطي دور از ذهن 
تاكيد مي‌ورزد و معتقد اس��ت فيلسوفان سياسي از اين 
امر كه »سياس��ت در ميان انسان‌هاي متكثر جريان دارد 
كه هركدام مي‌توانند عمل كنن��د و جريان تازه‌اي به راه 
اندازند« غفلت كرده‌اند. هرچند »وضع بش��ر«، رساله‌اي 
در باب فلس��فه سياسي به معناي متعارف آن نيست، اما 
تاكيدي است بر اهميت سياست و عمل به مثابه »يگانه 
قابليت اعجاز آفرين انسان«. تنها عمل است كه مي‌تواند 
وقف��ه‌اي در »جريان خ��ودكار و بي‌وقفه زندگي روزمره« 
ان��دازد و زندگ��ي انس��ان را به چيزي بي��ش از »حيات 

بيولوژيك« آن بدل سازد. 
»ام��ري بي‌اندازه نامحتمل كه مرت��ب رخ مي‌دهد«، 
چيزي نو مي‌آفريند و هماره حامل اين معناست كه گرچه 
مرگ امري حتمي اس��ت، اما انسان‌ها نه براي مردن بل 
براي آغازكردن متولد مي‌شوند. آرنت به امكان ايستادگي و 
آغازيدن حتي در وحشت‌آورترين شرايط اميدوار است، او 
برخلاف يونانيان باستان »ايمان و اميد« را دو خصوصيت 
ذاتي و اساس��ي وجود بشري مي‌انگارد و باز برخلاف آنان 
چش��م به ته مانده جعبه پاندورا دوخته اس��ت: » همين 
ايمان و اميد به جهان اس��ت كه در همان چند كلمه‌اي 
كه اناجيل بشارت خود را در قالب آنها اعلام كرده‌اند، شايد 
به فاخرترين و موجزتزين شكل بيان شده باشد: »كودكي 

براي ما زاده شده است«. 
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