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تماشاخانه زير نور صحنه

   هيچ‌ك��س كاري نمي‌كن��د. همه فلس��فه مي‌بافند و 
عقايدشان را بيان مي‌كنند. )بخشي از ديالوگ آركادينا 

در نمايشنامه مرغ دريايي( 
مرغ‌درياي��ي داس��تان زوال آدمي و روي��ش مداوم 
م�لال در روزمرگ��ي زندگ��ي خاكس��تري مردمان��ي 
اس��ت كه به آغوش اوه��ام و خيالات پناه برده و دس��ت 
از عمل شس��ته‌اند. چخوف در اين نمايش��نامه مردماني 
را ب��ه تصوي��ر مي‌كش��د كه چن��ان ب��ه خ��ود و اوهام و 
روياهايش��ان پناهنده‌ ش��ده‌اند ك��ه نه فرصت��ي براي 
ش��نيدن ديگري دارند و نه حتي مجالي ب��راي عمل به 
همان روياها برايش��ان باق��ي ‌مانده ‌اس��ت.آدم‌هايي كه 
جنگي��دن براي روي��اي فرديش��ان را فرام��وش كرده و 
تس��ليم لحظه‌هاي ملال‌آور و نكبت‌ب��ار زندگي خويش 
گش��ته‌اند. مردماني كه همگي مي‌دانن��د كه در گردش 
زندگي بس��يار باخته‌اند، اما پذيرش اي��ن جايگاه بازنده 
هيچ تغييري در زندگي و عملكردش��ان نمي‌دهد. آنها به 
هيچ‌كجا نمي‌روند و سر فرود آوردنش��ان در برابر شكوه 
هول‌انگيز ملال، آنها را به انه��دام و اضمحلالي تدريجي 

كشانده‌است.
نمايش، داستان ده شخصيت است كه در هر صحنه 
با رويا، عشق‌، س��رخوردگي و ملالش��ان ما را به ضيافت 
خويش و زيستن اندوهناك‌شان مي‌برند. آنها خودشان 
را رواي��ت و قض��اوت مي‌كنن��د. حرف مي‌زنن��د، حرف 
مي‌زنند و حرف مي‌زنند و كلامش��ان بيش از آنكه مبين 
جرياني پويا و گفتماني باش��د به منولوگ‌هايي شخصي 
مي‌ماند كه هيچ تاثيري در مخاطب روبه‌رويشان ندارد. 
آنها حرف مي‌‌زنند كه گفته باش��ند كه كلمه را رها كرده 
باش��ند، ش��ايد كه از نفرين معناهاي پس كلمات نجات‌ 
يابند. اما مخاطبش��ان حتي گوشي براي ش��نيدن آنها 
ندارد چرا كه او نيز تنها مي‌گويد تا رها شود. مرغ‌دريايي 
طرح داستاني محكم و مش��خصي ندارد و نمايشنامه‌اي 
اس��ت كاملا كاراكتر محور كه همه حرك��ت و پويايي و 
اكت نمايش��ي خ��ود را مدي��ون و مرهون پرس��وناژها و 
ديالوگ‌هاي به ش��دت زنده و قوي خود اس��ت. اين اثر را 
ش��ايد بتوان يكي از امپرسيونيس��تي‌ترين آثار نمايشي 
چخ��وف دانس��ت. نمايش��ي لحظ��ه‌اي از آدم‌هاي��ي 
خاكس��تري، تابلوهايي پياپ��ي از هويت‌ه��اي در حال 
فرس��ايش با رنگ غالب خاكس��تري و ب��وي ماندگي و 
فرس��ودگي. مرغ‌درياي��ي يك��ي از بحث‌‌بر‌انگيزتري��ن 
آثار نمايش��ي چخوف محس��وب مي‌ش��ود. عده‌اي آن 
‌را ادعانام��ه‌اي در باب هنر مي‌دانند و گروهي، نمايش��ي 
درباره عش��ق‌هاي شكس��ت‌خورده و گروه��ي ديگر نيز 
تكي��ه اصلي نمايش را ب��ر آدمي و جويايي نام و ش��هرت 
و مان��دگاري او مي‌پن��دارد. ام��ا در نگاه��ي كلان‌ت��ر 
مرغ‌دريايي هم��ه اينها هس��ت و در عين‌حال هيچ‌كدام 
آنها نيس��ت. كمپوزيس��يوني باش��كوه از هر س��ه‌ اينها 
كه در لايه‌هاي زيرين‌ت��ر خود معناها و مفاهيم بس��يار 
گس��ترده‌تري چون اضمحلال اش��رافيت، خودخواهي 
آدمي، حس��ادت و حس��رت و...را نيز به تصوير مي‌كشد. 
از ميان تمام��ي اين مفاهيم اما عش��ق، ش��هرت و لزوم 
نوآوري در هنر از باقي، پررنگ‌ترند. مرغ ‌دريايي آش��كارا 
از عشق و نيروي فرساينده و ويرانگر آن سخن ‌مي‌گويد. 
هفت رابطه عشقي يك‌جانبه در اين اثر تمامي معادلات 
انس��اني طرفين خود را به‌ه��م ‌ريخته‌ان��د. آدم‌هايي كه 
عاشقند درحالي كه معشوقشان عاشق ديگري‌ است كه 
خود عاشق ديگري اس��ت و اين مراتب سلسله‌وار همه را 
ناكام و ويران‌‌س��اخته و ملال را بر زندگي همه پرسوناژها 
حاكم كرده ‌اس��ت. عش��اق نمايش هيچ دستاوردي جز 
رنج ندارند. چون محكوماني نفريني، ناگزيرند تا در كنار 
معش��وق خود روزگار گذرانده و شاهد عشق ناكام همان 
معشوق به معشوقي ديگر باش��ند. آنها محكومند كه هر 
روز عاشقانه‌هاي معشوق خود را بشنوند، عاشقانه‌هايي 
براي ديگ��ري. چخ��وف در مرغ‌دريايي هن��ر را به‌ نوعي 
به يك��ي از مضامين اصلي اث��رش بدل مي‌كن��د و با اين 
مستمسك دس��ت به نقد هنر زده، از لزوم تغيير و تحول 
مي‌گويد. شايد به‌همين علت بس��ياري آن‌ را مانيفست 
هنري چخوف مي‌دانند. آدم‌هاي اي��ن نمايش يا بازيگر 
و نويس��نده‌اند يا در آرزوي بازيگر و نويس��نده ش��دن و 
غير از اين‌دو گروه، باق��ي افراد همگ��ي مخاطبان پروپا 
قرص تئاتر و ادبياتن��د و به فراخور حال يا ش��يفته‌اند يا 
منتقد. تمامي وقايع نمايش��نامه از عش��ق‌ها و نفرت‌ها 
گرفته تا جن��گ و جدال بر س��ر هنر، در بس��تري از هنر 
ش��كل ‌مي‌گيرد. هنري كهن��ه كه همچ��ون نارون‌هاي 
عظيم باغ كه جز كن��ده‌اي از آنها نمانده، س��قوط كرده 
و مضمحل ش��ده ‌اس��ت. چخوف به هنر مبتذل تكراري 
مس��لط و اخلاقگرايي متوس��ط آن مي‌ت��ازد و از هنري 
نو و آوانگارد كه نش��أت گرفته از روياهاي آدمي اس��ت، 
س��خن به ميان مي‌آورد. مرغ‌دريايي داستان اضمحلال 
طبيعت انسان در چرخه مدنيت بورژوازي است. داستان 
آدم‌هايي خيالباف ك��ه در رخوت و رك��ود و ملال غرق‌ 
ش��ده‌اند. آدم‌هايي كه فكر مي‌كنند همه زندگيشان را 
باخته‌اند. آنه��ا كه هيچ ندارند حس��رت زندگي ديگري 
را مي‌خورند و ديگري دارن��ده در روياي آرامش زندگي 
آنهاس��ت. يكي تشنه ش��هرت اس��ت و ديگري مشهور، 
در تمناي فرار از آن. يكي در حس��رت ث��روت و ديگري 
ثروتمند، در نوستالژي عمر از دس��ت‌ رفته. همه بازنده، 
همه اس��ير ملال و همه تس��ليم.  مرغ‌درياي��ي روايتگر 
پوچي و ملال س��نگين روزمرگي زندگي آدم‌هاس��ت. 
آدم‌هايي كه چنان در چرخه ابتذال خويش غرق‌شده‌اند 
كه حتي نويد هواي تازه هم، تكانش��ان نمي‌دهد. شايد 
به‌نوعي بتوان جمله يكي از پرسوناژها در آخرين صحنه 
نمايش را توصي��ف دقيقي از روح حاكم بر اثر دانس��ت. 
آنجا كه نينا درباره هنرمندان مي‌گويد:  »مهم شهرت و 
افتخار نيس��ت يا آنچه در آرزويش بوديم. مهم اين‌است 
كه بدانيم چط��ور صليب خودمان را به‌دوش بكش��يم و 

ايمانمان را از دست ندهيم.«

آونگي درگردش ابدي 
ميان درد و ملال

پيام روز جهاني تئاتر 2011
تئاتر ابزار صلح

   »تاكن��ون تص��ور كرده‌ايد ك��ه تئاتر تا چ��ه اندازه 
مي‌تواند ابزاري قدرتمند براي صلح و آشتي باشد؟ در 
موقعيتي كه ملت‌هاي جهان مبالغ هنگفتي پول براي 
ماموريت‌ه��اي صلح‌طلبانه در س��رزمين‌هاي درگير 
جنگ صرف مي‌كنند،  به تئاتر به عنوان راه حلي ديگر 
و جايگزيني مناس��ب در راه حل و مديريت مناقشات 
توجه چنداني نمي‌ش��ود. س��اكنان اين ك��ره خاكي 
چگون��ه مي‌توانند به صلح جهاني دس��ت يابند؟ حال 
آنكه ابزار برقراري صلح از سوي قدرت‌هاي سلطه‌جو 

طرح مي‌شود!«
اين بخشي از پيام جس��يكا كاوا، نويسنده، بازيگر، 
كارگردان و اس��تاد اوگاندايي تئاتر اس��ت كه امسال 

قرعه پيام روز جهاني تئاتر به نامش خورد. 
ش��هرت جس��يكا كاوا در عرصه بين‌المللي نه به 
دليل داش��تن مدرك دكترا در رش��ته تئات��ر و انجام 
پژوهش‌ه��اي بس��يار در اي��ن زمينه، بلكه ب��ه دليل 
فعاليت‌هاي بشردوس��تانه او بود كه نامش را در كنار 
بزرگاني چون ژان كوكت��و، آرتور ميل��ر، ادوارد آلبي 
و آگس��تو بوال گذاش��ت كه در روز جهاني تئاتر براي 

اهالي اين رشته از اين هنر فرهيخته مي‌گويند. 
از س��ال 1961 و به پيشنهاد انس��تيتو بين‌المللي 
تئاتر )ITI(، س��الانه روز جهاني تئات��ر در تاريخ 27 
مارس جشن گرفته مي‌ش��ود. پيام سالانه اين روز هر 
سال توس��ط يكي از صاحبنظران و هنرمندان عرصه 
تئاتر نوشته مي‌ش��ود و به تاثير و تقابل تئاتر در عرصه 

بين‌المللي اختصاص دارد. 
جس��يكا كاوا اس��تاد دانش��گاه مكدر در كش��ور 
اوگانداس��ت. او دكتراي خود را در رش��ته تاريخ تئاتر 
در سال 2001 از دانشگاه مريلند آمريكا دريافت كرد. 
كاوا تاكنون جوايز بسياري را به دليل استفاده از تئاتر 
و رس��انه در حل تعارضات منطقه‌اي و ارتقاي س��طح 

سلامت دريافت كرده است. 
او در پيام خود با اش��اره به اينكه گردهمايي امروز 
بازتاب��ي حقيقي از ق��درت بالقوه و بي‌پاي��ان تئاتر در 
راه بس��يج كردن جوامع بش��ري و از ميان برداش��تن 
فاصله‌هاس��ت؛ گفته: » تئاتر با ظرافتي هر چه تمام‌تر 
روح انس��ان دربند ترس و بدگماني را در برمي‌گيرد و 
در اين راه،  از انس��ان تصوير ديگري مي‌س��ازد و براي 
جامعه و همچنين جوامع بشري پنجره‌اي باز مي‌كند 
به روي افق‌ه��ا و انتخاب‌هاي تازه. تئات��ر مي‌تواند به 
وقايع روزمره معنا دهد و آين��ده نامطمئن پيش رو را 
محكم سازد. تئاتر مي‌تواند صريح و ساده در معادلات 
دنياي ام��روز ج��اي گيرد و ب��ه خاطر اي��ن طبيعت 
دربرگيرنده قادر اس��ت تجربه‌اي ارايه دهد كه در آن 

كج‌فهمي‌هاي گذشته تغيير يافته باشند.«
به اعتقاد اين هنرمند اوگانداي��ي: »علاوه بر همه 
اينها،  تئاتر وس��يله‌اي اس��ت براي تبليغ و پيش��برد 

ارزش‌هاي جمعي كه همه ما به آنها اعتقاد داريم و اگر 
روزي مورد تعرض واقع ش��ود داوطلبانه به دفاع از آن 

برمي‌خيزيم.«
كاوا با اشاره به وقايعي كه در اطراف جهان به ويژه 
خاورميانه روي داده اس��ت، تئاتر را مجالي مناس��ب 
براي صلح مي‌دان��د: »در اين زم��ان پرمخاطره براي 
صلح،  براي اينكه به پيش��واز آينده‌اي مملو از آش��تي 
برويم بايد مسير را با ابزار‌هاي صلح‌آميزي آغاز كنيم 
كه در پي درك متقابل و احترام باش��ند و تلاش‌هاي 
تك‌تك افراد در اي��ن راه را ارج نهند و تئاتر همان زبان 
بين‌المللي است كه به وسيله آن مي‌توانيم پيام صلح 

و آشتي را گسترش دهيم.«
 او تئات��ر را ب��ه عنوان زبان��ي بين‌الملل��ي تعريف 
كرد كه ما مي‌توانيم توس��ط آن پيام صلح و آش��تي را 
منتش��ر كنيم و اعطاي ش��انس حيات دوباره و امكان 
انتخاب‌هاي ديگر به انس��ان براي كشف مجدد و فهم 
و واقعيت‌ها را از ديگ��ر توانايي‌هاي اين هنر پيش��رو 

دانست. 
جس��يكا‌ كاوا از همه اهالي تئاتر خواس��ت به اين 
چشم‌انداز بيش��تر فكر كنند و تئاتر را در راه استفاده 
به عنوان وس��يله‌اي جهاني براي گفت‌وگ��و و تغيير و 
تحول اجتماعي ب��ه كار برند: »در حالي كه س��ازمان 
ملل مناب��ع مال��ي هنگفتي را ب��راي ايج��اد صلح بر 
كره‌زمين ص��رف مي‌كند،  تئاتر راه‌حلي بي‌واس��طه، 
انس��اني، كم‌هزين��ه و به مرات��ب تاثيرگذار‌ت��ر ارايه 
مي‌كند. ش��ايد تئاتر تنه��ا راه حل ب��راي ايجاد صلح 
نباش��د اما بي‌ش��ك بايد به عن��وان اب��زاري موثر در 

برنامه‌هاي برقراري صلح به كار گرفته شود.«
جفري رايت، هنرمند آمريكايي نيز در آ‌ستانه روز 
جهاني تئات��ر در پيامي با عنوان »هن��ر گوش دادن« 
به تئاتري‌هاي جهان گفت: »تئاتر ش��كل بخش��يدن 
مجدد به واقعيت اس��ت و اين هن��ر مي‌تواند به عنوان 
هنري نش��اط‌‌آفرين در مواجهه با چالش‌هاي معاصر 
ديده ش��ود.« رايت هم با اش��اره به وقايع تاس��ف‌بار 
جهان نوش��ت: »دعا كنيد مردم ژاپن،‌ هائيتي، شمال 
آفريق��ا، خاورميانه و هر ج��ا كه امروزه رن��ج و دردي 
وجود دارد، بتوانند ت��وان باز‌آفريني مجدد واقعيت را 
به دس��ت ‌آورند.« جفري رايت با اش��اره به توان تئاتر 
در توان‌بخش��ي به مردم ملل فقير، علاوه بر توس��عه 
اقتصادي كه به عن��وان ويژگي براي اي��ن هنر لحاظ 
كرد، گف��ت: با ب��ه‌ كارگيري تئات��ر در اي��ن جوامع، 
پيش��رفت‌ها سريع‌تر ميس��ر مي‌ش��ود و رويدادهاي 

اجتماعي قابل توجهي رخ خواهد داد. 

هرگاه نام حس�ن معجون�ي و نام گ�روه تئاتر لي�و مي‌آيد، 
علاقه‌مندان تئات�ر منتظر اجرايي متفاوت هس�تند. يكي 
از پركارتري�ن گروه‌هاي نمايش�ي كه وقتي هم نمايش�ي 
روي صحنه ندارند برنامه‌هاي ديگ�ري را برگزار مي‌كنند. 
مثل مونولوگ‌هاي ليو كه هر سال برگزار مي‌شود. اما گروه 
ليو يكي دو س�الي هس�ت كه تمركزش را روي اجراي آثار 
چخوف گذاش�ته اس�ت. بعد از در مضار توت�ون و خرس و 
خواس�تگاري معجون�ي در روزه�اي پاياني س�ال 89 دو 
نماي�ش دايي واني�ا و مرغ درياي�ي را روي صحن�ه برد. دو 
اجرايي كه به نس�بت اجراه�اي قبلي كه از اي�ن دو نمايش 
روي صحن�ه رف�ت متفاوت ب�ود. ب�ه دليل همي�ن اجراي 
متفاوت در روزهاي پاياني سال گذشته كه سر همه به تهيه 
و تدارك س�ال جديد گرم بود به س�راغ معجون�ي و اين دو 

اجرا رفتيم و با او گفت‌وگويي كرديم. 
     

‌گروه ليو در چند س�ال گذش�ته تمرك�زش را روي آثار 
چخوف گذاش�ته اس�ت. اما از پنج كاري كه ش�ما روي 
صحنه آورديد س�ه كار اول از كاره�اي كمدي چخوف 
بود. اما اي�ن دو كار يعني داي�ي وانيا و م�رغ دريايي به 
نس�بت در مضار توت�ون، خ�رس و خواس�تگاري آثار 
جدي‌تري هس�تند و حتي م�رغ دريايي ت�م تراژيك 
هم از ديد من دارد. چطور ش�د اين دو مت�ن را انتخاب 

كرديد؟ 
من خيلي معتقد نيس��تم كه اين دو كار آث��ار تراژيكي 
باش��ند. البته به نس��بت در مضار توتون و بيش��تر خرس و 
خواستگاري كه اساسشان كمدي است اين دو كار جدي‌تر 
هس��تند اما اينها هم رگه‌هايي از كمدي چخ��وف را دارند. 
مخصوصا م��رغ دريايي كه برخلاف نظر ش��ما ب��ه نظرم به 
نس��بت دايي وانيا فض��اي كميك‌تري دارد. م��رغ دريايي 
را خود چخوف هم معتق��د بود فضاي كم��دي دارد. اين با 
توجه به موض��وع ژانر يكي از دعواه��اي زمان خود چخوف 
هم بود. خيلي از منتقده��ا آن را تلخ ديده بودند اما خودش 
معتقد بود كه كمدي اس��ت. منم به جز نظ��ر چخوف فكر 
ديگري نمي‌كنم. البته دنبال اين نيستيم كه تاكيد كنم كه 
مدنظر چخوف چه بوده اس��ت. در مورد دايي وانيا چخوف 
مي‌گويد يك درام روستايي است. اين درام روستايي وقتي 
خاك را منها كنيد به نظر من اين درام روستايي در شرايط 
كميك ق��رار مي‌گيرد ک��ه رگه‌هايي از كم��دي را دارد. اما 
به دليل پايان تلخي ك��ه دارد به نظر من در نس��بت با مرغ 
دريايي كه يك آدم خودش را مي‌كشد. اما چخوف زهر اين 
پايان‌بندي را قبل از انتها مي‌گيرد و از آن ش��دت تراژيكش 

با ورود دكتر مي‌كاهد. 
‌اجراه�اي زي�ادي از چخ�وف در اي�ران ش�ده اس�ت. 
اين دس�ت كارگردان را ب�راي اجراي ديگ�ر از اين كار 

مي‌بندد. اجراهاي آشنايي هست؟ 
چون همه يك نگاه ويژه ندارند شرايط را راحت مي‌كند. 
دنبال اين نيس��تم كه در اجراه��ا كاري را بكنم كه ش��بيه 
به كارهاي ديگر باش��د. صرف اينكه به كار خ��ودم متعهد 
باشم كافي اس��ت كه كار را اساسا يك ش��كل ديگر بگذارد. 
فكر مي‌كنم ديگران هم شبيه من فكر نمي‌كنند. البته يك 
سري س��ختي‌هايي وجود دارد. من چون اين را با بچه‌هاي 

جوان كار كردم خيلي از اين سختي‌ها را كم مي‌كند. 
‌كارهاي ش�ما خيلي من را به ياد چخوف مي‌اندازد. اين 

علت خاصي دارد؟ 
نمي‌دانم چه بگويم. البته چخوف يكي از پنج نويس��نده 
محبوب من اس��ت و من خيلي چيزها از او ياد گرفتم. پس 

تاثير زيادي روي كار من داشته است. 
 ‌دايي وانيا را هميشه يكي از شبيه‌ترين كارهاي چخوف 
به باغ آلبالو ديدم. از نظر اجرايي هم شبيه هم كار شده 
اس�ت. البته قبول دارم خيلي فض�اي متفاوتي دارد اما 
ش�باهت‌هايي هم ب�ه ه�م دارند. ام�ا م�رغ دريايي را 
برخلاف نظر ش�ما تلخ مي‌بينيم. اتفاق اجراي ش�ما از 

اين كار يك كم فضاي كار را كمدي كرده بود. 
من با تلقي خودم اين كار را روي صحنه آوردم. اين نگاه 
و تلقي‌هاي ما به تع��داد آدم‌هايي كه اي��ن كار را مي‌بينند 
تكثير مي‌شود. اما نهايتا آنچه ش��ما ديديد تصور من از مرغ 

دريايي چخوف بود. 
‌چطور به اي�ن دو اجراي متفاوت رس�يديد. دكور هر دو 
كار به‌خصوص دايي وانيا نس�بت به اجراهايي كه از اين 
كار و كارهاي ديگر چخوف ديدم بس�يار متفاوت بود و 

بسيار دور از فضاي روسيه در آغاز قرن 19. 
اصلا براي اجراي هي��چ كدام از نماي��ش هايم به دنبال 
بازس��ازي فضاي روس��ي نبودم. اصلا نگه داشتنش ملاكم 
نبود چون گمان مي‌كنم به نوعي ترجمه فضايي اس��ت كه 
چخوف در كارش توصيف كرده اس��ت. در حقيقت ترجمه 
شروع آن اتفاقي اس��ت كه مي‌افتد. يعني ما وقتي كاري از 
چخوف را روي صحنه مي‌بريم فضا را هم ترجمه مي‌كنيم. 
اصلا به نظرم نيازي نيس��ت كه در هيچ اجراي فرنگي دقيقا 
اجرا شبيه همان فضايي باش��د كه درام در آن رخ داده است 
و حال و هوا و مختصات جغرافيايي اصل اثر را داشته باشد. 
به نظر من يك چيز تزئيني است و قابل فهم نيست. اين بايد 
تغيير كند. از اين طراحي مرغ دريايي با دايي وانيا و هر دوي 
اين دو با نگاهي كه در اصل اثر بوده مطلع هستم. اتفاقي كه 
افتاد اين بود كه درست اس��ت كه تمرين‌هاي دو نمايش را 
نزديك به هم ش��روع كردم اما به جرأت مي‌توانم بگويم كه 

در دايي وانيا ادبيات صحنه‌اي من در حال تغيير است. 
اين تفاوت ديد در دو اجرا كاملا هم مشخص است. 

بله، خيلي متفاوت اس��ت. ب��ا اينكه اي��ن دو كار با هم و 
همزمان در حال اجراس��ت ام��ا از اين كار ت��ا آن كار حال و 
هواي خودم هم تفاوت زيادي دارد. ن��گاه به صحنه‌ام فرق 
دارد و ي��ك جورايي داي��ي وانيا يكي از اجراهاي ش��اخص 

براي درك حال و هواي من است. 

‌اين فاصله چطور اتفاق افتاده اس�ت؟ حتي به نس�بت 
مرغ دريايي هم متفاوت است. 

در دايي واني��ا دارم ب��ي پرواتر برخ��ورد مي‌كنم. هنوز 
صحنه ميزانس��ن‌ها در مرغ دريايي ادامه كارهايي است كه 
در قبل داش��تم و محافظه‌كار هستم و مثل يك مشت روبل 
اين محافظه‌كاري در كار ديده مي‌ش��ود. ام��ا در دايي وانيا 
اين محافظه‌كاري نيس��ت و يك مركزيتي كه در كارهايم 

وجود داشت فروپاشيده است. 
‌اين به عمد اتفاق افتاده و خود خواسته است يا نه؟ 

هيچ لزومي نمي‌بينم همه اجراهايي كه از چخوف روي 
صحنه مي‌آورم شبيه هم باش��ند. هر متني از چخوف حال 
و هواي خودش را دارد و ممكن است تاثير خاصي روي من 
داشته باش��ند. خيلي مقيد به يك فضاي خاص نيستم كه 
دس��تورالعمل داشته باش��م كه در اجراهاي چخوفم به كار 
ببندم. هر روز كه مي‌گذرد در من هم اتفاقاتي رخ مي‌دهد و 

اين در اجراهاي من نشان داده مي‌شود. 
‌از بدو ورود ب�ه صحنه دايي وانيا در دك�ور با يك فضاي 
غيرمتع�ارف روبه‌رو هس�تيم. دكوري كه ثابت اس�ت 
و همه نماي�ش در آن فض�ا رخ مي‌دهد. فض�ا براي من 
تماشاگر ايراني خيلي آشنا بود. مثل آثار ايراني بود كه 
قبل از اين دي�ده بودم. آمده بودم ي�ك اجراي چخوف 
را ببين�م ام�ا المان‌هاي صحنه آش�نا ب�ود. قوري‌هاي 
ناصرالدي�ن ش�اهي، لباس آدم‌ه�ا که امروزي نش�ده 
آداپته ش�ده بودند با فضاي صحنه‌اي كه قرار اس�ت در 
ايران اجرا ش�ود. فقط اس�م آدم‌ها بود كه مي‌گفت اين 

نمايش روسي است و البته نمايشي از چخوف. 
بله. ما بايد فضاي كار را با المان‌هاي خودمان بسنجيم. 
من اصلا اي��رادي نمي‌بينيم كه ش��ما ي��ك كار فرنگي را با 

المان‌هاي ايراني آشنا روي صحنه بياورید. 
‌منم ايرادي نمي‌ديدم، گفتم خيلي آشنا بود فضاي كار. 
با اينكه اولين مواجهه شما با كار اين است كه قرار است 
ي�ك كار چخوف را ببيند ام�ا دارد المان‌ه�اي ايراني را 

نگاه مي‌كند. 
كمي فكر مي‌كن��م اجراهاي قبلي از چخ��وف در ايران 
شبيه تله تئاترهاي فرنگي هس��تند كه در تلويزيون پخش 
مي‌ش��ده و مي‌ش��ود. اين اصرار دوس��تان را نمي‌فهمم كه 
چرا باي��د در كاري كه از چخوف به صحن��ه مي‌آوريم حتما 
شبيه اجرايي باشد كه او نوش��ته. من اصلا كاري از چخوف 
را مي‌بينم براي اينك��ه ببينم كارگردان چ��ه چيزهايي به 
اين متن اضافه كرده اس��ت. چرا فكر مي‌كني��م بايد اينقدر 
از ما دور باش��د كه ما آن را بفهميم. مگر م��ا واقعا مي‌توانيم 
بفهميم اينه��ا را؟ بعض��ي از مفاهي��م اتفاق��ات فرهنگي 
اس��ت. مثلا اينكه بگوييم مفهومي مثل انتظ��ار نمي‌تواند 
درهمه فرهنگ‌ها يك اتفاق واحد را داش��ته باش��د. درك 
واحدي وجود ندارد. در هر فرهنگي نس��بت به س��ابقه آن 
اتفاق با هم ف��رق مي‌كند. فكر مي‌كن��م متن‌هاي چخوف 
يك متني اس��ت كه در زمان خودش نوشته شده و به زمان 
ما رسيده و ما ترجمه ش��ده‌اش را مي‌خوانيم. خوشبختانه 
ترجمه‌هاي متفاوتي از كارهاي تئات��ري وجود دارد كه ما 
آنها را مي‌خوانيم اما متاس��فانه ترجمه خوب كمتري پيدا 
مي‌كنيم. چه اتفاق��ي كه از بين اي��ن ترجمه‌ها يكي خوب 
و قابل فهم مي‌ش��ود و به دل مي‌نش��يند؟ به نظر من صرفا 

تفهيم كردن كلمه نيس��ت؛ ترجمه 
ك��ردن فرهنگ اس��ت. ب��ه نظر من 
ترجمه اولين اتفاق دراماتوژي است 
كه رخ مي‌دهد. بعدا ما مفاهيم ديگر 
را به آنه��ا اضاف��ه مي‌كني��م و ادامه 
مي‌دهيم تا جاي��ي كه المان‌هايي كه 
مخص��وص خودمان هس��ت را به آن 
اضافه كنيم. حت��ي صناعت ادبي كه 
مال زمان وسبك خودشان هست را 

حذف مي‌كنيم چ��را که ارجاعات زمان خودش��ان را دارند 
و براي ما ش��ناخته ش��ده و قابل تغيير نيس��ت. پس اينها 
مي‌توانند حذف و به جايش��ان موضوعات تازه‌اي جايگزين 

شود. دست ما براي اين اتفاق باز است. 
‌هم�ه آدم‌هاي اي�ن نماي�ش به غي�ر از يك�ي آدم‌هاي 
ملموس هس�تند. يعني ش�خصيت دكتر خيلي آش�نا 
هس�تند. داي�ي وانيا و س�ونيا ش�خصيت‌هاي چخوف 
هس�ت ولي از ما دور نيس�تند. يعني از همه لحاظ براي 
ذهن من به عن�وان يك تماش�اگر ايراني آش�نا بودند. 
ش�خصيت تلگين با آن موبايل ش�بيه آدم‌هاي باري به 
هر جهتي بود كه معادلش�ان را زياد مي‌بينيم و ملموس 
اس�ت. به‌خصوص كه در اصل متن به ج�اي اين موبايل 

گيتار دارد. 
تلگين در يك فضاي متفاوتي ش��خصيت پردازي شد. 

اين كه گيتار را از دس��تش گرفتم به من كمك مي‌كرد كه 
بهتر بتوانم ش��خصيت‌ها را نش��ان بدهم. به هر حال گيتار 
زدن يك تخصص است و بايد هنرپيش��ه‌اي كه اين نقش را 
بازي مي‌كرد اين مهارت را داش��ت. من اين گيتار را گرفتم 
تا همين امكان را هم نداشته باش��د و خلع سلاحش كردم. 
پس دس��ت من باز مي‌ش��د كه بتوانم مهار اين شخصيت را 
داشته باش��م. اين آدم در اصل نمايشنامه آدم طفيلي است 

من در اين كار بدترش هم كردم. 
‌ما به ازاش اين آدم را در ايران هم مي‌بينيم. در فرهنگ 
خود ما هم هست. اما در كنار همه بازيگران اين نمايش 
شخصيت دكتر به نظرم غيرمتعارف‌تر از بقيه باشد. هم 
قيافه‌اش و هم مدل حرف زدنش. قيافه‌اش كه كاملا من 

را به ياد چخوف مي‌انداخت. اين به عمد بود؟ 
به عمد نب��ود. اما تحت تاثير ش��رايط اين اتف��اق افتاد. 
مي‌دانيد كه اشكان جنابي در مرغ دريايي نقش تريگيلين 
را هم بازي مي‌كند كه در آن هم با اين گريم است. راستش 
اينكه ش��بيه چخوف اس��ت بازي اس��ت كه من با او انجام 
دادم. گري��م هم تحت تاثي��ر خود چخوف بوده اس��ت. من 
مي‌خواستم به گريمي برسد كه در هر دو نمايش يك شكل 
باشد. اين جا به نظرم ژوليدگي كه چخوف داشت اين باور را 
القاء مي‌كند. اما گريمش در مرغ دريايي بيشتر اين موضوع 
را القاء مي‌كرد. اما خيلي قصد نداش��تم كه كاملا هم شبيه 
باشد. در مورد چخوف بايد بگويم كه 
در همه كارهايم به دنب��ال اين بودم 
كه كمي شوخي كنم. يكي دو تكه در 
دل همين كارها هست كه با چخوف 
ش��وخي كردم. كاري كه خودش هم 
در قبال ديگ��ران انجام داده اس��ت. 
اما اين ش��خصيت آنقدر‌ها هم شبيه 

چخوف نيست. 
‌به هر حال من دكتر را ش�بيه چخوف 

ديدم. به نظرم آقاي جنابي خيلي شبيه او شده بود. 
ببينيد چندين المان در آثار چخوف هس��ت كه خيلي 
تكرار مي‌شوند. مثلا شخصيت پزش��ك در همه كارهاي او 
تكرار مي‌شود. چون خودش هم پزش��ك بوده است. اين از 

دغدغه‌هاي چخوف است. 
‌ش�خصيت مارينا هم عجي�ب و غريب بود. هنرپيش�ه 
مرد به جاي زن بازي مي‌كرد. كمي من را به زن پوش�ان 

تئاترهاي سنتي ايراني مي‌انداخت. 
البته من هميش��ه ب��ه كاره��اي تئاترال نگاه��ي دارم. 
اما مارينا از آن ش��خصيت‌هايي اس��ت كه در اكثر كارهاي 
چخوف ب��ود. ش��خصيت‌هايي كه خيل��ي ه��م زن و مرد 
بودنش��ان مهم نيس��ت. البته يك نزديكي ميان او و دكتر و 
باقي شخصيت‌ها بود كه مي‌خواستم اين موضوع باشد. مي 
خواستم اين نزديكي را نشان بدهم. شبيه اين پيرزن‌هايي 

هستند كه در جامعه ما هستند. كه اين موضوع دستم را باز 
مي‌گذاشت. 

‌طنزي كه در زب�ان چخوف هس�ت در اي�ن نمايش هم 
ديده مي‌شود. اما در نمايش‌هاي شما پررنگ‌تر شده. 

زياد متعهد به طنز و كميك نيس��تم و اص��راري ندارم. 
بيشتر به كنش‌هاي صحنه اعتقاد و سعي در مهار آنها دارم. 
اين اس��ت كه باعث مي‌ش��ود در كار تعيين كند كه كجاها 

زياد طنزش را زياد كنم و جاي ديگر آن را كم كنم. 
‌در اوج صحنه دراماتيك نمايش يك ب�اره با آن آبي كه 
مارينا مي‌آورد تلخي فضا افت مي‌كند. تماشاگر داخل 

وجه دراماتيك كار نمي‌رود. 
من در اجراهاي��م مديون فضاهاي چخوف هس��تم كه 
يك باره رنگ صحن��ه با يك اتفاق تغيي��ر مي‌كند. يك آدم 
واحد نيس��ت كه به عنوان پروتوگونيست روي صحنه ببرد. 
هميش��ه يك نقطه‌هاي گريزي مي‌گذارد. مثلا شخصيت 
دكتر در دايي وانيا در صحنه اول ش��روع به صحبت كردن 
و به نوعي س��خنراني مي‌كند. خيلي ه��م معقول و طبيعي 
مي‌آيد. اما ب��ه يك باره يك نوش��يدني در اختي��ارش قرار 

مي‌دهند و سخنراني را فراموش مي‌كند. 
ي‌�ا اوج نمايش جاي�ي كه دعوا مي‌ش�ود فضا ي�ك باره 
تغيير مي‌كن�د و نمي‌گذارد كه تماش�اگر ب�ه نقطه اوج 
كار نرس�د. به همين دليل مي‌گويم اجراي ش�ما از متن 
چخوف كمدي‌ت�ر اس�ت. بريم س�راغ اي�ن دو اجراي 
همزمان. چط�وري مي‌توانيد اين دو نماي�ش را در يك 

روز كارگرداني كنيد؟ 
خيلي به س��ختي. واقعا با مش��كلات زياد هر روز دارم 
اين دو كار را اجرا مي‌كنم. واقعيتش تصور اين را نداش��تم 
كه اينقدر مشكل باشد. اما در حقيقت دارم سر اين اجراها 
نابود مي‌شوم. اس��ترس دو اجرا خيلي زياد است. حتي دو 
اجرا از يك كار در روز س��خت هس��ت اما اين اس��ترس را 
ندارد. اين دو اجرا در دو س��الن متفاوت با دو حال و هواي 

متفاوت است. 
ي‌ادم هست ش�ب قبل كه آمده بودم با شما صحبت كنم 

بعد از اجراي دايي وانيا به‌شدت خسته بوديد. 
بعد از اجرا كه اصلا حس و حال ندارم. 
‌خوب چرا اين دو اجرا را قبول كرديد؟ 

خوب مي‌دانيد كه قرار بود مرغ دريايي در سالن سينما 
تئاتر آبان م��اه روي صحنه برود. از آن جايي كه با مش��كل 
روبه‌رو شديم آن كار كنسل شد. از آن جايي كه اين جا وقت 
اجرا داشتم آقاي جوزاني صحبت كرد كه هر دو را اجرا كنم. 
بعد گروه آقاي مهرجويي كه آمدند اول قرار بود با سالن رضا 
ثروتي يكي باش��د اما با توجه به اينكه آن اجرا مناسب با اين 
سالن نبود مجبور شديم كه باز با يك تغييراتي در دو سالن 

اجرا شود. 
ي‌عني طراحي نمايش تغيير كرد؟ 

طراحي اي��ن نماي��ش دو بار تغيي��ر ك��رد. موقعي كه 
مي‌خواست در سالن ش��ماره يك بيايد يك بار ديگر تغيير 
انجام دادم. البته س��الن س��ينما تئاتر خيلي ش��بيه سالن 

سمندريان است اما باز هم تغيير كرد. 
‌از اول هم قرار بود يك ماه مانده به عيد به صحنه بيايد؟ 

اين زمان اصلا زمان خوبي نيس��ت. ام��ا مجبور بوديم. 
خيلي‌ها فك��ر مي‌كنند كه س��الن را در اختي��ار من قرار 
مي‌دهند اما اين جوري نيس��ت. من كار قبلي‌ام هم در اين 
س��الن همين زمان بود. اما ش��رايطي بود كه به ما تحميل 
ش��د. اما ما اين انتخاب را مجبور ش��ديم انجام دهيم. مي 
دانيم كه كس��ي در اين ش��رايط نمي‌آيد. ام��ا من عادت 

كردم. 
‌چطور در اين دو نمايش بازي نكرديد؟ 

نه نمي‌توانس��تم كه همزم��ان بازي كنم. ه��ردو كار از 
جنس كارهايي ب��ود كه خيلي كارگردانيش س��خت بود و 
من نمي‌توانستم كار سوم يعني بازيگري را هم اضافه كنم. 

همين‌طوري خيلي خسته مي‌شوم. 

حسن معجوني، كارگردان دايي وانيا و مرغ دريايي

بي‌پرواتر شدم
فرزانه ابراهيم زاده

آينا قطبي يعقوبي

هيچ لزومي نمي‌بينم همه 
اجراهايي كه از چخوف روي 

صحنه مي‌آورم  شبيه هم باشند. 
هر متني از چخوف حال و هواي 
خودش را دارد و ممكن است 

تاثير خاصي روي من 
داشته باشند
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