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مکعب سفیدکرباس خاکستری

 از گذشته تا فردا 
جوانان كنار پيشكسوتان

 نمايشگاه »از گذش��ته تا فردا« چهار ساله شد. اين ��
برایم مايه مباهات اس��ت كه با همراهي اهالي تجسمي 
نمايشگاهي ش��كل گرفته كه ش��امل برگزيده‌اي از آثار 
هنرمندان معاصر ايران اس��ت. همچ��ون دوره‌هاي قبل، 
»از گذش��ته تا فردا« ش��امل مجموعه‌اي از آثار برگزيده 
پيشگامان هنر معاصر ايران است كه آثار نقاشي، ‌مجسمه، 
عك��س و آثار چاپ��ي را دربرمي‌گيرد. در اين نمايش��گاه 
آثار هنرمندان ج��وان در كنار آثاري از هنرمندان مطرح 
و پيشكس��وت هنر معاصر ايران به نمايش گذاشته شده 
ك��ه برخي از اين آثار تاكنون ديده نش��ده اس��ت. تعداد 
هنرمندان اين نمايشگاه 41 نفر هستند و از هر هنرمند 
يك اثر ارايه شده كه در صورت فروش، اثر ديگري از همان 
هنرمند روي ديوار مي‌رود. قيمت‌گذاري اين آثار را ما به 
صورت توافقي با هنرمندان در نظر گرفتيم. در اين دوره 
از نمايشگاه »از گذشته تا فردا« يكي از آثار نقاشي بسيار 
زيباي »ابوالقاسم سعيدي« از مجموعه درختان وي مربوط 
ب��ه دهه 50 به نمايش درآمد ك��ه در كنار مجموعه آثار 
چاپي »حسين زنده‌‌رودي« كه تاكنون ديده نشده است، 
آثار ويژه اين نمايش��گاه را تشكيل مي‌دهند. در مجموع 
بايد بگويم چهارمين نمايشگاه »از گذشته تا فردا« شامل 
آث��اري از بهجت صدر، بهمن محصص، جعفر روح‌بخش، 
اردشير محصص، منير فرمانفرماييان، محسن وزيري‌مقدم، 
حسين زنده‌رودي، ابوالقاسم سعيدي، مسعود عربشاهي، 
ليلي متين‌دفتري، فريده لاشايي، هانيبال الخاص، گيزلا 
سينايي، ابراهيم حقيقي، علي نصير، عين‌الدين صادق‌زاده، 
حس��ن موريزي‌نژاد، داريوش ق��ره‌زاد، محمدرضا فرزانه، 
محمد مس��اوات، امير س��قراطي، فرشته ستايش، ‌سحر 
صالحي، ژاله طالب‌پور، فاطمه ژاله، ابراهيم الفت، حسين 
چراغچ��ي، عادله فرزين‌در، محم��د طباطبايي، عليرضا 
ملك‌جعفري، عليرضا س��عادتمند و... به نمايش گذاشته 

مي‌شود. اين نمايشگاه تا دوشنبه 16تير ادامه دارد. 

 برگ‌هايي از
 تاريخ نانوشته نقاشي معاصر ايران 

تاريخ در غياب مورخ

»پس از 90سال، مدرنيسم در جامعه ما دروني نشده ��
است« اين تيتر س��خنان »غلامحسين نامي« است كه 
پنجم ارديبهش��ت ماه در روزنامه »شرق« منعكس شد. 
اين سخنان با مقدمه‌اي ش��روع مي‌شود بسيار فشرده، 
كه روايتي از س��ال‌هاي آغازين نقاشي معاصر است. در 
اين بخش نويسنده به بازگويي اطلاعاتي مي‌پردازد كه با 
وجود آنكه عنوان »نانوشته« دارد مي‌شود منابعي را براي 
آنها پيدا كرد: در مورد نقاشي قاجار، »يعقوب آژند« كتابي 
را ترجمه كرده است. دو كتاب با موضوع »كمال‌الملك« 
توس��ط آقاي »دهباش��ي« گردآوري ش��ده كه ش��امل 
نوش��ته‌هايي در م��ورد »كمال‌الملك« اس��ت. در مورد 
»محمودخان ملك‌الش��عرا« و نوآوري‌هاي وي در عرصه 
نقاش��ي، پيش از اين »جواد مجابي« س��خنراني كرده و 
نوشته است و اما در مورد نسبت نقاشي معاصر و مدرنيسم 
»آيدين آغداشلو« در مصاحبه‌ها و يادداشت‌هايش بارها 
صحبت كرده و مقاطع ج��دي رويارويي ايرانيان با هنر 
جديد را كاويده است. اما »رويين پاكباز« بارها در مقالات 
و مدخل دايره‌المعارف هنر س��ير نقاشي معاصر را مرور 
كرده است. اين منابع البته هيچ‌كدام به مثابه تاريخ هنر 
ظه��ور نكرده‌اند و هنوز بايد بدين موضوع رجوع كرد. در 
اين حكم با غلامحسين نامي مي‌شود هم‌‌سخن شد و بر 
سر توافق رسيد اما نمي‌شود از نانوشته شدن اين تواريخ 
س��خن گفت شايد خوانده نشدن تاريخ در خلا مورخان 

بزرگ‌ترين آسيب موجود باشد. 
در قسمت ديگري از آن نوشته، خواننده ناگهان چند 
س��ال به جلو پرتاب مي‌ش��ود تا در س��ال‌هاي آخر دهه 
40 به گ��روه آزاد هنري نظاره كند. مقطعي مهم يعني 
مابين 1320 تا 1340 در اينجا غايب اس��ت گويي تمام 
اتفاقات در اين سال‌ها مقدمه‌اي بر بي‌ينال تهران است. 
هنرمندان بسياري در اين مقطع زماني كار مي‌كنند كه 
حاصل مبارزات آنان حتي به قيمت ش��نيدن خشونت 
زباني و فيزيكي به نقاطي اميدوار‌كننده مي‌رسند در اين 
سال‌ها منوچهر يكتايي، سهراب سپهري، جليل ضياپور و 
محسن وزيري مقدم نقاشي مي‌كنند. ضياپور مدرنيسم را 
با كيفيتي ادراك مي‌كند و در انجمن خروس جنگي در 
سال 1328 به ثبت مي‌رساند. محسن وزيري مقدم اولين 
كار‌هاي انتزاعي‌اش را ترس��يم مي‌كند و در ايتاليا مورد 
توجه برخي منتقدان قرار مي‌گيرد. تمام اين سال‌ها در 
آن يادداشت غايب هستند. اما پرسش اينجاست كه چرا 
چنين يادداش��تي اهميت دارد. ابتدا بايد در تاييد حرف 
نويس��نده آن از فقدان نقد و منتقد سخن به ميان آورد 
و پس از تاييد آن به اين نكته رس��يد كه در اين فقدان، 
نقاشان خود به نگاشتن تاريخ مي‌پردازند از همين روست 
كه هر راوي با در نظر گرفتن حضور خود در نقاشي اين 
سال‌ها روايت‌گر تاريخ معاصر آن مي‌شود. هنرمندان جاي 
خالي تاري��خ هنر را با حافظه و حف��ظ آن پر مي‌كنند. 
از اين‌رو ما ش��اهد نظرات گريخت��ه از حافظه و بر كاغذ 
نوشته شده هستيم. مباني توليد يادداشت‌هاي بسياري از 
هنرمندان تنها اطلاعات پراكنده‌اي است كه در قطعه‌اي 
به شكل يادداشتي جمع شده است. اين روايت‌ها مانند 
بسياري از روايت‌هاي ديگر دچار فراموشي مي‌شوند كه 
غياب به ش��كل حفره‌اي گاه در مي��ان متن ظهور پيدا 
مي‌كند. نامي هم از نوشتن و نشان دادن اين حفره گريزي 
ندارد و اين تاريخ اس��ت كه در غياب مورخ با پرش‌هايي 
روبه‌رو مي‌ش��ود. ت��ا تاريخ هنر ظهور نكند بس��ياري از 
صفحات روزنامه‌ها بايد شاهد چنين اظهارنظرهايي باشند. 
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  شماره 1556 سال نهم   سه‌شنبه 30 خرداد 1391

يكي از مهم‌ترين نمايشگاه‌هاي بهار 91 در اصفهان، نمايشگاه 
حجم‌هاي »مرتضي نعمت‌اللهي« بود؛ يك مجموعه يا به عبارت 
بهتر، تفكري كه در قالب چيدماني شامل شش اثر )شش جفت 
حجم( در گالري »آپاداناي« اصفهان به نمايش گذاش�ته ش�د. 
مي‌توانس�تيد از ابتدا شروع كنيد، پا به پاي ريتم منحني‌هاي 
سفيد جلو برويد، از زواياي مختلف نگاه كنيد، سايه‌ها را درك 
كنيد و زندگي را در حجم‌هاي جديدترين نمايش�گاه مرتضي 
نعمت‌اللهي ببينيد. كم نبودند مخاطباني كه آمده بودند راز و 
رمزهاي اين منحني‌ها را كش�ف كنند. برپايي اين نمايشگاه، 
بهانه خوبي بود براي گفت‌وگو با مرتضي نعمت‌اللهي درباره چند 

دهه زيست هنرمندانه‌اش در وادي مجسمه‌سازي. 
  

ÁÁ چه شد گذرتان به وادي مجسمه‌سازي افتاد؟ 
از 13، 14سالگي طراحي را شروع كردم. چند ماهي به‌طور 
خصوصي نزد »حاج مصورالملك« طراحي كار كردم و در نهايت 
تصميم گرفتم برخلاف ميل خانواده، دبيرس��تان را رها كنم، 
انقلاب كنم و بروم هنرستان هنرهاي زيباي اصفهان كه نقاشي 
بخوانم اما بعد جذب مجسمه‌سازي شدم. از آن روز تا به حال 
اين كار را انجام مي‌دهم. كاري را كه دوس��ت داشتم، انتخاب 

كردم و هنوز هم فكر مي‌كنم انتخابم درست بوده. 
ÁÁ ش�ما در مقطع�ي در پاري�س ب�ه تحصيل در رش�ته 

زيبايي‌شناس�ي پرداختيد و البته اين رش�ته را ناتمام رها 
كرديد. دليلش چه بود؟ 

با ورود به رشته مجسمه‌س��ازي دانشكده هنرهاي زيباي 
دانشگاه تهران، وارد دنياي جديدي شدم. فرصت پرسه‌زدن و 
مطالعات گسترده در زمينه‌هاي مختلف و آشنايي با آدم‌هاي 
متف��اوت به وج��ود آمد. دوره عجي��ب و پرباري ب��ود. بعد از 
فارغ‌التحصيلي، در تلويزيون ملي ايران به عنوان طراح صحنه 
شروع به كار كردم. چون دانشجوي ممتاز بودم، بورسيه‌اي برايم 
در نظر گرفتند اما هر سال به دلايلي بورسيه منتفي مي‌شد تا 
اينكه خودم تصميم گرفتم براي ادامه تحصيل بروم فرانسه. در 
رشته زيبايي‌شناسي هنرهاي اسلامي در »سوربن« شروع به 
كار تحقيقاتي كردم. دو، سه سال اين كار را انجام دادم. مصادف 
شد با انقلاب در ايران. برگشتم و بعد از يك سال دوباره رفتم 
پاري��س تا ارايه تز كنم. فرصت گرفتم. چون رس��اله‌ام هم زير 
نظر اس��تاد، به سرانجام رسيده بود، اجازه دفاع دادند. اما وقتي 
با دوستي كه سمت استادي داشت، درباره موضوع رساله دكترا 
صحبت كردم، به من حرفي زد كه خيلي تكانم داد. او گفت: تو 
يا بايد انتخاب كني كه موش كتابخانه بشوي يا بروي در آتليه و 
گرد و خاك آتليه را بخوري. هر كدام را هم انتخاب كني، اشتباه 
نيست. فقط بايد انتخاب كني و دو تا را نمي‌تواني با هم داشته 
باشي. آنجا بود كه ترجيح دادم و تصميم گرفتم به آتليه برگردم. 
فقط يك دفاعيه ساده مانده بود اما احساس كردم گذراندن اين 
مرحله مي‌تواند تاثير وحش��تناكي در زندگي‌ام بگذارد چون با 
فوق ليسانس مي‌توانستم وارد سيستم آموزشي و هيات علمي و 
دانشگاهي شوم و اين يعني يك قدم دورتر از آتليه. اين شرايط 
و دلايل مختلفي باعث شد كه تصميمي بگيرم و فكر مي‌كنم 
اشتباه هم نكردم. اگر آن روز انتخاب كردم كه مجسمه‌سازي را 
شروع كنم تا وقتي كه تصميم گرفتم تحصيل را رها كنم، فكر 
نمي‌كنم هيچ كدام از اين دو اشتباه بوده باشند و فكر نمي‌كنم 
اشتباه كرده باشم كه تا امروز هم مجسمه‌سازي كرده‌ام و فكر 
نمي‌كنم اشتباه باشد اگر از امروز به بعد هم مجسمه‌سازي نكنم. 

ÁÁ دوران تحصيل در زيبايي‌شناسي چطور بود؟ 
زيبايي‌شناسي هم بحث تئوريك است. قبل از آن مطالعاتي 
در اين زمينه ك��رده بودم به ضرورت كارم و بعد در پاريس به 
طور تخصصي زيبايي‌شناسي هنري را طي سمينارهايي كه جزو 
برنامه‌هاي درسي‌مان بود، آموختم. در واقع فوق ليسانسي كه ما 
در آن دوره مي‌گذرانديم، يك نوع دست‌ورزي متدولوژيك بود. 
يعني ما روش تحقيق را به طور عملي انجام مي‌داديم. استادي 
در زمينه‌اي تحقيق كرده بود. تحقيقات��ش را به طور دوره‌اي 
براي ما بيان مي‌كرد، توضيح مي‌داد و ما با استفاده از مطالعات 
او، روش��مندي مي‌آموختيم. بعد براس��اس آن روش��مندي، 
مطالعات خودمان را ادامه مي‌داديم. يعني هم با مطالعاتي كه 

او كرده بود، آش��نا مي‌شديم و 
هم روش��مندي او را در جهت 
مطالعات و تحقيقات خودمان 
ياد مي‌گرفتيم. ب��راي همين 
كلمه متريز، يعني مهارت پيدا 
كردن. كلمه‌اي ب��ود كه براي 
فوق ليسانس به كار مي‌بردند. 
به معني تسلط پيدا كردن به 

تحقيق و روش تحقيق. 
ÁÁ .ش�ما فعاليت هنري‌ت�ان را با طراحي ش�روع كرديد  

بعد به مجسمه‌س�ازي رو آورديد و سپس زيبايي‌شناسي 
خوانديد. نقاش�ي و تدريس هم مي‌كنيد. به نظرتان چقدر 
تبحر در طراح�ي و خواندن زيبايي‌شناس�ي، در به وجود 

آمدن اين كارها يا كلا در روند كارتان موثر بوده؟ 
ببينيد، به چند موضوع جالب اشاره مي‌كنيد و من مجبورم 
نظر خودم را بگويم. طراحي به عنوان يك هنر، نه فقط يك 
وضعيت پايه دارد، خودش به تنهايي يك شاخه هنري است 
و يك ابزار بياني و يك هنر مس��تقل. چرا يك مساله اساسي 
است؟ چون به شما ديدن را ياد مي‌دهد. مساله، نفس طراحي 
اس��ت. نه خود طراحي. طراحي كردن ش��ما را وادار مي‌كند 
چيزهايي را ببينيد، كه به طور عادي نمي‌بينيد، به چيزهايي 
توجه كنيد كه نگاه نمي‌كنيد. طراحي به شما ياد مي‌دهد با 
عناصر بصري درگيري بصري پيدا كنيد نه درگيري مفهومي. 
اين مهم‌ترين مساله‌اي اس��ت كه در طراحي اتفاق مي‌افتد. 
طراحي صرفا حسي اس��ت و ادراكي. به شما اجازه و فرصت 
تفكر نمي‌دهد. در يك زمان معين، بلافاصله و بدون رابطه و 
بدون هيچ مديومي كاري را انجام مي‌دهيد. و اين خالص‌ترين 
كنش هنري اس��ت. اما به محض اينكه وارد حيطه نقاش��ي 
مي‌ش��ويد، عامل يا عنصري به نام تفكر وارد كارتان مي‌شود. 
فرصت داريد فكر و بعدا اصلاح كنيد. طراحي خيلي عاطفي‌تر، 
احساس��ي‌تر، خالص‌تر اس��ت و نقاش��ي خيلي متفكرانه‌تر. 
مجسمه‌سازي هم مثل نقاشي يا شعر، وقتي جنبه پايه‌اي‌‌اش 
را پشت سر مي‌گذارد، جنبه انديشمندي‌اش شروع مي‌شود. 
يعني با يك ايده ش��روع مي‌كنيد و ايده مي‌شود نقطه صفر 
انديش��ه و كار هنري شما. حالا البته اينكه آن اثر كار هنري 
هس��ت يا نه، بحث ديگري است. بعد در مورد بحث مهارت؛ 
مهارت در واقع تكرار يك چيز و آموختن راه و روش و فنون 
چيزي است. با پركاري مي‌توانيد مهارت به دست بياوريد ولي 

نهايتا مهارت چيزي است قرون وسطايي. براي بيان يك تفكر، 
همان‌قدر مهارت لازم داريد كه آن كار لازم دارد. اگر سواد يا 
شعور آن كار را مهارت بدانيم، بله اين را لازم داريد ولي مهارت 
همه كار هنري نيس��ت. حد و حدودش را هم ميزان رفتاري 
شما و منش شما تعيين مي‌كند. شايد خيلي از جاها مهارت 
زياد دست و پاگير انديشه شود. چون بعضي جاها دوست‌داري 
غلط بروي. دوست‌داري خطا بروي. كار ديگري كني. بنابراين، 
مهارت مي‌تواند س��د تجربه‌هاي تازه باش��د. بنابراين درك و 

شعور مهارت خيلي بيشتر از خود مهارت اهميت دارد. 
ÁÁ گفتيد تا حدي ب�ه اين قايليد كه بايد آموختني‌ها را  

بياموزيم و مهارت بيشتر، دست و پاگير است. كمي در مورد 
اين »حد« صحبت مي‌كنيد؟ 

 من مه��ارت را نفي نمي‌كنم. درگير ش��دن با اين جنبه 
را مضر مي‌دانم. طبيعتا وقتي كارتان با زيس��ت شما آميخته 
شود، به مهارت‌هايي دس��ت پيدا مي‌كنيد ولي اگر بر مهارت 
متمركز شديد، از انديشه دور مي‌شويد. از روزي كه كار هنري 
را شروع مي‌كنيد، بايد همزمان با آموختن تكنيك‌ها و روش‌ها، 
انديش��يدن را ياد بگيريد. خلاقي��ت را از روز و لحظه اول بايد 
تمرين كنيد. خلاقيت چيزي نيس��ت كه يك‌مرتبه در ش��ما 
حلول كند. زمينه‌اش ممكن اس��ت در شما باشد ولي مثل هر 
چيز ديگري نياز به پرورش و رشد دارد. فكر و حواس‌تان بايد 
تربيت شوند. همه ما پتانسيل حس بالا را داريم ولي براي اينكه 
به حداكثر برس��د، بايد با حواس‌مان كار كنيم. بايد چش��م را 
آموزش داد براي ديدن و گوش را براي ش��نيدن.  در نهايت به 
اين نقطه رسيدم كه آموزش بايد همزمان بر مبناي انديشه و 
تكنيك باشد. نه با تكيه بر مهارت‌ها. هرچند كه من براساس 
تكيه بر مهارت‌ها شروع كردم اما اين را غلط مي‌دانم. به مرور 
و در ادامه كار فهميدم اين روش درس��ت نيس��ت. همزمان با 
آموختن تكنيك بايد تفكر، خلاقيت، نگاه كردن، پرس��ه زدن 
و تجرب��ه كردن را هم ياد بگيريد و همه اينها بايد پا‌به‌پاي هم 

پيش بروند. 
ÁÁ از خطا كردن صحبت كرديد و گفتيد كه خوب اس�ت  

بعضي مواقع آدم خطا كند. اين خطا در نمايشگاه اخيرتان 
كجاست؟ 

منظورم از خطا اين اس��ت كه گاهي وقت‌ها اگر براس��اس 
جنبه‌ه��اي تعريف‌ش��ده قرار بگيريد، دس��ت و پايت��ان براي 
يك‌سري تجربه‌هاي تازه بسته مي‌شود. من بيشتر از 50 سال 
است كه دارم كار مي‌كنم. آيا خود همين مساله نمي‌تواند زندان 
من شود و جلو تجربه‌هاي تازه را بگيرد؟! طبيعتا مي‌تواند. براي 
اينكه من از خ��ودم تصويري 
مي‌سازم و دوس��ت ندارم اين 
تصوي��ر را بش��كنم. و اين من 
را در كن��ش و رفت��ار هنري، 
محافظه‌كار‌تر مي‌كند. آيا اين 
تصور نمي‌تواند مانع از تجربه و 
تفكر تازه من ش��ود؟ پس بايد 
اين تصوير را بش��كنم تا بتوانم 
تجربه‌هاي تازه‌اي داشته باشم. 
بايد جرات خطا كردن و جرات زير انتقاد رفتن داش��ته باشم. 
روز من، بايد روز تازه‌اي باشد و تجربه‌ام، با وجود سن و سابقه 
كارم، تجربه‌اي تازه‌. خطا كردن به اين معناست كه بتوانم تجربه 
كنم حتي اگر خطا كنم. حالا ممكن اس��ت اينجا يك‌س��ري 
مهارت‌ها در من نشس��ت كرده ولي به‌ آنها فكر نمي‌كنم. مثلا 
وقت��ي منحني‌اي را مي‌گذارم، طبيعتا منحني بعدي، آنجايي 
خواهد بود كه بايد باش��د. اين ناش��ي از مهارت است؛ ناشي از 
ديدي كه داش��تم يا طراحي و خيلي چيزهاي ديگر ولي اسم 
اين، »توجه روي مهارت« نيس��ت. اين چيزي است كه در من 

نشست كرده است. 
ÁÁ بعضي از مجسمه‌هاي شهري كه ساخته‌ايد، انتزاعي   

هس�تند ‌مثل مجس�مه »طي�ران« در كنار پل فردوس�ي 
اصفهان. اما مجسمه‌هاي رئال هم كار كرده‌ايد. مثل مجسمه 
شيخ بهايي در خيابان چهارباغ عباسي. اصلا مجسمه‌هاي 

شهري بهتر است رئال باشند يا غيررئال؟ 
اصلا مهم نيست رئال يا غيررئال باشند. مساله رفتار من 
است. من بايد در مجسمه حضور داشته‌ باشم و يك مجسمه 
كليشه‌اي نسازم. من مجس��مه »استاد علي‌اكبر« را پس از 
يك‌سري مطالعات عميق در مورد اين شخصيت، ساختم. 
فقط هم استاد علي‌اكبر را نمي‌سازم. ولي استاد علي‌اكبر را 
به اين شكل، فقط من مي‌توانم بسازم. هيچ‌كس ديگري در 
دنيا نمي‌تواند او را اين‌گونه بسازد. اين را مي‌گويند تشخص 
كاري. در اي��ن كار مني وجود دارد؛ مني كه گوش��ه پايين 
پاي مجسمه نوشته شده. يعني نه فقط استاد علي‌اكبر، بنّاي 
اصفهاني، هست كه مرتضي نعمت‌اللهي هم آنجا وجود دارد؛ 
رفتارش، نگرشش، تفكرش، حتي نوع نگاهش. من از استاد 
علي‌اكبر چيزي را ديدم كه در زندگي شخصي خودم، چهار 
قرن بعد از او، برايش اهميت قايلم. من هم ارزش‌هاي خودم 

را دارم. 

ÁÁ شما ساليان سال زيستن در دنياي مجسمه‌سازي   
را تجربه كرده‌ايد. از نظر شما، اين هنر چه تعريفي دارد؟ 
ش��ايد حرف تندي باشد. ولي معتقدم هر تعريفي راجع 
ب��ه هر هنري وجود دارد، مي‌توانيد كلمه آن هنر را برداريد 
و به جايش مجسمه‌س��ازي بگذاري��د. اگر تعريفي راجع به 
شعر داريد، كلمه ش��عر را برداريد و كلمه مجسمه‌سازي را 
بگذاريد؛ اين مي‌ش��ود تعريف مجسمه‌س��ازي. اگر تعريفي 
راج��ع به قصه يا رمان داريد، همين‌ط��ور. تعاريف راجع به 
مجسمه‌سازي همين قدر گسترده هستند. ولي اگر بپرسيد 
چرا مجسمه‌س��ازي مي‌كنم، واقعا نمي‌دانم. فقط مي‌توانم 
بگويم دوست دارم. آيا اين كفايت مي‌كند؟ نمي‌دانم. ولي به 

هر حال 50 و چند سال است كه درگيرم. 
ÁÁ ،به عنوان هنرمندي كه سال‌ها در اين وادي تحصيل   

كار، تدريس و در كل زندگي كرده‌‌ايد، تحليل‌تان در مورد 
روندي كه اين هنر طي سال‌هاي اخير داشته، چيست؟ 

مدتي، دانش��گاه‌ها تعطيل بودند و براي مدت 10 سال 
هم به‌طور كامل مجسمه‌سازي تعطيل بود. يعني فاصله بين 
من مجسمه‌ساز و مجسمه‌س��ازي كه امروز مجسمه‌سازي 
مي‌كند دو نسل خالي است. وقتي دو نسل، فاصله و شكافي 
به اين حد دارند، ارتباط‌ش��ان خيلي مشكل است. من سال 
70 به ايران برگشتم و اين شانس را داشتم كه همان زمان 
مجسمه‌سازي هم شروع شد. و خب من هم پا به پاي بقيه، 
كار كردم و به نظرم اوضاع مجسمه‌سازي، ريتم فوق‌العاده‌اي 

داشته است. يعني در عرض 20 سال، حركت خيلي شديدي 
شده و اين خيلي جاي اميدواري دارد. 

ÁÁ مخاطبان چه جايگاه�ي در ذهن‌تان دارند؟ چقدر  
موقع خلق اثر به مخاطبان مختلف فكر مي‌كنيد؟ 

نه من و نه هيچ‌كس كه در وادي هنر كار مي‌كند، براي 
مخاطب خاص كار نمي‌كند. اولين مخاطب خودش است و 
بعد ديگران. كاري كه جوهره دارد و زندگي هم در آن جريان 
دارد، در واقع براي مخاطب عام ساخته مي‌شود. فكر نمي‌كنم 
هنرمندي فقط براي گروه يا قشر خاصي كاري كند. وقتي 
هم نمايشگاه مي‌گذارد از عام دعوت مي‌كند. پس مخاطب 
براي كسي كه كار هنري مي‌كند، تعريف نشده است. ممكن 
است كارها براي مخاطب خاصي جذاب باشد ولي هنرمند 
موقع خلق اثر فكر نمي‌كند كه اين را براي مخاطب خاص 
انجام مي‌دهد. اگر هنرمند خودش با كارش رابطه برقرار كرده 
باش��د، ديگران هم مي‌توانند رابطه برقرار كنند. بايد حيات 
در كار وجود داش��ته باشد. در اين صورت ديگر فرم نيست، 

متريال نيست. موجود زنده است. 
متاسفانه خيلي وقت‌ها هنرمندان ما اول وقت نمايشگاه 
مي‌گيرند و بعد كار مي‌كنند. اين كار درست نيست. هرچقدر 
هم كه هنرمند متبحر و استاد باشد، وقتي قرار مي‌شود براي 
نمايشگاه كار كند يك جاي قضيه مي‌لنگد. كار بايد در آتليه 
به وجود بيايد و بعد اگر ضرورت نمايش پيدا كرد، به نمايش 

گذاشته شود. 

مرتضي نعمت‌اللهي، مجسمه‌ساز پيشكسوت اصفهان: 

 هنرمند براي
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تاریکخانه

درباره نمايشگاه اخیر نازيلا دانشوران

پارادوكس نوستالژيك 

به دور از تمام واژه‌آرايي‌هاي سانتي‌مانتاليستي روزگار ��
كنون��ي، آنچ��ه آن را )هنرنو( مي‌خواني��م، مجموعه‌اي 
از س��اختارگريزي‌ها و در گوش��ه‌هايي بازگش��ت ب��ه 
ساختارهايي است كه طي چند دهه اخير بارها رد و تاييد 
ش��ده‌اند. عكس در‌گذار معناي رسانه‌اي خود خصوصا از 
دهه 70 به اين س��و، دچار دگرگوني‌هاي بسياري شده 
اس��ت؛ دگرگوني‌هايي كه در ذهن ع��كاس رخ داده‌اند و 
نوآوري‌هايي كه خصوصا بعد از جا افتادن دنياي ديجيتال 
در جهان هنر خودش��ان را به فهرست هنرهاي نو اضافه 
كردن��د. به نظر مي‌آيد، فتو مونت��اژ، تركيب كلمه‌اي در 
برگيرنده مفهومي فراگير، از انواع اديت عكس يا عكس‌ها، 
با اهداف مفهوم‌گرايانه، واقع‌نمايانه، خبري و... است، كه 
بيشتر زيرمجموعه فاين آرت دس��ته‌بندي مي‌شود. اما 
اينجا در اين نمايش��گاه، نازيلا دانش��وران، فارغ از تمام 
دسته‌بندي‌ها و دسته‌بندي‌هاي آرتيستيك، كار خودش 
را كرده است؛ پارادوكس‌هايي از نگاتيو‌ها و پوزيتيو‌ها كه با 
تجميع شدن در كمپوزيسيون‌هاي واحد، نوستالژي‌هايي 
از هر دو گروه را براي ما به تصوير كشيده است. نگاتيو‌ها 
و پوزيتيو‌هايي كه هميش��ه زوجند و نه بيشتر، نشان از 
پارادوكس نوس��تالژيك حقيقت و واقعيت‌اند، آنچه بايد 
به دس��ت مي‌آمده و آنچه در عال��م واقع، هنرمند به آن 
دس��ت نيافته است. اين مجموعه را هنرمند، در مقايسه 
خود و كودكي از جنس خود )مونث( به دس��ت مي‌آورد. 
در نهايت، وحدت كمپوزيس��يون‌ها به ما مي‌گويد، تمام 
اين دو نفرهايي كه مي‌بينيم، يك نفرند اما... فتومونتاژ، 
ديجيت��ال‌آرت يا هر آنچه كه در قالب كلمه، بتوان با آن 
نمايشگاه اخير نازيلا دانش��وران را توصيف كرد، رنگ و 
بويي ش��خصي دارد. و اين تش��خص اثر، ارزشي والاتر از 
توصيف اثر، به‌وسيله نسبت دادن آن به دسته و رسته‌اي 

خاص دارد. 

پويان مقدم


