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نگاهکاغذ‌بی‌خط

پرتره هنرمند

 از آسمان هامون تا
 زمين نارنجي‌پوش

»نارنجي‌پ��وش« بين فيلم‌هاي متنوع داريوش ��
مهرجويي كه هر يك بخشي از خاطرات نسل ما را 
مي‌سازد، شايد از نظر سينمايي فيلم مهمي نباشد، 
اما فيلم متفاوت و از يك نظر فيلم قابل تاملي است. 
نارنجي‌پوش، در كارنامه او يك نقطه عطف اس��ت. 
كارگرداني كه بخش مهم��ي از فيلم‌هايش درباره 
مسايل فلسفي و هستي‌شناسانه و نوعي معنويت 
شرقي اس��ت و حتي وقتي وارد مسايل اجتماعي 
مي‌شود، درگير جزييات نيست و انديشه و طرحي 
كلي در فيلم‌هايش قابل تش��خيص است، اين بار 
سراغ موضوعي رفته است كه شايد پيش پا افتاده 
به‌نظر برسد. او در واقع دايره موضوعاتش را كوچك 
كرده اس��ت و به اين نتيجه رسيده است كه حتي 
براي رشد و تعالي فكري، بايد از نظافت آشپزخانه 
و ات��اق و خانه و خيابان ش��روع كرد. اينكه حاصل 
چنين نگرشي چه از كار درآمده است و ارزش‌هاي 
س��ينمايي نارنجي‌پوش در چه حدي است، بحث 
ديگري اس��ت، اما اينكه كارگردان ن��ام‌آوري پس 
از س��ال‌ها كاركردن و نوش��تن و فيلم ساختن، به 
اين نتيجه رس��يده اس��ت كه به جاي پرداختن به 
مفاهيم كلان و فلسفي، به جزييات روزمره زندگي 
بپ��ردازد و احتم��الا راه رهاي��ي از وضعيتي را كه 
گرفتارش هستيم، در پرداختن به چنين موضوعاتي 
جس��ت‌وجو كند، نقطه تحول مهمي است. شايد 
اگر فيلمسازي ديگر به اين موضوع مي‌پرداخت، از 
منظر نشانه‌شناسي اتفاق مهمي نبود، اما پرداختن 

داريوش مهرجويي با اين كارنامه و پش��توانه، خود 
قابل تحليل نشانه‌شناسانه است. اينكه فيلمسازي 
چون او از آس��مانِ »هام��ون« و »پري«  به زمين 
»نارنجي‌پوش« فرود مي‌آيد، خود نقطه تحولي است 
كه بايد در آن تامل كرد. البته فرود آمدن، حتي اگر 
از نظر ارزش‌هاي س��ينمايي آثارش، قابل تعبير به 
سقوط باشد، از نظر اجتماعي و حتي سياسي قطعا 

چنين معنايي نمي‌توان از آن استنباط كرد. 
معناي نمادين

با اين حال حتي در همين فيلم نيز ويژگي‌هاي 
س��ينمايي داريوش مهرجويي به طور برجسته‌اي 
به چش��م مي‌خورد. يكي از اين ويژگي‌ها خصلت 
نمادين فيلم‌هاي اوس��ت. او در گفت‌وگوهايش با 
اينك��ه اين خصلت را در فيلم‌هاي��ش انكار نكرده، 
اما معمولا به تعبيرها و تفسيرها روي خوش نشان 
نداده اس��ت، شايد به اين دليل ساده كه بخشي از 
مشكلات فيلم‌هاي او در واكنش به همين معناها 
به وجود آمده است. »بانو« فيلم هشت يا 9سال به 
دليل همين تعبيرها و تفسيرها گرفتار مميزي بود. 
يا سنتوري نيز با چنين تعبير و تفسيرهايي توقيف 
شد. اجاره‌نشين‌ها هم پس از مشكلات فراوان وقتي 
روي پرده رفت، واكنش‌هاي تند برخي را برانگيخت 
كه حاضر بودند، دس��ت به اقدام‌هاي خشونت‌آميز 
عليه‌اش بزنند. در اغلب فيلم‌هاي در س��احت معنا 
به راحتي مي‌توان لوكيشن فيلم را به وسعت ايران 
گسترش داد و عناصر فيلم را در معنايي نمادين به 
كار گرفت. در تعبير و تفسير اجاره‌نشين‌ها پيش از 
اين نوشته‌اند كه آن ساختمان را مي‌توان به ايران 
تعبير كرد و ساكنانش را به مردم و جالب است كه 
اين نوع تفسير از اين فيلم با نظريه‌هاي كساني مانند 
دكتر همايون كاتوزيان درباره كلنگي بودن جامعه 
ايران همخواني دارد. وضعيت موقت باعث مي‌شود 
كه تعلق به سرزمين از بين برود و همه چيز به طور 

موقت سرهم‌بندي شود. 
بيشتر فيلم‌هاي مهرجويي گذشته از روساختي 
كه مخاطب معمولي از فيلم درمي‌يابد و از آن لذت 
مي‌برد، ژرف‌س��اختي دارد ك��ه معناهاي گوناگون 
را در اذه��ان متف��اوت مي‌كند و همي��ن يكي از 

تفاوت‌هاي سينماي او با ديگران است. نكته جالب‌تر 
اينكه اين خصلت در فيلم‌هاي او باس��مه‌اي و گل 
درش��ت نيست و حتي بدون توجه به آن نيز فيلم، 
كامل است. نارنجي‌پوش نيز مانند بيشتر فيلم‌هاي 
مهرجويي علاوه بر روس��اختي كه هم��گان با آن 
ارتباط برقرار مي‌كنند، در ژرف‌ساخت خود توانايي 
ايج��اد معناه��اي ديگ��ري را دارد. از اين فيلم نيز 
مي‌توان همچون اثري نمادين، رمزگش��ايي كرد و 
بخشي از مشكلات امروز جامعه ايران را در آينه‌اش 
ديد. كارگردان در اين فيلم حتي پا را فراتر گذاشته 
و در حد طرح مساله متوقف نشده است و اصرار بر 

آموزش و پيام‌رساني دارد. 
ادامه درصفحه 12

دغدغه‌هاي اجتماعي مهرجويي

فيلم‌هاي داريوش مهرجويي را مي‌شود از منظرهاي ��
مختلفي ديد و آنها را تفسير كرد. داريوش مهرجويي دغدغه 
فلس��في دارد و شايد بتوانم بگويم يكي از نقش مايه‌هاي 
اصلي در كارش همين دغدغه فلسفي است كه در كارهاي 
سينمايي‌اش چه آنهايي كه پيش از انقلاب ساخته است 
مانند گاو و پستچي و چه آثاري كه بعد از انقلاب ساخت 
می‌توان ديد. اما از منظر ديگر آثار مهرجويي را بايد در چند 
دوره بررس��ي كرد. فيلم‌هاي او پي��ش از انقلاب كه داراي 
ته مايه‌هاي سياس��ي بودند. اما بعد از انقلاب مهرجويي از 
اين مرحله‌گذار كرد و در فيلم‌هايش به دغدغه‌هاي فلسفي‌ 
پرداخت. فلس��فه‌اي كه زمينه‌هاي اگزيستانسياليس��تي 
داشت. بهترين نمونه اين نگاه را در هامون مي‌بينيم. او اين 
فيلم را تحت‌تاثير » ترس و لرز« كيی‌ر كه گور ساخته است 
و نش��ان مي‌دهد كه در پس‌زمينه ذهني‌اش اين رويكرد 
فلسفه وجودي هست. خودش هم در جايي در هامون به 
ترس و لرز اش��اره مستقيم مي‌كند. او در فيلم بعدي‌اش 
»پري« از اين فلسفه به سمت نوعي گرايش عرفاني مي‌رود. 
گرايشي كه در بانو و ليلا هم تا حدي به آن پرداخته است. 
اين درونمايه عرفاني صرفا عرفان ايراني نيست و نوعي نگاه 
هولوگرافيك به جهان وجود دارد. او اين جهان هولوگرافيك 
را در فيلم طنزي مانند ميهمان مامان نيز نشان مي‌دهد. 
هرچند كه ميهمان مامان فيلمي طنز با تم اجتماعي است. 
اما نگاه فلس��في‌اي كه در آثار او از ابتدا تا آخرين آثارش 
وجود داشته و تحت‌تاثير فلسفه فلاسفه بزرگي چون نيچه، 
سارتر و هايدگر است، جريان دارد. او حتي در فيلمي مثل 
اجاره‌نشين‌ها نيز تركيب نوعي پارودي وضع موجود و نگاه 
سياسي را به شكلي طنزآميز نش��ان داده است. در ميان 
فيلم‌هاي مهرجويي هامون را بيشتر از ساير آثارش دوست 
دارم. اما در كارهاي جديدترش سنتوري را هم مي‌پسندم. 
در اين كار به نوعي ش��كاف بين نسل‌ها را بازتاب و نشان 
داده است كه نسل مدرن امروزي در تقابل با نسل پيشين 

خود چقدر تفاوت دارد. 

 كتاب و كتابخواني
 به سبك مهرجويي 

در هم��ه آثار مهرجويي بي‌هي��چ ترديدي ردپايي ��
از كتاب و كتابخواني اس��ت. او كه يكي از فيلمس��ازان 
مش��هور اقتباس ادبي ايران اس��ت و خود دس��تي در 
نوش��تن نيز دارد از كتاب به راحتي نگذش��ته است. او 
اگر به دس��ت قهرمان فيلم هام��ون »ترس و لرز« كي 
ي��ر كه‌گور را مي‌دهد، در آخرين فيلمش نارنجي‌پوش 
سراغ فنگش��ويي مي‌رود. فيلم هامون او مشهورترين 
اقتباس ادبي اس��ت كه بنا بر نوش��ته آغازين با نگاهي 
به زندگينامه كي‌ير كه‌گور، رمان هرتسوك )سال بلو( 
و بوف كورِ هدايت نوش��ته شده اس��ت. اقتباس ادبي 
ويژگي اوست. اما اين ويژگي با چند نكته همراه است. 
به نظر سينماگران او از متني كه انتخاب كرده از منظر 
تصويري جلوتر رفته است. او داستان‌هاي كوتاه را براي 
تبديل ش��دن به فيلم انتخاب كرده اس��ت و اين تنوع 
از بين آثار نويسندگان مشهور تا كمتر شناخته‌شده را 
دربرمي‌گيرد. هم از آثار مدرن و روز استفاده كرده است 
هم از آثار قديمي و كلاسيك. گاه او چند داستان كوتاه 
را با هم تلفيق كرده اس��ت يا تنها ديالوگ و فضاسازي 
از داس��تان را به امانت گرفته اس��ت. مهرجويي فيلم 
»پستچي« را با الهام از نمايش »ويتسك« نوشته »كارل 
گئورگ بوخنر« س��اخته و دايره مينا و گاو را براساس 
نوشته‌هاي غلامحسين ساعدي. آقاي هالو نيز براساس 
نمايشنامه‌اي از علي نصيريان به همين نام بود. داستان 
احساس��ي ليلا را براساس رماني به همين نام از مهناز 
انصاريان ساخته است و در فيلم پري به برداشت‌هايي 
از فراني و زويي و ماهي موزي دو كتاب سالينجر اكتفا 
مي‌كند. درخت گلابي داستان نويسنده‌اي كه نمي‌تواند 
بنويسد و به همين دليل به باغش در جايي دور مراجعه 
مي‌كند هم برگرفته از داستان گلي ترقي است. هرچند 
او تنها به همين داس��تان اكتفا نكرد و شخصيت‌‌هاي 
كوچكي از داس��تان‌هاي ديگر اين نويسنده مانند ميم 
را ه��م وارد فيلم كرد تا تركيبي دلنش��ين از تصوير و 
متن را به يادگار بگذارد. سارا هم اقتباسي ايراني شده 
بود از خانه عروسك ايبس��ن ولي او شجاعت را همراه 
ش��خصيت داس��تاني‌اش كرده بود و زن فيلم از خانه 
مي‌رف��ت و تصميم نهايي را مي‌گرفت. يا كمي قبل از 
آن بانو را مي‌توان برداش��تي آزاد از ويريدياناي نوشته 

لوييس بونوئل دانست. 
چند نكته كمتر ديده‌شده 

در كارنامه مهرجويي فيلم‌هاي كوتاه و مس��تندي 
چون »ايثار«، »انفاق«، »س��يب« و »سفر به سرزمين 
رمبو« قرار دارد و همچنين همكاري‌اش با هوش��نگ 
گلش��يري منجر به س��اخت فيلم كوتاه قنات ش��ده 
اس��ت. ترجمه‌هاي »بع��د زيبايي‌ش��ناختي« هربرت 
ماركوزه »جهان هولوگرافيك« مايكل تالبوت، »يونگ، 
خدايان و انس��ان مدرن« آنتونيومورنو در حوزه فلسفه 
و نمايش��نامه‌هاي »غرب واقع��ي« و »طفل مدفون« 
سام‌شپارد »آوازه‌خوان طاس« و »ترس«  اوژی یونسکو 
نيز در بين آثار مكتوبش قرار دارد. او همچنين نمايش 
»درس« را روي صحنه برده است. مقاله‌اي با نام »بوف 
كور« و كتابي درباره هدايت نيز به زبان انگليسي دارد. 
مقاله »مفتش بزرگ و روش��نفكران رزل« در سال 46 
نوشته شده و در چند سال گذشته نشر هرمس منتشر 
كرد و داس��تان بلند »به خاطر يك فيلم بلند لعنتي« 
كه منتش��ر شده و يك داستان ديگر كه در نشر قطره 

منتظر مجوز است. 
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علي‌اصغر سيدآبادي
محمد ضيمران

مس�جدجامعي: فيل��م نارنجي‌پوش در 
سطح رويي، درباره نظافت است و درباره 
زباله و زباله زدايي. در نگاه مردم و خيلي 
از هنرمن��دان اين موضوع ب��راي اينكه 
دستمايه ادبيات و هنر قرار بگيرد، چندان 
مهم نيست. اينكه كسي مانند شما كه در 
حوزه‌هاي فلسفي و ماورايي تسلط داريد، 
درب��اره موضوعي جزيي و ملموس مانند 
زباله فيلم بسازد، نياز به توضيح و تواضع 
دارد، هرچند وجه عام فيلم نظافت است 
ولي چه شد شما به اين مساله علاقه‌مند 
شديد يا اصولا تازگي‌ها بيشتر وارد مسايل 

شهر و به ويژه تهران مي‌شويد؟ 
مهرجوي�ي: بله، فكر مي‌كنم قضيه واقعا 
آشغال و آش��غال‌زدايي نيست، عميق‌تر 
از اينه��ا اس��ت. آش��غال روي ذهن آدم 
تاثير مي‌گ��ذارد. مي‌دانيد كه مي‌گويند 
»النظافت م��ن الايمان« يعني نظافت را 
به ايمان وص��ل مي‌كنند. ببينيد چقدر 
عمق دارد. به هر حال حديث‌هايي حتي 
از امام��ان داريم كه مث�ال ظرف كثيف 
جايي است كه ش��يطان لانه كرده، اين 
را در ساحت نشانه‌شناسي و هرمنوتيك، 
مي‌توانيد نكته‌هاي زي��ادي از آن بيرون 
بكش��يد. كما اينكه در فيلم ه��م بود و 

مي‌گويد: »روح‌ت��ان را پاك مي‌كنيد« يا زمين را نوازش مي‌كند 
و ستايشي كه از زمين مي‌كند. همه اينها است ديگر. اين فيلمي 
است كه بيشتر به محيط زيست مربوط مي‌شود، خيلي هم حيرت 
مي‌كنم كه چرا اين س��ازمان كه اتفاقا خيلي هم عريض و طويل 
است كاري نمي‌كند. مثلا همين جنگل عباس‌آباد را كه در فيلم 
نشان دادم و صحبتش هم مي‌شود 2-3كيلومتر برويد بوي تعفن و 
كثافت طوري است كه نمي‌توانيد نفس بكشيد. مي‌دانيد، نمي‌دانم 
از فرط تنبلي است يا چيز ديگري. اين كاميون‌هاي پر از آشغال را 
به جاي اينكه ببرند تحويل بدهند هري مي‌ريزند پايين. تمام اين 
جنگل بدبخت گوشه و كنارش پر از آشغال است. دارند طبيعت 

را داغون مي‌كنند. 
مسجدجامعي: اين نكته در ابتداي فيلم هم هست. نظافت از 

درون خانه شروع مي‌شود. 
مهرجويي: بله، از آشپزخانه كه مي‌گويد قلب خانه است. 

مس�جدجامعي: به تدريج به سمت چيدمان خانه پيش مي‌رود. 
اگر بخواهيم بحث را عمق ببخشيم اين اتفاق از درون خانه آغاز 
مي‌شود و به بيرون گسترش مي‌يابد. در واقع اين تعبير نگاه دروني 

و نظم داخلي به بيرون كشيده مي‌شود. 
مهرجويي: كوچه و بعد به شهر مي‌رسد. 

مس�جدجامعي: بله. اين نگاه فلسفي كه مي‌گوييد درست است. 
كسي كه اين‌گونه نگاه مي‌كند، ناخودآگاه به هر موضوعي هرچند 
جزيي بپردازد س��مت و س��وي ديگري مي‌دهد. نكته خوبي كه 
مي‌توان از اين ديد به آن پرداخت. در اين فيلم به تدريج اين نظم 
دروني به كوچه و شهر مي‌رسد، حتي فراتر به مناسبات خانگي و 
خانوادگي و در رفتار با زن و فرزند تاثير مي‌گذارد. اين مساله خيلي 

كوچك بسط پيدا مي‌كند و گسترش مي‌يابد. 
 مهرجويي: اصلا دليل اين تغيير و دگرگوني در مس��ايل خانواده 
همين تمركز بر تميز و تميزي است. شغلي كه رفته اختيار كرده، 
اي��ن بلوا را به راه مي‌ان��دازد و اين واكنش‌هاي مختلفي كه افراد 

خانواده نشان مي‌دهند. 
 مس�جدجامعي: ي��اد خاطره‌اي مي‌افتم كه در س��ال‌هاي پيش 
اتفاق افتاد. ما قبل از نوشتن برنامه چهارم توسعه كه با همكاري 
خانه س��ينما و خانه هنرمندان و شخصيت‌هاي صاحب نظر در 
ح��وزه فرهنگ و هنر بود، يك بررس��ي در مورد برنامه‌هاي قبل 
داشتيم. مي‌خواستيم ببينيم كه چقدر اين مسايل و اهداف كلان 
كه در س��ند برنامه تعريف ش��ده، به نتيجه رسيده است. به يك 
جمع‌بندي رس��يديم و ديديم كه اگر روي نكته‌هاي ريز و جزيي 
قابل سنجش‌تر تمركز كنيم، بهتر جواب مي‌گيريم و آن اتفاق‌هاي 
ب��زرگ هم به دنبال خواهد آمد و قابل دس��ترس‌تر خواهند بود. 
الان هم س��وژه‌هاي جديد س��ينمايي و حتي ادبي��ات و هنر به 
سمت اين‌گونه نگاه جزيي‌نگر پيش مي‌رود. سوژه بسياري از آثار 
سينمايي در سال‌هاي اخير، دروغ و پنهان‌كاري است. شايد اين 
تجربه مشترك هنرمندان در سطح جهاني و فراملي هم ديده شود. 

ÁÁ آق�اي مهرجوي�ي همان‌ط�ور ك�ه آقاي مس�جدجامعي‌
هم اش�اره كردند ش�ما چندي اس�ت كه در فيلم‌هاي‌تان به 
مساله‌هاي جزيي پرداخته‌ايد، در حالي كه قبلا مسايل فكري 

و كلان، موضوع فيلم‌هاي‌تان بود. 
مهرجويي: نارنجي پوش و فيلم قبلي آسمان يا طهران تا ميكس 
و دختر دايي، فيلم‌هاي دوره گسس��ت اس��ت. قبل‌تر سوژه‌هايم 
مس��ايل اجتماعي را مطرح مي‌كرد يا به مس��ايل روانشناختي، 

اگزيستانسياليستي يا مسايل وجودي مي‌پرداخت. 
مسجدجامعي: فيلم‌هايي كه به چرايي و چيستي وجود و هستي 

مي‌پرداخت، دوره اول آثار شما بود. 
مهرجويي: مثل هامون و گاو. 

مس�جدجامعي: گاو كه به نظرم يك نوعي باعث وصل سينماي 
قبل انقلاب به بعد از انقلاب بود و يك نقش تاريخي را در سينماي 
ايران ايفا كرد. به دليل همان تعبيري كه مرحوم امام خميني از 
آن كرد، نشان داد فيلم‌هاي خوب با شرايط آن سال‌ها و آن فضا 
شكل گرفته است. در واقع اين فيلم به افرادي كمك كرد كه در 
برابر آن جريان قدرتمندي قرار داشتند كه مخالف اصل سينما بود 
و معتقد بودند سينما براي كشور ما لازم نيست. اين نكته هم در 

كنار آن جنبه هستي شناسانه‌اش نيز قرار داشت. 
مهرجويي: منتقدان اين‌طور مي‌گفتند كه اين فيلم دو تاثير مهم 
داشته است. يكي قبل از انقلاب كه موج نوي فيلمسازان راه افتاد 
همراه كيميايي، بيضايي، تقوايي و... اينا. هفت، هشت نفر كه دور 
هم جمع ش��ديم و انقلاب كرديم در سينما، يك پرس كنفرانس 
گذاش��تيم، يادم هس��ت كه كيهان آن موقع عكس همه مان را 
گذاشته بود و من هم سخنگوي‌شان بودم، اعلاميه‌مان را هم صادر 
كرديم و گفتيم ديگر ما طرف اين سينماي آبگوشتي نمي‌رويم و... 

ÁÁ چه سالي بود؟‌
مهرجويي: از س��ال 53 تا 57 كه انقلاب شد، ديگر هيچ تحركي 
در سينما نبود. اصلا جلويش را گرفتند به خاطر همين موومان ما 

ديگه. به خاطر اين جنبشي كه راه انداختيم. 
مس�جدجامعي: همزمان با همان حركت ش��جريان و لطفي در 

موسيقي نبود؟ 
مهرجويي: م��ن آن را يادم نمي‌آيد، ولي اعلاميه‌اي كه ما داديم، 

هژير داريوش، س��هراب شهيدثالث، هوشنگ بهارلو، پرويز صياد، 
اميرنادري، بهمن فرمان‌آرا، همه اينها بوديم، دور هم جمع شديم، 
خيلي اعتراض كرديم. از بس كه سانس��ور زياد بود، فيلمفارسي‌ 
همه جا را گرفته بود، اصلا به ما اجازه نمي‌دادند فيلم بسازيم. براي 
اين‌طور فيلم‌ها اصلا سرمايه‌گذار نبود و براي خيلي از پروژه‌هاي 
من كه كوش��ان و ميثاقيه و اينها رد كرده بودند، مي‌گفتند اين 
فيلم‌ها پول‌ساز نيست. مي‌گفتند بايد گنج قارون بسازي. آن موقع 
گنج قارون بود. س��نگام آمده بود، مي‌گفتند برويد از اين فيلم‌ها 

بسازيد. اين چه فيلميه، گاو چيه، پستچي و... 
مس�جدجامعي: تقريبا در همان دوران در رش��ته‌هاي هنري نيز 
اتفاقاتي مشابه رخ داد، مثلا در موسيقي هم اين اتفاق افتاده است. 
اين حركت در حوزه موس��يقي با مركز حفظ و اشاعه موسيقي و 
افرادي مانند حس��ين عليزاده، شجريان و مشكاتيان و لطفي در 
موس��يقي روي داد كه برخي مانند شجريان راديو و تلويزيون را 
تحريم كردند و در هنرهاي تجسمي هم سبكي پايه‌گذاري شد كه 
امروزه در بازار جهاني و ايراني با خريداران‌ گران‌قيمتي روبه‌روست. 

ÁÁ ي‌عني اين اتفاق زماني بود كه تازه گاو و پستچي را ساخته
بوديد؟ 

مهرجوي�ي: فكر كن��م 52-53 بود قبل از داي��ره مينا بود، زمان 
پس��تچي. خيلي قضيه انعكاس عالي داشت. بچه‌هاي ديگر هم 
آمدند پيش ما و همه ش��روع كرديم به فيلم ساختن و بعد، همه 
فيلم‌ها توقيف شد. از 54 به بعد كه بخش خصوصي سالي 70 تا 

فيلم مي‌ساخت حالا رسيده بود به دو تا، يكي و بعد هم صفر. 
مسجدجامعي: 70 تا فيلم سال 54 ساخته شده بود؟ 

مهرجويي: بله! مي‌ساختند. 
ÁÁ ي‌عني س�ينماها در آن سال‌ها بيش�تر فيلم‌هاي خارجي

نشان مي‌دادند؟
مهرجويي: فيلم‌هاي خارجي نشان مي‌دادند. يكي از اعتراض‌هاي 
ما ب��ه همين بود كه چرا بهترين س��ينماها در اختيار فيلم‌هاي 
آمريكايي اس��ت. يكي، دو تا سالن ته شهر به ما مي‌دادند. بيچاره 
بوديم. اصلا اكران گيرمان نمي‌آمد. مثلا همين فيلم »گاو« با وجود 
اينكه چپ و راست به فستيوال‌ها مي‌رفت و جايزه مي‌گرفت و آن 
موقع براي ايران خيلي مهم بود و مي‌گفتند تبليغي كه اين فيلم 
براي ايران كرده، وزارت امورخارجه نكرده، با اين وجود مش��كل 

اكران داشت. 
ÁÁ نتيجه‌اش اين شدک ه فقط نتوانستيد فيلم بسازيد، ولي‌

گاو سرانجام اكران شد؟
مهرجويي: يك سال و نيم توقيف بود و اول در جشن هنر شيراز 
نش��ان داده ش��د. آن موقع اين طور بود كه مي‌گفتند در آستانه 
تمدن جديد هستيم و تكنولوژي را نشان بدهيد و كارخانه‌ها و... 
. اين فيلم رفته بود در يك روستاي عقب‌افتاده و فقير و تمام دنيا 
هم داشت اين فيلم را مي‌ديد و آنها مانده بودند انگشت به دهان 
كه قضيه‌اش چيه. يك سال و نيم طول كشيد كه اين فيلم را نشان 
بدهند، آقاي ميثاقيه آمد وسط كه من اين را در سينماي خودم – 
كاپري – نشان مي‌دهم. آن وقت آن را در تك سينما نشان دادند 

و خوشبختانه در ايران هم خيلي سرو صدا كرد. 
مسجدجامعي: فكر مي‌كنيد اينكه مرحوم امام از اين فيلم استقبال 
كردن��د از چه منظري بود؟ مثلا به دلايلي كه ش��ما گفتيد كه 
وضعيت جامعه روس��تايي را به آن صورت نشان مي‌داد؟ اگر اين 
طور باشد كه فيلم‌هاي ديگري هم با اين فضا ساخته شده بودند يا 

چون با مذاق حكمي و عرفاني امام تطبيق مي‌كند؟ 
مهرجوي�ي: فكر كنم زاويه عرفاني قضيه ب��ود. اگر يك مقدار به 
فيلم عميق‌تر بش��وند آنهايي كه عرفان و مكتب عرفاني را خوب 
مي‌شناس��ند، من كه زياد آگاه نيستم، خوراك خوبي براي تعبير 
و تفس��ير مي‌يابند. مثلا در »ابن عربي« اين مساله كه عاشق در 
معش��وق حل ش��ده و در هم يكي مي‌ش��وند و يك كل را نشان 
مي‌دهن��د. اين فيل��م درباره اين مفهوم اس��ت و اين نحوه‌اي كه 
مش‌حسن به معبودش و مورد عشقش وابسته است و فقدانش او 
را نابود میک‌ند و به ويراني رواني مي‌كشاند. يعني خودش مي‌شود 
آن گاو، يعني يك جور يكي شدن با معشوق و معبود است. بامزه 
اينكه وقتي به او حمله مي‌كنند و مي‌خواهند با عقل و منطق با او 
صحبت كنند، مي‌رود سراغ خودش، مش‌حسن كه آن بالا روی 
سقف طويله نشسته است، مي‌گويد بيا اينا مي‌خواهند سرگاوت را 

ببرند، بيا به دادش برس. در هم حل شدند. 
مسجدجامعي: عشق مش‌حس��ن به گاو و يكي شدن آنها بحث 
ديگري است، ولي فكر مي‌كنم با مفهوم اليناسيون هم قابل جمع 
هست. كه چگونه مش‌حسن از خودبيگانه مي‌شود و خود را در گاو 

مي‌بيند. اين مباحث در آن سال‌ها مطرح بود. 
مهرجويي: به اين معنا كه منفك مي‌ش��ود از تمام فضاهاي دورو 
برخودش و آدم‌ها، دقيقا هس��ت. اين يك مورد معبود و معشوق، 
مثل جنوني كه مجنون دچارش مي‌شود، يا رومئو و ژوليت. ببينيد 
كه بر اثر اين عشق دست به كارهاي عجيبي مي‌زنند و چه تاثير 
رواني خشن و شديدی روي اعمال و رفتارش مي‌گذارد به هر حال 
مش حسن جوري سرگشته مي‌شود كه خودش را نمي‌شناسد و 
فقط گاوش را مي‌شناس��د و حتي مي‌رود در طويله و مي‌نشيند 

علف مي‌خورد. 
مسجدجامعي: به هرحال اين فيلم از يك جهت ديگر هم مهم بود 
و توانست به دفاع از گروهي از هنرمندان و نويسندگان سال‌هاي 
پيش از انقلاب هم كمك كند )يعني نش��ان مي‌داد كه سينما و 
هنر قبل از انقلاب هم خواندني، شنيدني و ديدني است. هرچند 
اين گروه در سطح جهاني مطرح بود و جايگاه ويژه و متفاوتي در 

ادبيات و هنر داشتند.( 
مهرجويي: وجوه ش��اعرانه و عرفاني قضيه و صداقتي كه در فيلم 
هست، اين سادگي و معصوميت اين روستايي‌ها و آن فضا، اينها به 

طوركلي شايد تاثير داشته است. 
ÁÁ خود ش�ما باز هم در آثارتان شخصيت‌هايي نظير »مش ‌ 

حسن« داشته‌ايد و آن را تكرار كرده‌ايد؟ 
مهرجويي: در اغلب فيلم‌هايم يك قهرمان دارم كه چسبيده به يك 
ايده، به يك موجود ديگه، به يك آيين، يك عشق يا مثل »نارنجي 

پوش« مي‌چسبد به اين مساله آشغال و آشغال‌زايي. 
ÁÁكه همه چيزش را هم مي‌دهد؟‌

مهرجويي: اين تم‌هاي اصلي من است. ساختار فيلم‌ها بيش و كم 
هم اين طوري است. مثلا »پري« را نگاه كنيد يك دفعه گرفتار 
يك كتاب سبز مي‌شود، عارفي كه در بيابان‌ها مي‌چرخيد و ذكر 

مي‌گفت. پري متحول و از خودش منفك و بيگانه مي‌شود. 
مسجدجامعي: شخصيت اصلي فيلم را از هويت دوگانه به يگانگي 

مي‌رسانيد. در هامون هم اين زاويه نگاه روشن است. 
مهرجوي�ي: بيش و كم مي‌ش��ود گفت، همه به ج��وري به ايده 
فردانيت كه در يونگ هست، كه من اسم آن را »فرآيند فردانيت« 
يا »فرآيند تفرد« گذاش��ته‌ام، مي‌پردازند. اينكه چطور س��ير و 

س��لوك در تجربيات ملموس زندگي 
آغاز مي‌ش��ود و يك آدم خام بي‌تجربه 
از طريق گذش��تن از اي��ن مراحلي كه 
گاه رنج‌آور است، رفته‌رفته به اصطلاح 
ما پخته مي‌شود يا به آن فرآيند خاص 
خ��ودش مي‌رس��د. از خ��ود قبلي‌اش 
مي‌گذرد و به آگاهي و ش��عور جديدي 
دست مي‌يابد. در فيلم »بانو« هم دقيقا 

چنين روندي در جريان است. 
مس�جدجامعي: »بانو« يك��ي از آثاري 
اس��ت كه از منظر نمادين مورد توجه 
قرار گرف��ت و ظاه��را از همين منظر 
هم با مشكل روبه‌روشد. در آن سال‌ها 
هرچيز را نمادي از يك پديده اجتماعي 
مي‌ديدند. بانو، مام وطن بود و خانه‌اي را 
كه به ديگران واگذاش��ته بود و آنها آن 
را در اختي��ار گرفته بودند، همان ايران 
بود كه پس گرفتن آن معناي بازگشت 
از ارزش‌هاي بع��د از انقلاب را به ذهن 
مي‌آورد، ولي به هرحال مش��كل آن در 

زمان اصلاحات برطرف شد. 
مهرجويي: 9 س��ال اين اتفاق به دليل 

واهي برايش رخ داد. 
ÁÁ آدم احساس مي‌كند فيلم بانو‌

اتفاقاي ك جور پيشگويي است، درباره 
اتفاق‌هايي كه سال‌هاي بعد افتاد و هنوز ادامه دارد. 

مهرجويي: اتفاقا مساله اين طوري نيست. اصلا آنجور كه آنها همه 
چيز را س��ياه و س��فيد مي‌ديدند، ‌مدام به طبقه‌بندي و انفكاك 
ميان مستضعف و مستكبر دست مي‌زدند نبود. اينها آدم‌هاي بدي 
نيس��تند. »قربان سالار« كه آشپز ماهري است و دايره مي‌زند و 
ش��عر مي‌خواند. هاجر كه زني مغرور و از خودراضي اس��ت و در 
خانه احساس راحتي مي‌كند، شوهرش باغباني كه صاف و ساده 
و دوست‌داشتني است يا سيما تيرانداز – شيرين - كه مثل يك 
فرشته نشس��ته و فقط مراقب بچه‌اش است. اين آدم‌ها اصلا بد 
نيس��تند. فقط يك نفربده، همان مرد طلبكار مس��تي كه نيمه 
شب از ديوار خانه بالا مي‌آيد و همه چيز را بهم مي‌زند. اين درام 
اصلا ربطي به آن قضيه ندارد كه گفتند و سانسور كردند كه اين 
مستكبر و اين مستضعف است و اين مستضعف‌ها بدند و... درست 
يك پرده بين اين شخصيت‌ها كشيدند و فيلم را داغون كردند. 
يك فيلمي كه ميان فيلم‌هاي من بعد از هامون فيلم مهمي بود 
و من و همكارانم روي آن خيلي زياد زحمت كشيده بوديم. اصلا 
از بيخ نابودش كردند. مثل گياهي كه به زيبايي روييده و از خاك 
درآمده است به بهانه نجات و حفظ و حراستش از ريشه درآوردند 

و كناري انداختند تا بپوسد. 
ÁÁ مشكلش چه بود؟ چند مورد مميزي داشت؟ ‌

مهرجوي�ي: هيچي فقط تصمي��م آقاي انوار ب��ود، يك تصميم 
ش��خصي. مثل فيلم س��نتوري كه تصميم آق��اي صفارهرندي 
بود. گفتند نباشد. نباشد يعني چي؟ شما خودتان مجوز داديد. 
چندين هيات نظ��ارت آن را ديدند با اصلاحات كمي پذيرفتند 
و در جش��نواره ب��ه آن چن��د جايزه معتبر دادند. من براس��اس 
حرف ش��ما رفتم فيلم ساختم. شما چرا زير قول‌تان مي‌زنيد به 
اين راحتي؟ عده‌اي رفته‌اند دو س��ال زحمت كشيده، اين همه 
سرمايه گذاشته‌اند، اين همه زحمت كشيده‌اند، بعد شما مي‌گوييد 
نباشد. چون مي‌ترسيد فلاني و فلاني چيزي بگويند. خب بگويند 
همه مي‌گويند ببينيد چقدر به تلويزيون حمله مي‌ش��ود؟ شما 
بايد بايستيد پاي حرفتان، مسووليت قبول كنيد، دفاع كنيد از 
اين فيلم. چون مجوز داديد به سازنده‌اش، مسوول‌ايد! چرا آقايان 
مسووليت قبول نمي‌كنند، چرا مي‌زنند زير قول و قرارشان؟ در 
مورد س��نتوري ظلم شد. فيلمي كه در جش��نواره نشان داديد، 
جايزه داديد، هيات‌هاي مختلف نشس��تند ن��گاه كردند، وقتي 
مي‌خواهيد روي پرده بيايد، همان شب از پرده مي‌كشيد پايين. 
درس��ت شب پيش از اكران سردر و پوسترهاي فيلم را از سينما 

قدس كشيدند پايين، اين بي‌رحميه، ظلمه. 
مسجدجامعي: فارغ از همه اينها شما فيلمسازي هستيد كه در 
تمام شرايط دشوار و آسان همچنان فيلم ساخته‌ايد و در كارنامه 
هنري‌تان بيش از همه افرادي كه در آن سال‌ها به قول خودتان 
انقلابي در سينما راه انداختند، حضور داشته‌ايد و اين برخوردها 

مانع كارتان نشده و سرانجام راهي پيدا كرده‌ايد. 
مهرجويي: اين براي من سينما تراپي است. هر موقع كه گرفتار 
مي‌ش��وم و روانم داغون است، رمان مي‌نويسم، فيلم مي‌سازم 
كه پادزهرش باش��د، كه اين سم‌ها از بدنم بيرون بيايد نوعي 
exorcism است يعني بلا را از خود بيرون كشيدن و دور كردن. 

وگرنه داغون مي‌شوم.
مسجدجامعي: يك مدت از فيلم‌هاي شما تفسيرها و  برداشت‌هاي 
زيادي مي‌ش��د، اما اگر الان بخواهيم درباره س��ابقه تاريخي اين 
نكته‌اي كه در فيلم »نارنجي پوش« شما هست، صحبت كنيم، 
در نسبت قديم و جديد وقتي مقايسه مي‌كنيم قبل‌تر آب، آتش، 
خاك و باد نس��بتي با پاكيزگي دارد. هرچند در فيلم ش��ما اين 

نسبت با فنگ‌شويي تعريف شده است. 
قبل‌تر انس��ان بود كه خودش را با محيط س��ازگار مي‌كرد. 
اما انس��ان جديد با علم جديد مي‌خواهد بر جهان مسلط شود، 
همه چيز را تحت كنترل دارد براي نور، گرما، سرما و همه چيز 
وسيله‌اي مي‌سازد. طبيعت همخواني با بشر ندارد، بشر در برابر 
طبيعت است. در صورتي كه زماني در نگاه ما حتي با معماري و 

شهرسازي و طبيعت همخوان بوديم. 
مهرجويي: مثل بادگيرهايي كه در يزد هست. 

مسجدجامعي: اين حس پنهان در همه ما هست، وقتي »بي‌بي« 
آمد و نقشش را ايفا كرد، همه فكر كردند، ديدند چقدر اين فضا 

آشناست. 
مهرجويي: كدام بي‌بي؟ 

مس�جدجامعي: بي‌بي قصه‌هاي مجيد، مادر كيومرث پوراحمد، 
يك خاطره قومي در ذهن ما بود. به نظر من اين در فيلم ش��ما، 
تعلق به خاطره ملي و قومي، تعلق به تجربه انسان ايراني با اين 

رويكرد مي‌توانست بارزتر باشد. 
مهرجويي: من البته قبلش يك پدر و مادر داشتم در اين داستان. 
آن پدر اين نگاه را داشت و خيلي ترغيب مي‌كرد كه كارت درست 
است و برو. چون خودش استاد دانشگاه بود و هنر سنتي ايراني 

درس مي‌داد. اما آن كاراكتر را برداشتيم. 
ÁÁ پس چرا حذف كرديد؟‌

مهرجويي: چون شلوغ مي‌شد. 
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دیدار مسجدجامعي و داريوش مهرجويي

به احترام 50 سال حضور 
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داريوش مهرجويي كارگردان بزرگي است، نه فقط به اين 
دليل كه خاطره‌سازترين فيلم‌ها را برايمان ساخته است، 
كه گاهي ممكن اس�ت فيلم‌هايي از او را هم نپس�نديده 
باشيم، بلكه او از آدم‌هايي است كه آموختني‌هاي زيادي 
براي ما دارد. ما مي‌توانيم از او بياموزيم كه از پاي ننشينيم 
و در هر شرايطي كار كنيم. مي‌خواستيم، »نارنجي‌پوش« 
را بهان�ه‌اي كنيم ت�ا از مهرجويي بگوييم، اما بعد كه فكر 
كرديم، ديديم موضوع فيلم هم دستمايه خوبي است براي 
گفت‌وگو. فكر كرديم هر دو را جمع كنيم، اما چگونه؟  چه 
كسي براي اين موضوع بهتر از احمد مسجدجامعي است، 
كه سال‌ها به عنوان مدير برجسته فرهنگي در كشور كار 
كرده اس�ت و برخلاف ديگراني كه روزي روزگاري در اين 
كسوت‌ها قرار داشتند، همچنان رابطه‌اش را با فرهنگ و 
هنر و اهل فرهنگ و هنر حفظ كرده اس�ت و چند سالي 
اس�ت كه با دغدغه‌هايش درباره تهران آش�ناييم.  زنگ 

زدي�م و موضوع را ب�ا او در ميان گذاش�تيم. پيش از اين 
در چنين ديداري براي درج در مطبوعات ش�ركت نكرده 
بود و اين مي‌توانس�ت ترديد ايجاد كند، اما او پذيرفت و 
براي پذيرفتنش دليل‌هاي خاص خود را داش�ت.ي كي از 
دليل‌هاي�ش دليل ما هم ب�ود؛ بيش از 50 س�ال فعاليت 
مهرجويي در سينما و دليل ديگرش پرداختن مهرجويي 
ب�ه موضوعي كه اگرچه پيش پا افتاده اس�ت، اما بس�يار 
اهميت دارد. اگرچه در گفت‌وگو اختلاف ديدگاه‌هايي در 
اين زمينه داش�تند كه خود به جذابيت اين ديدار كمك 
كرده اس�ت، اما دليل متفاوت او فيل�م »گاو« بود.  احمد 
مس�جدجامعي معتقد بود ك�ه فيلم گاو ب�ه دليل اينكه 
مورد توجه امام خميني)ره( واقع شد، توانست به احياي 
س�ينماي ايران پس از انقلاب اسلامي كمك كند، زيرا در 
اوايل انقلاب جريان قدرتمندي شكل گرفته بود كه معتقد 
بودند ايران نيازي به س�ينما ندارد و س�ينما را با فحش�ا 
مترادف مي‌دانس�تند.  ديدار داريوش مهرجويي و احمد 
مسجدجامعي پس از سلام و احوالپرسي معمول و اهداي 
كتاب مهرجويي، خيلي زود وارد موضوع فيلم شد و پيش 

از اينكه ما سوالي بپرسيم بحث خود به خود درگرفت.

گیسو فغفوری


