
سينماي جهان10

چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

سينماي تئو آنجلوپولس

سفر به ديگر سو

»م�ا از مرز گذش�تيم ام�ا هنوز هم اينجايي�م. براي ��
رسيدن به خانه و كاشانه بايد از چند مرز ديگر گذشت؟«
 از ديالوگ‌هاي فيلم »گام معلق لك‌لك« 
نكته مهم در سينماي آنجلوپولس ترسيم رابطه واقعي 
و ملم��وس بين انس��ان، زمان‌ و‌ مكان او و تاريخ اس��ت؛ 
رابطه‌اي كه از‌طريق يك كنش محقق مي‌ش��ود: س��فر. 
»براي من، هر فيلم يك سفر است، همه چيز يعني سفر، 
در سفر است كه جست‌وجوي معرفت شكل مي‌گيرد.« 
مخاطب با كاراكتر)ها( همراه مي‌ش��ود؛ شخصيت‌هايي 
ب��ا گذش��ته‌اي پرتلاطم؛ گذش��ته‌اي مبتني ب��ر تاريخ 
پرفراز‌و‌نشيب يونان يا بالكان: ديكتاتوري‌ها، هجوم نازي‌ها 
و فاشيس��ت‌ها به آتن، سال‌هاي جنگ، سختي، رياضت 
اقتصادي و گرسنگي، دستگيري‌ها و ناپديدشدن‌ها، مرگ 
نزديكان، پايان جنگ جهاني دوم، ش��روع جنگ داخلي 
چهارس��اله در يونان بين ميهن‌پرستان و كمونيست‌ها، 
سرنگوني حكومت‌ها، كودتاها، حكومت نظاميان، سانسور 
و سركوب سياسي و... كاراكتر اديسه خود را آغاز مي‌كند 
و از اينجاس��ت كه فصل‌هايي در‌هم‌تنيده و مس��تمر از 
تجربيات شخصي، اس��طوره‌ها، خاطره‌ها در بطن وقايع 
تاريخي تصوير مي‌ش��وند. بيننده در پاي��انِ- باز- فيلم‌ 
به‌نوع��ي ادراك تاريخي دس��ت يافت��ه و در‌عين‌حال با 
دغدغه‌هاي شخصي اما جهانشمول كاراكتر)ها( نيز همراه 
شده است. اين لايه‌هاي شخصي، فرهنگي، اساطيري و 
تاريخي، ابعادي استعاري به‌وجود مي‌آورند: لايه‌هاي زماني 
و مكاني گوناگون، كش��ف فرهنگ و كشور خود و اينكه 
گذشته چگونه امروز را شكل داده. كاراكتر مانند دوربين 
از زمان و مكان مي‌گذرد، گذشته اكنون و اكنون گذشته 
مي‌ش��ود، يك رابطه ديالكتيكي بين زم��ان و تاريخ. در 
فيلم‌هاي آنجلوپولس ديروز چيزي فراموش‌شده نيست، 
امروز را تعريف مي‌كند. او بارها و بارها از كهن‌الگوي سفر- 
برگرفته از اديسه هومر- از شخصيت‌هاي اين اثر بزرگ و 
ساير اسطوره‌هاي كشورش بهره مي‌برد. يونان سرزمين 
اسطوره‌هاس��ت و فيلم‌هاي او آكنده از اس��طوره‌هايند. 
يونان س��رزمين هومر و تراژدي‌هاست و به ‌همين دليل 
اس��ت كه در فيلم‌هاي او درونمايه‌هاي تكرارش��ونده‌اي 
مانند وطن و تبعيد، مرزها، تعلق‌ه��ا، هويت، وفاداري و 
خيانت مطرح مي‌ش��وند. آنجلوپولس با نمايش نامحالي 
عشق، ابهام مرگ، س��كوت پرمايه و پرطنين اطرافش، 
س��كوت تاريخ، سرزمين، كوه‌ها، اقيانوس و آسمان، ما را 
به ديدن وامي‌دارد. اسطوره و شعر و فلسفه با روح و روان 
يونانيان آميخته اس��ت و آنجلوپولس يك يوناني است... 
آنجلوپول��س زماني در مصاحبه ب��ا اولگا ماركووا، منتقد 
بلغاري گفته است: »فاكنر مي‌گويد دنيا به‌وجود آمده تا 
به رمان تبديل شود و من مي‌گويم دنيا به‌وجود آمده تا 
به فيلم تبديل شود.« در فيلم‌هاي او مخاطب دايم بين 
همذات‌پنداري با كاراكترها و استنباط از موقعيت تاريخي 
در نوس��ان است. او از دستمايه‌هايي ملموس براي ايجاد 
نوعي تجربه حس��ي و نوعي انگيزش احساسي استفاده 
مي‌كند‌- ‌با چش��م‌اندازها، برداش��ت‌هاي بلند، لحظاتي 
كه گويي فريز ش��ده‌اند، نوعي زيبايي‌ش��ناختي حسي. 
ميزانس��ن تكنيكي است كه فيلمس��ازان برجسته با آن 
به بيان ايده‌هايش��ان مي‌پردازند و خاص‌بودن آثارشان را 
تثبيت مي‌كنند. چشم‌اندازها و مناظر طبيعي- معمولا 
در هواي اب��ري يا باراني و برفي و نه آفتابي- در نماهاي 
باز، تداعي‌هاي حسي و خاطرات را برمي‌انگيزند، اينها به 
نوعي قرينه عيني از افكار و ذهن فيلمساز بدل مي‌شوند 
بدون اينكه به ورطه احساسات‌گرايي‌هاي سوزناك بيفتند. 
ميزانسن در كارهاي او به نيرويي فعال براي درگير كردن 
مخاطب تبديل مي‌ش��ود: به ارزيابي دوباره تاريخ يونان 
تا عصر مدرن، كندوكاوي در اس��طوره، ضمير خودآگاه 
و حافظه. تعهد فيلمس��از براي بررسي‌هاي غيرشعاري 
تاريخ، بار داستاني فيلم‌ها را كاهش و به مستند نزديك 
و از‌س��وي‌ديگر زمانمندي و روايت‌ه��ا، فيلم‌ها را از بند 
مس��تند رها مي‌كند. نوعي رابطه‌ حس��ي بين ابزارها و 
دستمايه‌هاي او و تماشاگر هست: ميزانسن: لباس، دكور، 
نورپردازي، حركت دوربين، فضا و رفتار فيگورها، تنش 
بين ساختمان‌هاي ايستا و بازيگران در‌حال‌حركت، بين 
فضاهاي داخل و مناظر وس��يع، كوچك‌نمايي فيگورها 
در‌برابر آنها، حركت سرزنده دوربين، دالان‌هاي زماني و 
برداش��ت‌هاي بلند در فيلم‌هاي او بيهوده نيستند، بلكه 
درك و احس��اس مخاط��ب را از لحظ��ه، از زمان حال 
تقويت و تشديد مي‌كنند، لايه‌لايه‌ استعاره‌هاي تصويري 
يكي‌يكي باز مي‌شوند‌. هر فيلم او كاوشي معنادار و انساني 
است و زماني معنا مي‌يابد كه كاوش بيروني به كاوشي 
دروني تبديل ش��ود. كاراكترهاي او به كاوش��ي دست 
مي‌زنند كه اس��تعاره‌اي براي زمان از‌دست‌رفته‌اند، براي 

بهشتي گمشده، براي معصوميتي گمشده. 
نتيجه اينكه، او با كند‌و‌كاو درباره تاريخ و انس��ان در 
پي فهم زمانه معاصرش است. در فيلم‌هاي او دغدغه‌هاي 
سياسي، تاريخي، مرگ و عشق با هم آميخته مي‌شوند. 
هر فيلم او محملي است تا ابعادي از اين دغدغه‌ها برپرده 
بازت��اب يابد. آنجلوپولس را بايد به‌دليل احس��اس تعهد 
و مس��ووليت خ��ود در قبال جامعه و دنيا، فيلمس��ازي 
اگزيستانسياليس��ت دانس��ت )هرچن��د ن��ه به س��ياق 
اگزيستانسياليسم آنتونيوني – به‌ويژه در سه‌گانه »ماجرا«، 
»ش��ب«، »كس��وف« و موخره »صحراي س��رخ«- كه 
كاراكترها در عصر مدرن با ارزش‌هاي پوسيده يك جامعه 
س��نتي روبه‌رو مي‌ش��وند و ناگهان به نقاط ضعف خود 
براي مواجهه با پيشرفت‌هاي دنياي مدرن پي مي‌برند(. 
»وظيفه مدني و تعهد يكي از مهم‌ترين خصوصيات يك 
هنرمند است. معتقدم كه ماموريت من به‌عنوان هنرمند 
بازس��ازي تاريخ كشور كوچكي اس��ت كه در آن به دنيا 
آمده‌ام..« فيلم‌هاي او را مي‌توان بارها و بارها تماشا كرد و 
خسته نشد. و مگر اين يكي از معيارهاي مهم براي داوري 

درباره آثار به‌يادماندني و استادانه نيست؟ 

رازهاي دريا
دس�ت و پنجه ن�رم كردن با خط�ر در آب‌هاي ��

يخ‌زده قطبي يا س�واحل اس�توايي و روبه‌رو شدن 
با نيروهاي مرموز و هراس‌آور دو مضمون عمده در 
فيلم‌هاي اكران‌گرفته در ابتداي اين هفته هستند. 
در فيلم‌هاي�ي ك�ه دو روز ديگر در همين س�تون 
معرفي مي‌شوند نيز به چنين مضاميني برمي‌خوريم. 

  
معجزه بزرگ

Big Miracle
يك خبرنگار با كمك دوست قديمي‌اش كه از اعضاي 
گروه طرفداران محيط‌زيس��ت است در شهر كوچكي در 
آلاس��كا براي نجات خانواده‌اي از نهنگ‌هاي خاكستري 
كه در ميان يخ‌هاي تازه تشكيل‌شده درياي قطب شمال 
گرفتار آمده‌اند، اقدام مي‌كن��د. درام خانوادگي »معجزه 
بزرگ« را كه داس��تانش از ماجرايي واقعي گرفته شده، 
ك��ن كواپيس كارگرداني كرده اس��ت. درو بريمور، جان 
كرازينس��كي، كريستن بل، درموت مالروني و تيم بليك 

نلسن از بازيگران اين فيلم 107 دقيقه‌اي هستند. 
وقايع‌نگاري

Chronicle
كمدي /درام علمي-تخيلي »وقايع‌نگاري« كه مكس 
لنديس فيلمنامه‌اش را نوشته و جاشوا ترنك كارگرداني 
كرده اس��ت، به س��ه دانش‌آموز دبيرستان مي‌پردازد كه 
كشفي باورنكردني مي‌كنند و اين كشف آنها را با نيروهاي 
ناش��ناخته‌اي درمي‌اندازد و در عين حال سويه تاريك‌تر 
روان خودش��ان را هم آشكار مي‌كند. بازيگران اين فيلم 
دين داهان، مايكل بي. جوردن، آلكس راس��ل و مايكل 
كلي هستند. زمان نمايش فيلم 83 دقيقه و درجه‌بندي 

آن پي. جي. 13 است. 
فهرست كشتن

Kill List
آدمك��ش مزدوري ك��ه چند ماه پي��ش در كيی‌ف 
ماموريت كشتاري را با موفقيت به انجام رسانده، با وعده 
دستمزدي خوب ماموريت تازه‌اي را براي به قتل رساندن 
سه نفر بر عهده مي‌گيرد ولي آنچه در ابتدا يك كار آسان 
به نظر مي‌رسد، به سرعت شكل ديگري به خود مي‌گيرد 
و قاتل را به قلب تاريكي مي‌فرس��تد. نيل ماسكل، ميانا 
بورينگ و هري سيمپسن در اين فيلم ترسناك محصول 

انگلستان به كارگرداني بن ويتلي بازي كرده‌اند. 
خرده‌ريزه‌ها

Splinters
اولين فيلم بلندي كه آدام پس��كي كارگرداني كرده، 
مستندي است درباره فراگير ش��دن موج‌سواري در بين 
بوميان پاپوآ گينه نو. يك خلبان استراليايي در دهه 1980 
اين ورزش را با خود به پاپوآ برد و 20سال بعد، موج‌سواري 
نه فقط به يك فعاليت اساسي براي گذران زندگي مردم 
آن جزاير بلكه به راهي براي كسب و اعتبار و حيثيت بدل 
شده است. زمان نمايش فيلم كه نخستين بار سال گذشته 

در جشنواره ترايبكا به نمايش درآمده، صد دقيقه است. 
كيمياگر تمام فلزي: ستاره مقدس ميلوس

Fullmetal Alchemist: 
The Sacred Star of Milos 

اولين فيلم سينمايي براس��اس مجموعه تلويزيوني 
انيميش��ن ژاپن��ي »كيمياگر تم��ام فل��زي« را كازويا 
مورات��ا كارگرداني كرده اس��ت. در اين فيلم كه نس��خه 
انگليس��ي‌زبان آن با صداپيشگي ش��لي كالن بلك، ري 
كوگيمي��ا و ويك مينيونيا به روي پرده رفته اس��ت، در 
سرزمين گمش��ده ميلوس، دو برادر در جست‌وجوي راز 
نهفته در اين سرزمين و يك شكل ناشناخته كيمياگري 
با يك كيمياگر فراري ملاقات مي‌كنند. زمان نمايش اين 

انيميشن فانتزي اكشن 110 دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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شاعري كه سكوت مرزها را در جغرافياي ديگري شكست
 نگاهي به زندگي و آثار »تئو آنجلوپولس«

تئودوروس آنجلوپولس در 17 آوريل 1935 ديده 
به جهان گشود. ابتدا در زادگاهش آتن به تحصيل در 
رش��ته حقوق پرداخت و پس از پشت سر گذاشتن 
دوره سربازي راهي فرانسه شد تا در دانشگاه سوربن 
به تحصي��ل ادبيات بپردازد. وي بعدها به مدرس��ه 
سينمايي فميس رفت و در آنجا به يادگيري سينما 
مش��غول شد. پس از آن به كشورش يونان بازگشت 
تا در روزنامه، ب��ه روزنامه‌نگاري و نقد فيلم بپردازد. 
براي او آغاز كار كارگرداني س��ينما مصادف ش��د با 
روي كار آمدن حكومت سرهنگ‌ها و كودتاي آنها و 
بيكار شدن بسياري از جوان‌ها؛ با اين حال تئو جوان 
توانست اولين فيلم كوتاه خود »پخش تلويزيوني« 
را در آن زمان بس��ازد. پ��س از آن و در ابتداي دهه 
70 ميلادي، آنجلوپولس اولين فيلم بلند سينمايي 
خود را به نام »بازس��ازي« س��اخت. دو سال پس از 
نماي��ش اين فيل��م، »روزهاي 36« اولين قس��مت 
سه‌گانه‌اي كه به تاريخ يونان بين سال‌هاي 1930 تا 
1970 مي‌پردازد، ساخته شد و سه سال بعد نيز فيلم 
چهارساعته »بازيگران سيار« كه متشكل از 80 نماي 
بلند است، عرضه شد و آخرين قسمت اين سه‌گانه 
يعني »ش��كارچيان« نيز در س��ال 1977 به اكران 
درآمد. اين سه‌گانه نوع روايت‌پردازي و زيبايي‌شناسي 

منحصر به فرد آنجلوپولس را معرفي و تثبيت كرد.  وي در اين 
سه فيلم به نقد و بررسي دوران سركوب در كشورش پرداخت و 
از منظر سياسي، آن دوره را به چالش كشيد. آنجلوپولس در سال 
1980 »اسكندر كبير« را ساخت كه آنچنان به مذاق منتقدان 
و تماشاگران خوش نيامد و پس از آن نيز چند فيلم تلويزيوني 
ساخت كه آنها نيز مورد استقبال قرار نگرفتند. اما پس از گذشت 
اين چند سال و در سال 1984، با ساخت اولين فيلم از سه‌گانه 
دوم آنجلوپولس، روند ساخت فيلم‌هاي موفق ادامه يافت و دوباره 

سينماي وي بر سر زبان‌ها افتاد. 
در اين نوش��ته به اجمال و ب��ا رويكردي غالبا مضموني، به 
فيلم‌هايي كه تئو آنجلوپولس از اواسط دهه 80 تا 2008 ساخته 
است، پرداخته مي‌شود؛ سينماي منحصر به فردي كه از لحاظ 
زيبايي‌شناس��ي بصري وامدار س��نت زيبايي‌شناسي اروپايي و 
مخصوصا اروپاي ش��رقي است كه در اصطلاح مدرنيسم متاخر 
ناميده مي‌شود؛ سينمايي كه متكي است بر برداشت‌هاي بلند 
و پيچيده و كمپوزيس��يون‌هاي مدرن. اين نوع زيبايي‌شناسي 
قبل از آنكه وابس��ته به تدوين براي ايجاد ريتم و روايت‌پردازي 
باشد، متكي به ميزانس��ن است و در سينماي آنجلوپولس اين 

ميزانسن‌ها با وسواسي هميشگي به اجرا درمي‌آيند. 
پرداخ��ت وس��واس‌گونه در روايت، قاب‌بندي‌ه��اي گيرا و 
ميزانس��ن‌هاي چوبكاري‌شده كه از يك تكثر مُتقن و منظم در 
يك نظام تصويري س��اكن، همراه با خطوطِ متناسب و گاهي 
متق��ارن و تركيب‌ه��اي هارمونيك در رنگ به هژموني س��وژه 
)رويكرد اس��اطيري به س��وژه( منجر مي‌شود و هر نگاهي را به 
هيبت خود خيره مي‌كند، بعدها نام تئو آنجلوپولس را در ميان 
فيلمس��ازان بزرگ جهان مطرح كرد. ميكلوش يانچو و بلا تار 
از مجارس��تان و فيلمس��از جوان‌تري به نام شاروناس بارتاس از 
ليتواني، نمونه‌هاي سينماگراني هستند كه فيلم‌هايشان تا حدود 

زيادي بر اركان اين قاعده استوار است. 
از لحاظ روايت و مضامين نيز، آنجلوپولس با نقد سياسي و 
دغدغه‌هاي سياسي اولين فيلم‌هاي خود را ساخت؛ دغدغه‌هايي 
كه البته در ادامه كارنامه سينمايي او نيز به شكل‌هاي مختلفي 
از يأس و سرخوردگي ادامه يافت. در سينماي او هميشه اسطوره 
و تاريخ نقش��ي مهم ايفا مي‌كنند و در نگاهي غالبا تراژيك به 
آم��ال و آرزوهاي انس��انِ تنها و درمان��ده در جامعه غربي قرن 
بيس��تم كه دس��ت‌خوشِ حصولِ مدرنيته ناگزير به مواجهه با 
فرديت خود ش��ده مي‌پردازند و همچنين درونمايه‌هايي چون 
مهاجرت و جنگ به شكلي تكرارشونده در آثار وي وجود دارند. 
تئو آنجلوپولس در روايت‌پردازي پيچيده فيلم‌هايش در مرز بين 
امر واقع و نمادين ق��دم برمي‌دارد و گاه اين فاصله را مخدوش 
مي‌كند و در لوكيش��ن‌هاي تكرارش��ونده همچون روس��تايي 
دورافتاده، ايستگاه قطار، مسافرخانه، قهوه‌خانه‌ و رستوران‌هايي 
كه موس��يقي همواره در فضاي آنها جريان دارد، موقعيت‌هاي 
نابي خلق مي‌كند كه طعم صحنه به صحنه آنها تا ساليان سال 

فراموش نمي‌شود. 
سه‌گانه سكوت

اولين فيلم اين سه‌گانه »سفر به كيترا«، روايتي است كه 1 
در ابتدا به معرفي الكس��اندر كارگردان مي‌پردازد و بعد 
از آنكه پدر وي يعني اس��پيروس كه س��وار بر كشتي‌ در حال 
آمدن به خانه اس��ت، سر مي‌رسد، روايت در دو سطح، زندگي 
آن دو را پ��ي مي‌گيرد. اس��پيروس بيش از 30 س��ال را براي 
جنگيدن و پايبندي بر عقايد كمونيستي‌اش در كشور روسيه 
به تبعيد گذرانده و حال به كشورش بازگشته؛ همان جايي كه 
اكنون برايش بيگانه مي‌نمايد و او نيز بيگانه‌اي‌ است براي آن 
جغرافيا. وي در س��فري به همراه اعضاي خانواده‌اش به سمت 
كيترا )معبد پرستش آفروديت، الهه عشق و زيبايي( كه زادگاه 
اوست، مي‌رود و در آنجا نيز او را بيگانه و مرده خطاب مي‌كنند. 
طي حادثه‌اي پليس، اس��پيروس را دستگير مي‌كند و او را به 
كش��تي‌اي كه به مقصد روسيه در حركت است، مي‌رسانند تا 
مجددا او را به آنجا بازگردانند. از قضا كاپيتان كش��تي، با ورود 
او به كش��تي موافقت نمي‌كند؛ پليس او را بر تكه‌چوبي روي 
آب رها كرده تا فردا براي او تصميمي گرفته ش��ود. اسپيروس 
كشوري ندارد و همچون تكه‌چوبي كه با امواج به هرسو مي‌رود، 
بي‌هويت شده است. او در اين وضعيت به انفعال محض يك ابژه 
در شناختِ از محيط دچار شده است. در طول روايت، زندگي 
الكس��اندر و فيلمي كه در حال ساختن آن است را نيز دنبال 
مي‌كنيم. عاقبت و همان‌طور كه از سينماي آنجلوپولس انتظار 
مي‌رود، فيلم با سكانسي خيره‌كننده، در حالي كه اسپيروس 
به همراه كاترينا بر تكه‌چوبي س��وار است، طناب را رها كرده 
و هر دو به س��مت توده‌اي از مه به وسعت درياي بيكران عازم 
مي‌ش��وند، به پايان مي‌رس��د. آنجلوپولس »سفر به كيترا« را 

سكوت تاريخ مي‌داند. 

»زنبوردار« دومين فيلم سه‌گانه، روايت زندگي اسپيروس، 2 
معلمي است كه به تازگي درخواست بازنشستگي كرده 
و مي‌خواه��د زنبورداري، حرفه پدرانش، را ادامه دهد. او پس 
از عروس��ي دخترش و رفتن او كه مصادف اس��ت با رسيدن 
بهار، همس��رش را تنها مي‌گذارد تا كندوهايش را از شهري 
به ش��هر ديگر ببرد. طي اين سفرها با دختري بي‌خانمان با 
ش��كل و شمايل هيپي‌ها آشنا مي‌شود و در ادامه مسير او را 
با خود همراه مي‌كند. حضور پررنگ س��ربازها و تداوم رابطه 
آنها با دختر به عاملي آزار‌دهنده براي اسپيروس بدل مي‌شود 
و از اي��ن حي��ث آنجلوپولس نگاه منتقدان��ه‌اش به مقوله‌اي 
ميليتاريس��م را در بطنِ اثر گس��ترش مي‌دهد. در اين طي 
طريق، اسپيروس دلباخته دختر مي‌شود و رابطه‌اي عاشقانه 

بين آنها ش��كل مي‌گيرد. درماندگي، 
زوال و عش��ق نافرج��ام مضامين��ي 
هستند كه در جزءجزء عناصر اثر قابل 
پيگيري هستند.  در انتها وقتي دختر، 
اسپيروس را ترك مي‌كند، مرد زنبوردار 
با آزاد كردن زنبورها كه تنها دل‌بستگي 
او هس��تند، دس��ت به خودويران‌گري 
تراژيك و اندوهناك��ي مي‌زند و فيلم با 
تصوير ج��ان دادن او از نيش‌هاي مكرر 
زنبورها پايان مي‌يابد. »زنبوردار« را نيز 

تئو آنجلوپولس، سكوت عشق خوانده. 

»چش��م‌اندازي در م��ه« آخرين 3 
قسمت س��ه‌گانه سكوت است كه 
به نقل از خود كارگ��ردان آنچه در اين 
فيلم جريان دارد س��كوتِ خداست. اين 
فيلم روايت س��فر اديس��ه‌وار پس��ركي 

به اسم الكس��اندر همراه خواهرش وولا است كه قصد رفتن به 
آلمان را دارند تا بتوانند پدر خود را پيدا كنند، پدر مفقودالاثري 
كه مادرش��ان به دروغ به آنها گفته اس��ت كه در آلمان ساكن 
اس��ت. دو كودك طي اين سفر از شهرهاي متعددي مي‌گذرند 
و با آدم‌هاي متفاوتي مواجه مي‌ش��وند و مورد سوءاستفاده قرار 
مي‌گيرند. كودكان بخشي از سفرشان را همراه بازيگر دوره‌گرد 
گروه تئاتري مي‌ش��وند كه همواره نمايشي‌ از عشق نافرجام را 
روي صحن��ه برده اس��ت. در پلاني از فيلم، بازيگ��ر از كودكان 
مي‌خواهد به تكه‌اي از خط‌كش��ي شكس��ته خيره ش��وند و در 
آن چشم‌اندازي مه‌گرفته همراه با تك‌درختي را ببينند؛ همان 
نماي خيره‌كننده‌اي كه بچه‌ها پس از گذشتن از مرز آلمان در 
سپيده‌دم مي‌بينند. آوارگي، غربت و شرارت مضاميني هستند 
كه در اين فيلم روايت مي‌ش��وند و آنجلوپولس با زباني ساده‌تر 
از اغل��ب فيلم‌هايش قصه اين فيلم را تعريف مي‌كند و همانند 
ساير فيلم‌هاي اين سه‌گانه سربازان نقش موثري در فيلم دارند و 
با موقعيت‌هايي همچون عروسي و لوكيشن‌هايي چون ايستگاه 

قطار به كرات مواجه مي‌شويم. 
سه‌گانه مرزها

در ابتدا ذكر نكته‌اي براي خوانش بهتر از اين سه‌گانه خالي 
از لطف نيس��ت. تئو آنجلوپولس مي‌گويد: از چندين مرز عبور 
كرده‌ايم و هنوز همين جاييم. چند مرز را بايد پشت سر بگذاريم 

تا به خانه برسيم؟ 
هر س��ه فيلم اي��ن مجموعه، روايت مرداني هس��تند به نام 
الكس��اندر كه شباهت‌هاي ظاهري همچون چهره‌هاي عبوس و 
درمانده دارند. آنها طي سفري، به مرزهايي مي‌رسند و با اتفاقات 

مشتركي نيز مواجه مي‌شوند. با مهاجران و تبعيد‌شدگان روبه‌رو 
مي‌شوند و ضرورت كمك حتي به يك نفرشان در آنها باعث خلق 
موقعيت‌هاي دراماتيكي در طول فيلم مي‌ش��ود. عناصري ثابت 
همچون مرداني با لباس زرد نيز در اين س��ه‌گانه همواره حضور 
دارند و با نخ‌هاي باريك، ارتباط ميان سه‌گانه را حفظ مي‌كنند. 

1- »گام‌ معلق لك‌لك« داس��تان خبرنگاري اس��ت كه به 
همراه تيمِ پشتيبانش به شهري مرزي بين يونان و تركيه مي‌رود 
تا گزارش��ي از پناهندگان و آوارگان آن شهر تهيه كند. در اين 
حين به مردي برمي‌خورد كه گمان مي‌برد سياستمداري قديمي 
است كه حال در آن شهر به سختي زندگي مي‌گذراند. خبرنگار 
)الكساندر( سعي به كشف رازهاي زندگي مرد مي‌كند و در اين 

مسير با مسايل گوناگوني مواجه مي‌شود. 
اگ��ر نگويي��م »گام‌ معلق لك‌لك« 
بهترين فيل��م آنجلوپولس ت��ا اينجاي 
كارنامه س��ينمايي‌اش است، مي‌توانيم 
از مهم‌تري��ن،  از آن به‌عن��وان يك��ي 
نمادپردازانه‌ترين و پيچيده‌ترين آثار او 
ياد كنيم. روايت فيلم مملو از مضامين 
آش��ناي مولفش همچ��ون پناهندگي، 
مهاج��رت و آوارگ��ي اس��ت و از لحاظ 
بصري و خلق موقعيت‌هاي دراماتيك از 
آثار برجسته دهه 90 ميلادي به شمار 
مي‌آيد. س��كانس‌هاي عجيبي همچون 
مرد به‌دار آويخته، عروسي و مردان روي 
تير چراغ برق، قطعا از تصاويري هستند 
كه در خاطر مخاطب‌شان خواهند ماند. 

»نگاه خيره اوليس« روايت س��فر 2 
كارگرداني اس��ت كه براي نمايش 
فيلم��ش، پ��س از 35 س��ال دوري از وطنش يون��ان، به آنجا 
برگشته. او راهي سفر اديسه‌واري مي‌شود تا سه حلقه از اولين 
فيلم‌هايي را كه برادران ماناكيس براي نخستين بار از روستاييان 
گرفته‌اند پيدا كند. فيلم سرشار از مضامين هميشگي آنجلوپولس 
همچون مهاجرت، تبعيد و جنگ است و در اين ميان در پلان-

سكانس‌هاي به يادماندني‌اي همچون مراسم رقص سال نو، مرز 
بين زمان حال و گذشته شكسته مي‌شود و روايت چندين سال 
متمادي را پيش مي‌برد. كليت اثر را مي‌ش��ود به مرثيه‌اي براي 
كمونيسم در نظر گرفت و بارزترين نشانه‌اش را مي‌توان سكانس 
مربوط به كله مجس��مه لنين و شناور شدن كل مجسمه روي 
كش��تي‌اي روي آب دانس��ت؛ مرثيه‌اي براي آن همه جنگ و 
كشتار كه همچون لكه‌اي متعفن در تاريخ ثبت شده است. قابل 
ذكر است كه دست راست مجسمه لنين بي‌شباهت به دستي 
كه در فيلم »چشم‌اندازي در مه« از آب سر برمي‌آورد نيست، با 
اين تفاوت كه در آنجا انگشت اشاره دست شكسته بود. در زمان 
نسبتا طولاني فيلم، شاهد تركيبي عجيب و پيچيده از جنگ، 
موس��يقي، مرگ و زندگي هستيم و در آخر نيز، ياسي بزرگ از 
بي‌ثمر ماندن جس��ت‌وجو براي يافتن نگاه خيره و ناگزير بودنِ 

جنگ و كشتار در تاريخ بشر بر جاي مي‌ماند. 

ش��اعري در آخرين روزي كه پيش از بس��تري شدن در 3 
بيمارس��تان وق��ت دارد -گويي دارد به اس��تقبال مرگ 
مي‌رود- اقدام به خداحافظي با عزيزانش مي‌كند. او در اين حين 
با پسرك آلباني‌تباري آشنا مي‌شود و عمده زمان آن روز را با او 
مي‌گذراند. الكساندر شاعر، سال‌هاست كه پس از مرگ همسرش 
آنا به تكميل ش��عري به نام گرفتار آزادي از شاعر سده نوزدهم 

ميلادي، سولوموس مشغول است و هنوز موفق به 
اتمام كارش نشده. اين داستانِ آخرين فيلم سه‌گانه 
مرزها يعني »ابديت و يك روز« اس��ت؛ فيلمي كه 
مضامين ثابت مولفش را يدك مي‌كشد اما اين بار 
تك‌تك عناصر فيلم، از ديالوگ‌ها گرفته تا موسيقي 
و ميزانس��ن در خدمت آفرينش شعري بصري‌اند؛ 
ش��عري كه يك روز از زندگي ش��اعري معروف اما 
درمانده را به تصوير مي‌كشد. طي زمان فيلم مدام 
مرز بين گذش��ته و حال، واقعيت و رويا شكس��ته 
مي‌شود و مخاطب در آن واحد، تجربه بودنِ ميان 

اين مرزها را زندگي مي‌كند. 
س��كانس- پلان‌هاي تكان‌دهنده‌اي همچون 
فصل مربوط به عزاداري براي س��ليم و همچنين 
فصل انتهايي فيلم، نشان‌دهنده نبوغ و توانمندي 
كارگرداني است كه با اجراي نفسگير ميزانسن‌ها، 

تصاويري يگانه را خلق مي‌كند. 
سه‌گانه‌اي با محوريت يك زن

انقلاب بلشويك مردماني را مجبور به مهاجرت 1 
از شهرش��ان اودس��ا كرده اس��ت، آوارگان به 
دنبال جايي براي س��كنا گزيدن هستند و عاقبت 
موفق به يافتن زميني مي‌ش��وند تا در آنجا گذرانِ 
زندگي كنند. الني كه خانواده‌اش را از دست داده، به 
سرپرستي اسپيروس در آن روستا زندگي مي‌كند و سال‌هاست 
كه عاشق پسر اسپيروس شده. الني و پسر در روز عروسي الني با 
اسپيروس فرار مي‌كنند و با ورودشان به شهري ديگر با ماجراهاي 

متعددي مواجه مي‌شوند. 
»سه‌گانه: مرتع‌گريان« مهم‌ترين و شگفت‌انگيز‌ترين ساخته 
آنجلوپولس اس��ت؛ تركيبي پيچيده از ميزانسن‌هاي بيزانسي و 
حركت‌هاي غريب دوربي��ن در نماهايي طولاني فرمي يگانه به 
اثر داده اس��ت؛ اين نوعِ ميزانسن اشاره به اين سبك معماري در 
656-326 ميلادي دارد كه تركيبي ا‌ست از دقت و مهندسي در 
معماري يونان كه ريشه در واقعيت و كمال‌طلبي يونانيان باستان 
داشت و زيبايي‌شناسي شرقي - ايجادِ توازن و تقارن ميانِ خطوط 
و رنگ‌ها- كه در آن دوران در هنر و معماري ش��رق به اوجِ خود 
رسيده بود؛ همچنين اين اثر را به لحاظ تماتيك مي‌توان به‌عنوان 
تراژيك‌ترين اثر مولفش دانس��ت. روايت فيلم تركيبي اس��ت از 
جنگ، جدايي از عشق و فرزند، رزم‌آرايي برادر عليه برادر، مرگ 
عزيزان و بسياري موارد ديگر كه به خاطر موسيقي مسحور‌كننده 
و ف��رم بصري فيلم اس��ت كه مي‌ت��وان اين ميزان ان��دوه را در 

جغرافيايي قديمي ولي در روايتي به غايت مدرن، متحمل شد. 

»غبار زمان« داستان كارگردان آمريكايي يوناني‌تباري است 2 
كه مي‌خواهد فيلمي بر اساس زندگي مادر و پدرش بسازد. 
روايت در حركتي مدام بين چندين دوره تاريخي و چند كشور 
مختلف جابه‌جا مي‌شود و الني، مادر كارگردان، شخصيتي است 

كه بيش از باقي شخصيت‌هاي فيلم به او پرداخته مي‌شود. 
قس��مت عمده‌اي از اين فيلم در فضاي شهري مي‌گذرد و 
بازيگران فيلم متشكل‌اند از چند بازيگر مهم سينما كه متعلق 
به چند مليت متفاوت هستند. از اين حيث آنجلوپولس دست به 
تجربه‌اي تازه مي‌‎زند و حتي در نوع زيبايي‌شناسي بصري نيز از 
تدوين استفاده زيادي مي‌‎گيرد و نتيجتا اين فيلم، اثري است با 

فاصله‎ واضح نسبت به فيلم‌هاي ديگر مولفش. 

چند وقتي بود كه در مورد آخرين فيلم اين سه‌گانه يعني 3 
»دريايي ديگر« و ح��ال و هواي فيلم كه در زمان ركود و 
مشكلات اقتصادي در يونان مي‌گذرد، خبرهايي مخابره مي‌شد. 
اما تئ��ودورس آنجلوپولس اين كارگردان فقيد يوناني كه تعلقِ 
خاطر به جغرافياي بي‌مرز جهان داش��ت، در حين فيلمبرداري 
فيلم آخرش وقتي از عرض خيابان مي‌گذشت، با موتوسيكلتي 
تصادف كرد و مرگ را با چش��مان بسته از ميان تاريك زندگي 
برچيد تا مرگ او پايان روشني باشد براي فصل آخر سه‌گانه‌اش 
و همچنين سرنوشت محتوم انسان كه چگونگي بودنش دغدغه 

تمام عمر او بود. 
سخن آخر

با نگاهي به تمامي آثار س��ينمايي تئو آنجلوپولس و با تاملي 
در وجوه تماتيك آنها مي‌توان به اين نتيجه رس��يد كه مولف، با 
اس��تفاده از مضاميني ثابت و هميشگي همچون آوارگي، تبعيد، 
مهاجرت و جنگ، در لوكيش��ن‌هاي تكرارش��ونده همچون دريا، 
قهوه‌خانه/ رستوران، اسكله، قطار/ ايستگاه قطار، روستاي دورافتاده/ 
مرز بين دو كشور، با شخصيت‌هاي هميشگي همچون الكساندر، 
اسپيروس، آنا و الني و با استفاده از تيم ثابتي از فيلمنامه‌نويس، 
فيلمبردار و تدوين‌گر كار كرده اس��ت. از همه مهم‌تر موس��يقي 
فيلم‌هاي اوست كه موسيقيدان برجسته معاصر الني كاريِندرو، 
آنها را ساخته است؛ موسيقي او با حضوري مدام، گاهي به تصويري 
براي دامن زدن به موقعيتِ فيلم استحاله مي‌يابد و گاهي هم اين 

تصاوير فيلم هستند كه به موسيقي بدل مي‌شوند. 
 تئ��و آنجلوپولس طي س��ال‌هاي متمادي ي��ك فيلم را به 
فرم‌هاي متفاوت خلق كرده است و شمايلي از اسطوره‌هاي يونان 
باستان را در كالبد انسان‌هايي در يونان سده گذشته تصوير كرده 
است. شايد هيچ چيز گوياتر از ارجاع به خود فيلم‌هاي آنجلوپولس 
نباشد، آنجا كه در فيلم »ابديت و يك روز« دختر و پسر جواني 
در اتوبوس، تنش لفظي را عَل��م كرده‌اند و روي نمايي از مردان 
زردپوش دوچرخه‌سوار، صداي پسر را مي‌شنويم كه مي‌گويد: ما 
نياز به فرم‌هاي هنري جديد داريم و اگر اونارو به دس��ت نياريم، 
بهترِ هيچ چيزي نداشته باشيم. همين مردان زردپوش، گونه‌اي 
نشانه‌گذاري در فرم‌هاي بصري سينماي آنجلوپولس هستند كه 
به‌عنوان عواملي تكرارشونده )رجوع شود به »گام‌ معلق لك‌لك«( 

در كليت آثار او به‌مثابه عنصري كليدي قابل بررسي هستند. 
بدون ش��ك، تنها پيكر فرتوتِ آنجلوپولس ب��ود كه در آن 
س��انحه تصادف از مي��ان رفت؛ و نه آثار آن ش��اعر فقيد تاريخ 
سينما. ميراث عظيم او در ميان سينماي بزرگاني چون برگمان 
و آنتونيوني، بخش مهمي از تاريخ سينما را شكل داده‌اند. شايد 
تنها كاري كه بشود انجام داد، اين باشد كه با چشمان بسته و در 
خيال، رودي را متصور شويم و در آن رود همچون مراسم تشييع 
جنازه اسپيروس در »سه‌گانه: مرتع گريان« براي جسم بي‌جان 

تئو آنجلوپولس به سوگ بنشينيم. 
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نكته 

تئو آنجلوپولس در روايت‌پردازي 
پيچيده فيلم‌هايش در مرز بين 

امر واقع و نمادين قدم برمي‌دارد و 
گاه اين فاصله را مخدوش مي‌كند  
و موقعيت‌هاي نابي خلق مي‌كند 
كه طعم صحنه به صحنه آنها تا 
ساليان سال فراموش نمي‌شود


