
 نمايشگاه نقاشي هاي حسين ماهر
گالري سين

نمايشگاه تازه محمدحسين ماهر به لحاظ نوع كار، 
نقش ها و سبك اجرايي كمترين شباهتي به كارهاي 
قبل��ي او »مناظر جنوبي« س��ال هاي ده��ه 70، زنان 
موديلياني وار اواخر دهه 70 و 80، و به ويژه ماهي هاي 
سرخ خون چكان او در نمايشگاه قبلي اش در نگارخانه 
اعتماد ندارد. »گياه نگاري«هاي او در نگارخانه س��ين، 
مجموعه اي از طراحي هايي بودند كه با رنگ اكريليك 
روي مق��وا و چندتايي روي بوم هاي بزرگ كار ش��ده 
بودند. ماهر اين بار در هيئت و منزلت يك گياه شناس 
كنجكاو و علاقه مند، كاشف سختكوش گياهان دارويي 
و معجزه گر، تماش��اگر گل ها و برگ ها و ش��اخه هاي 
گياهي، همه ديده ها و كشف شده هايش را بسان يك 
كاش��ف جست وجوگر قرن ها پيش، با همان سادگي و 
اعجاب يك كاش��ف آغازگر، با اندكي وسواس و دقت 
و مهارت و همه ممارس��ت يك كاشف و نبات شناس 
نقش كرده بود. ريشه كم توش و توان يك ساقه سست 
با برگ هاي متوازن و پرپر يك ساقه و توضيحاتي بسان 
مختصات همان گياه در كناره هاي طراحي، با سطح و 
زمينه اخرايي و مات و زرد شده سال ها در انبار مانده 
و از اين طريق، به فرم هايي موزون و هماهنگ رسيده 
بود. س��اقه هاي لرزان گياهانش، با همرديفي ساقه ها 
و برگ ها، فرم هايي عمودي را ش��كل داده بود. همان 
گونه كه مثلًا يك خطاط – نقاش، از همرديفي الف ها 
و ه   ه��ا، ت��وازن و ريتم ايجاد مي كند، يا برگ هايي كه 
همه س��طح بوم ها را مي پوشانند. زمينه كارها، شكل 
كاغذهاي قديمي را بازسازي مي كرد و رنگ هاي مات 
و نخودي و كرم و س��بز هاي تيره، اين تصور را كه ما 
در ح��ال تماش��اي دفتر طراحي برگ برگ ش��ده يك 
كاشف هس��تيم، تداعي مي كرد. به قول خود حسين 
ماهر در كاتالوگ نمايشگاهش، او مي خواسته در قبال 
گياه رفتاري فيزيكي را- بسان يك گياه شناس- پيش 
گي��رد و ب��ه قول آقاي خش��ايار فهيمي )در نش��ريه 
تنديس- ش��ماره 186- 11 آبان 89( »بي رنگ كردن 
گياه��ان، يعني گرفتن رنگ از آنه��ا، و بي رنگي گياه، 
نوعي رفتار متافيزيكي با گياه است«. اما برعكس نظر 
همين نگارنده، رفتار ماهر با گياهانش نه عرفاني است 
و نه متافيزيك )يا دست كم من اين نگاه را نمي پسندم(. 
اگر ماهي هاي شقه شده خون چكان و بدن دريده او با آن 
چشم هاي بازنظاره گر در متن بوم هاي يكسره مشكي 
او را انسان ها يا فيگورهايي شبه انساني بگيريم )به ويژه 
با نگاه اجتماعي و با توجه به حوادث اجتماعي س��ال 
گذشته(، اينك بازگشت حيات و زندگي، وقار و متانت 
و اميد را در اين گياهان شاهديم. اين ساقه هاي بريده 
از ريشه و خاك، در هماهنگي و توازن و وقارشان، حتي 
به رغم نازكي و سس��تي ساقه ها، برگ مي گسترانند و 
تعريف مي شوند و در همين سطوح بي پرسپكتيو، جهان 

را دوباره تعريف مي كنند.
هم��ه اينها تفس��ير و تاويل ان��د، چراكه همه اين 
طراحي ها، بازس��ازي و طراحي هايي از كارهاي سابق 
نقاش اند كه اتودهايش، دست كم سال ها پيش انجام 
شده بودند. بازسازي اتودهاي دوران پراميد گذشته يا 
حتي بيرون آوردن شان از صندوق خانه هم باز معناي 

اميد به حاصلخيزي است نه انزواي عرفاني.
از همه اينها گذش��ته، اي��ن ميزان توجه به تغيير 
در س��بك و كار، اين ميزان دقت در ارائه كار تازه به 
جاي درجا زدن در مس��ير گذشته، تنوع در ساخت و 
پرداخت، هنرمندي سختكوش را نشان مي دهد كه به 
مسير ذهني خود مي رود، بي توجه به جريان هاي روز و 

بي ترس از ديده نشدن.
 نمايشگاه گروهي طراحي، چشم اندازي به 

طراحي جوان ايران با عنوان »پنجره«
نگارخانه محسن

اي��ن بچه ها حيرت انگيز بودند. هيچ چيز به اندازه 
تماش��اي شور، اميد و كوشش در خلق از سوي نسل 

جوان تازه  پاي در راه جذاب و شعف انگيز نيست.
24 جوان، همه در آغاز دهه سوم زندگي شان و دهه 
اول باردهي فرهنگي، بخشي از تنوع ديد و نگاه، كشف 
مصالح يا كش��ف و گسترش ابعاد مصالحي قديمي يا 
يافتن مصالح جديد، كشف تكنيك ها و كوشش براي 
خلق زباني تازه و در نهايت انگيزه ها و نش��اطي را كه 
نس��ل جوان در خود دارند، به نمايش گذاشتند. اين 
دختران و پسران- و به ويژه دختران- حلول روح تازه اي 

را در مسير هنرهاي تجسمي ايران نويد مي دادند.
همه جور »چيز«ي را مي شد سراغ كرد. به مدد و 
هوش سرشار مدير هنري گالري يا »نمايشگاه گردان« 

اين مجموعه، كه چشمي آگاه داشت و راه را نبسته بود 
و معنايي وسيع تر از طراحي را مد نظر قرار داده بود، 
همه جور تجربه اي را مي شد ديد؛ از طرح هاي ساده با 
مداد رنگي و خط كش و تناسبات هندسي و گرافيكي 
)اميركسري گلرنگ( يا طراحي هاي پركار و پرحجم با 
مداد روي كاغذ )س��ارا عباسيان( تا طراحي هاي پر از 
معنا و مفهوم و ساختارهاي ضدمحافظه كارانه با كنته 
روي كاغذ )مريم عابدي( تا طراحي با لاك ناخن روي 
كليشه هاي راديوگرافي )سرور جيرسرايي( و مداد رنگي 
)شاهرخ شاهين فر( و همه جور تركيب همه جور مواد 
روي همه جور زمينه، از دوخت روي پارچه )سولماز 
پناهي(، تا خراش روي كاغذ كربن )پيمان شفيعي زاده( 
و دوخ��ت روي پارچه رنگي گلدار )الناز جواني( و نيز 
مجموع��ه اي از انواع تجربه ها در مخلوط مواد و همه 
فارغ از جست وجو براي يافتن نمونه هاي قديمي تر يا 
دلمشغول اينكه آيا اين تجربه ها پيشتر شده است يا 
نه. انتخاب طوري صورت گرفته بود كه گويي انتخابي 
در كار نبوده و هر كس، هر چه داش��ته يا بلد بوده را 
در معرض ديد گذاشته است. اين طراوتي به نمايشگاه 

مي داد كه جذاب و تماشايي بود.
س��ارا صابري با كنت��ه روي كاغذ، طراحي هايي با 
شيوه آكادميك و زمينه تك رنگ كشيده بود، پر از معنا 
و مفهوم و شالوده ش��كنانه )به لحاظ مفهوم( و فاطمه 
ژاله بيشتر كارهايي با نگاهي از گرايش به تصويرگري. 
مريم عابدي نيز همين نگاه تصويرگرايانه را داشت اما 
س��ارا عباسيان رويكردي طراحانه تر داشت يا شاهرخ 
ش��اهين فر، كه پرتره هاي پررنگ و كاريكاتورگونه را 
مبناي نگاهش قرار داده بود يا س��رور جيرسرايي كه 
روي كليشه هاي راديوگرافي، همه جور طرح و نقشي 
را در تركيبي از نقوش هندس��ي، مدارهاي كواكب و 
طرح هاي س��نتي را تركيب كرده بود يا پويا عباسيان 
با گوشه چشمي به مينياتور و نقوش سنتي تركيبي از 
گرافيك و هندس��ه را در رويكردي نقاشانه كار كرده 
بود. الناز جواني و سولماز پناهي با نخ روي پارچه هاي 
گلدار رنگي طراحي كرده بودند و مرجان افروزفر، به 
كيچ و پاپ آرت، با ش��يريني و ش��وخ و  شنگي طرف 
ش��ده بود. هما اركاني طراحي هاي��ي از تركيب رنگ 
و روغن��ي و مداد، آزاد و سوررئاليس��تي طرف ش��ده 
بود و اميد ش��كاري به وضوح نگاه��ي اجتماعي تر و 
سياسي تر داشت. اما نكته اصلي، در كل چيدمان بود 
و در آزادي و راحت��ي و برخوردي كه اين هنرمندان 
جوان داشتند: نوعي تمايل و گرايش به رعايت قواعد 
آكادمي��ك طراح��ي همراه با روحي��ه اي ضدقواعد و 
تعريف ها، تركيبي از راحتي و س��هولت در كنار حفظ 
ميراث ها يا بازتعريف همه آنچه از ميراث هنر و همه 
درگيري ها و دلمشغولي هاي اينجايي و اين زماني در 
ذهن اين نسل جوان است. نمايشگاه در همان تعريف 
»پنجره«، فقط پنجره اي به طراحي معاصر نبود، بلكه 
در اصل پنجره اي بود به معرفت شناسي و جايگاه نسل 
جوان در زندگي و حيات امروزي شان در جامعه اي كه 
در آن مي زيند، يعني هماني كه هر نمايشگاهي بايد 

به بيننده انتقال دهد.
 نمايشگاه مرور بر آثار ماركو گريگوريان

نمايشگاه كارهاي ادمان آيوازيان
خانه هنر )آرت سنتر(

دو نمايشگاه همزمان، يكي در ستايش از هنرمند 
فقي��د كم قدرديده ايراني، ماركو گريگوريان و ديگري 
نمايش��گاهي از آثار ادمان، پس از 37 س��ال دوري از 

ايران و با دو مجموعه كار.
برگزاري يك نمايش��گاه به عنوان ستايش يا مرور 
بر آث��ار ماركو گريگوريان، در واق��ع، بدون همكاري 
نهادهاي دولتي اندكي دشوار است. از عمده فعاليت ها 
و دوره هاي كاري ماركو- مجموعه آشويتس، مجموعه 
كارهاي گلي، مجموعه روياي نيمه ش��ب تابس��تان و 
مجموعه قاليچه ها و منسوجات- نمي توان مجموعه اي 
فراگير فراهم كرد. از مجموعه آش��ويتس يعني اولين 
كارهاي ماركو پس از دوره تحصيلات آكادميك خبري 
نيست. نمي دانيم كجا هستند. شايد در مجموعه موزه 
هنرهاي معاصر، اما در هر حال قابل دسترسي نيستند. 
مجموعه كارهاي گلي، به طور پراكنده در مجموعه هاي 
خصوصي مي توان نمونه هايي را يافت كه دو سه تايي 
در نمايشگاه بودند. مي دانم كه از كارهاي مفهومي و 
كلاژ او، »ديزي آبگوش��ت و س��نگك« و چند نمونه 
ديگر در مجموعه هاي خصوصي وجود دارند اما يكي 
دو نمونه اي كه در نمايشگاه بودند، تنوع و نقش او را 
در گس��ترش و رشد زبان تجسمي در سال هاي اوليه 
دهه 1350 نش��ان نمي دادند. دو سه نمونه از روياي 
نيمه شب تابستان، يعني كارهاي او با كاه، نمونه هايي 
بودند از رويكرد او به اين مصالح اما خبري از قاليچه ها 
و گليم ها نبود كه همه آنها در ارمنستان اند. در هر حال 
مجموع��ه حاضر تنها نيم نگاهي گذرا به نقش او، نوع 

كار او، برخوردش با جهان و هنر او داشت؛ نيم نگاهي 
كه لازم بود اما نه كافي. اگر نمايشگاهي كه قرار بود 
در س��ال هاي آخر تصدي سميع آذر در موزه هنرهاي 
معاصر برگزار شود تشكيل مي شد، مي توانستيم سهم 

و نقش او را ارزيابي كنيم. 
ام��ا كاره��اي ادم��ان، متش��كل از دو بخش بود؛ 
آبرنگ هاي او از طبيعت ش��هري و روستايي در نقاط 
مختلف ايران از س��ال هاي بس��يار دور ت��ا معاصر و 

مجموعه اي از كارهاي تازه او »رباعيات«.
آبرنگ ه��ا از پ��ركاري و كار دقي��ق و وسواس��ي 
مينياتورگون��ه مكت��ب اصفهان به دور هس��تند. در 
واقع ادمان ادامه دهنده س��نت آبرنگ مكتب اصفهان 
نيس��ت. آبرنگ هاي او س��اده تر و روان ترند و از دقت 
و وض��وح آكادميك اندك��ي دور اما آثار آبس��تره او، 
نوارهاي رنگي افقي و عمودي رديف شده در كنار هم 
در سطح بوم هاي سفيد چيزي ديگرند. پر از حركت، 
پر از قدرت، صلابت و قرينگي هندسي و گرافيكي در 
سطح بوم هاي يكدست سفيد و ساده، ميني مال درعين 
رعايت پركاري و حجم رنگين و تاش هاي بريده شده 

چون كلاژهايي رنگي در سطح سفيد. 
از اين نقاش معمار قديمي ايران، همدوره سيرا ك 
ملكونيان و ماركو گريگوريان به دليل عدم حضورش 
در ايران هيچ نمي دانيم، اما همين كارهاي آبستره او 
كه همه كارهاي جديد و همين يكي دو سال اخير او 
هستند، نشان از پختگي و مهارت و روح پر از رنگ و 

نشاط و تحرك اويند. 
 نمايشگاه نقاشي هاي بهنام كامراني

با عنوان »ايرانگردي بر روي اسكناس«
نگارخانه آن

نمايش��گاه كاره��اي جديد بهن��ام كامراني آنقدر 
ب��ا كارهاي گذش��ته اي��ن هنرمند متف��اوت بود كه 
تعجب و ش��گفتي )و در مورد من( تحسين بيننده را 
برمي انگيخت. او طرح هاي پشت اسكناس هاي ايران از 
سال هاي دهه 1330 تا انقلاب را روي بوم هاي بزرگ 
)اكثراً در اندازه هاي 170 سانتيمتر در 80 سانتيمتر( 
با سطح زمخت و گره دار چاپ كرده بود و روي همين 
چاپ ه��ا با رن��گ اكريليك، نقش هاي��ي اينجا و آنجا 
گذاشته بود و اغلب به فراخور زمان و عكس هاي پشت 
اس��كناس ها- مثلًا گروه درباريان و لوطي هاي زمان 
قاجار در پش��ت اسكناسي كه تصوير كاخ گلستان را 
داشت يا دسته مطرب  زنانه در پشت اسكناسي با نقش 
مزار حافظ، يا پسربچه اي در يك قايق روي عكسي از 
منظره كارون، نقش��ي از اميركبير روي عكسي از سد 
اميركبير و... و سپس نقش هايي افزودني از موتيف ها و 
نقش مايه هاي فرهنگ عمومي، از كوسه ديمن هرست 
تا آويزه هاي كالدر، از باس��تر كيتون تا موتورسيكلت. 
نقش ها كوچك و بسان نمايش تاثيراتي خصوصي از 
دني��اي ذهني نقاش يا نقوش تزييني ديگر، از رنگ و 
لكه هاي رنگي گرفته تا ش��رابه هاي رنگي و آتش هاي 
ش��عله ور و همه اينها تركيبي مي ساختند از گرايشي 

پاپ آرت گونه. 
خ��ود آقاي كامران��ي، در گفت وگوي��ي در همين 
روزنامه »ش��رق« اشاراتي داشتند به اينكه استفاده از 
اسكناس به مثابه يك دستمايه از زندگي روزمره، سير 
و نقش تاريخي آن، نقش و تاثيرش در اقتصاد چيزي 
تازه و بديع نيست و اينكه حتي بهتر از پرسش كننده 
مي دانستند كه چه هنرمنداني از اين تمهيد استفاده 
كرده اند. در واقع هدف شان استفاده  اندي  وارهول وار از 
اين نقش مايه ها در شكل متعارف پاپ آرتي شان نيست. 
اين اسكناس ها همان نقاشي سوپ كمپبل  وارهول يا 
استفاده از نقوش ليختن اشتاين وار از اين فرهنگ عمومي 
نيست. او )همان گونه كه آقاي كشميرشكن در بروشور 
نمايشگاه توضيح داده بودند( از اين نقش ها استفاده اي 
معك��وس كرده بود، چرا كه به جاي برجس��ته كردن 
نقش ها، تاكيد و تكيه بر ارزش هاي تاريخي، س��ندي، 
اقتصادي و فرهنگي و حتي نوس��تالژيك اين نقش ها 
اين اسكناس را به وسيله بيان شخصي خود بدل كرده 
بود يا قرار بود بيننده چنين فكر كند. بار مفهومي اين 
كمپوزيس��يون ها به كنار، بيننده بايد به اين ذهنيت 
مي رسيد كه اينها- نقش مايه هاي افزوده بر سطح پشت 
جلد اس��كناس هايي از تحول و تكوين و سير تاريخي 
اسكناس ها به مثابه اسنادي آشنايي زدايي  شده- و اين 
تركيب شخصي/ عمومي، ذهنيت تركيبي هنرمند يا 
هنرمند معاصر در اين زمان و مكان را تجلي بخش��د. 
راستش همه اين ساخت و ساز به نظرم كمي ساختگي 
مي آم��د. آنچه جذاب تر ب��ود، همه اين تركيب بصري 
بود. شوخ طبعي رندانه نقاش از اين تركيب ها، بازنمايي 
خاطره هاي دور، تركيب گذش��ته و حال، نش��انه هاي 
عمومي و نشانه هاي خصوصي همه و همه به اين نيت 
تركيب ش��ده اند تا بيننده را به سوي آشنايي زدايي از 
مفهوم گرايي هنر مفهومي هدايت كنند. نقاش رندانه 
همه ما را سر كار گذاشته بود. ذهنيتي را كه مي كوشد 
پشت اين تركيب شوخ طبعانه و هزال بصري، مفاهيم 
اجتماعي و معرفت شناسانه اي بيابد و به مثابه يافته اش 

به منزل ببرد. اين هم اصلًا كار كمي نبود. 
 نمايشگاه هاي نقاشي هاي محمد حمزه با 

عنوان »پنجره«
نگارخانه اعتماد

»پنجره ه��ا« بازگش��ت محم��د حمزه ب��ه دوره 
س��وم كارهايش يكي از دوره ه��اي نمونه اي و جذاب 
نقاش��ي هاي اوس��ت. بعد از »پرتره ها«- نقاشي هاي 
چهره نگاري اكسپرسيونيستي اش در همين نگارخانه 
اعتم��اد در س��ال 1387 ي��ا 1388- و نمايش��گاه  
مجسمه هايش در همين امسال )1389(- حالا محمد 
حمزه را )كه با مجسمه ها كمابيش هفت دوره كاري را 
پشت سر گذاشته( در بازگشتي پرمعنا به گذشته هاي 
حدود ش��ش، هفت س��ال پيش مي بينيم. پنجره ها 
پرده هايي در ابع��اد اغلب بزرگ با تكنيك اكريليك، 
نگاه نقاش است از پنجره آتليه اش به بيرون، تماشاي 
زندگي آدم هايي پشت پنجره هاي خانه هايشان در نور 
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درست مثل مردسالاري، دولت سالاري كه در روزگار كهن ديوانسالاري خوانده مي شد 
چنان در گوشت و پوست و استخوان من و شما و اين مملكت ريشه دوانده است كه هميشه 
تاريخ در اين كشور »يك نگاه مستقل بودن« سخت بوده است چه رسد به هفت نگاه شدن.

زيره به كرمان بردن است. شما هم به خوبي مي دانيد »دولت سالاري« يك ايده زاييده 
دولت ها و حكومت ها نيست، »دولت سالاري« تفكري است كه به جان هر ايراني رخنه كرده 
و همچنان كه يك چشمش به آسمان است و معمولاً فراموش مي كند كه آن آسماني فرموده 
»از تو حركت، از من بركت« چش��م ديگرش به دولت وقت اس��ت كه از چاه نفت، تمدن و 

پيشرفت بيرون آورد و رفاه و حقوق شهروندي را گسترش دهد.
بديهي است وادي هنر نيز از اين آسيب چند صدساله مصون نمانده است. آنقدر همه 
چيز از »ب« بس��م الله مثلاً گرفتن مجوزها تا س��از و كارهاي اجرايي به ش��كل خنده داري 
بوروكراسي زده است كه معمولاً آدم عطاي كار نو را به لقايش مي بخشد و ترجيح مي دهد 
گوشه اي كز كند و »نون و ماستش را بخورد«! مگر اينكه با عرض پوزش كمي تا قسمتي 

پوستش از يك آدم معمولي كلفت تر باشد و سرش هم درد كند.
در هنرهاي تجس��مي تازه ماجرا س��خت تر هم هس��ت زيرا از صفر تا صد داستان بايد 
روي دو پاي خودت بايستي. مثلًا براي گرفتن مجوز گالري قبل از هر چيز بايد يك مكان 
مستقل معرفي كني كه آن هم در تهران امروز فراتر از سنگ بزرگ يك سلسله جبال البرز 
محسوب مي شود. گالري، سينما هم نيست كه كسي براي احداثش به شما وام بدهد، بايد 
همه چيز را از روز اول خودت فراهم كرده باشي. تازه از فرداي صدور مجوز مشكلاتت آغاز 
مي شود. اينجا سينما نيست كه يك جايي فيلم هاي تازه را بين سالن ها توزيع كند، تويي و 
تو و اعتبارت كه بتواني هنرمندان بهتر را به خودت جلب كني... به همين انواع دليل، يك 
نگاه شدن، آن هم يك نگاه مستقل شدن بسيار دشوار است چه رسد به اينكه وقتي يك 
نگاه شدي و جاي پايت را در جامعه پيدا كردي با همه نفوذهاي بعدي كه ايراني ها درباره 
شريك مي زنند »اگه شريك خوب بود خدا واسه خودش شريك مي گرفت« ريسك كني و 

با جمعي از همكاران بشوي هفت نگاه!
اما ايراني ها معتقدند »هر كه طاووس خواهد رنج هندوستان كشد« و خدا را شكر هستند 

كساني كه حاضرند رنج هندوستان بكشند.
چن��د روز پيش با »فرح اصولي« تنها بان��وي نگارگر نوگراي ايراني كه در حراجي هاي 
معتبر دنيا جاي پاي محكمي براي خود دست و پا كرده است گفت وگو مي كردم، مي گفت 
به تازگي از حراج Majica per در ابوظبي بازگش��ته، آنجا آدم هاي مختلف با مليت  هاي 
اروپايي و امريكايي ديده كه براي رصد نقاش��ي در ايران نمايشگاه هاي معتبر هنري را كه 
استمرار دارند پيگيري مي كنند. اصولي كه پاي ثابت »هفت نگاه« است، مي گفت: »خدا رو 
شكر كه ما به همت هفت گالري معتبر تهران يك رويداد سالانه مستمر داريم كه حالا چهار 
سالش شده است و كم كم مي توان اميدوار بود اين رويداد سالانه به چنان اعتباري رسيده 

كه شاهد حضور خريداران ثابت ايراني و خارجي در آن باشيم.«
و تاها بهبهاني نقاش و مجسمه س��از صاحب سبك مان كه براي اولين بار در چهارمين 
هفت نگاه به جمع اين رويداد پيوسته، تاكيد مي كرد: »45 سال است نمايشگاه مي گذارم و 
اين اولين باري است كه مي بينم هفت گالري دور هم جمع شده اند و نه يك بار كه امسال 

براي چهارمين سال فروش سال را با اين قدرت برپا مي كنند.«
آري صحبت از نمايشگاه و فروش هاي هنرهاي تجسمي »هفت  نگاه« است كه چهارم 
آذر چهارمين دوره آن در خانه هنرمندان تهران آغاز به كار كرده است؛ گروهي كه متشكل 
از هفت گالري »آريا، الهه، گلس��تان، دي، والي، هفت ثمر و مه مهر« در س��ال 85 با هدف 
ارتقاي قيمت آثار تجس��مي و نيز جلب توجه اقش��ار مختلف مردم براي خريد آثار هنري 
راه اندازي شد اما از سال بعدش آنقدر قيمت آثار تجسمي بالا رفته بود كه اكنون سه دوره 
است با سياست تعديل قيمت ها و راضي كردن هنرمندان به پايين آوردن نرخ آثار اين شعار 

زيبا را عملي كند: »هر خانه ايراني يك اثر تجسمي«.
چهارمين هفت نگاه با 223 هنرمند در پنج گالري فصول و نامي خانه هنرمندان اكنون 
نهمين روز خود را پشت سر مي گذارد در حالي كه گرفتار پيشامدهايي شده است كه بخش 
خصوصي در جامعه اي دولت سالار ممكن است با آن دست به گريبان شود اما راست مي گويد 
»پرويز كلانتري« نقاش كاهگل ها و گنبدهاي ايراني كه او نيز پاي ثابت هر چهار دوره هفت 
نگاه است: »قرن هاست ما عادت كرده ايم چشم مان به دست دولت باشد. براي ترك عادت 
حالا حالاها بايد تمرين كنيم اما من قول مي دهم همين ايام است كه دولت خسته و ملول 
از انبوه امور مردمي كه به جبري تاريخي بر گرده او گذاشته اند خودش پيش بيايد و بگويد 
تورو خدا خودتان بياييد و اقتصاد هنر را در دست گيريد، اين امور در هيچ جاي دنيا برعهده 
دولت نيست چرا در ايران از دولت چنين امري را مي خواهيد؟ اين همه حمايت هاي ممكن، 
اين همه زيرساخت ها، اين همه بودجه ها، بخش خصوصي برويد و خودتان امور مربوط به 

خودتان را انجام دهيد منِ دولت كارهاي زيربنايي بسيار مهم تر دارم. 
... ولي افتاد مشكل ها

همه آنها كه هفت نگاه چهارم را ديده اند بر اين نكته اذعان دارند كه اصرار و پايداري هفت 
نگاه براي تعديل قيمت ها در اين دوره جواب داده است و واقعاً هنرمندان براي همراهي با 
هفت نگاه سنگ تمام گذاشته اند اما »ليلي گلستان« سخنگوي هفت نگاه با ابراز خرسندي 
از اين »اعتراف همگاني« و اين توضيح كه ما كم و بيش در دوره هاي پيش هم در تعديل 
قيمت ها موفقيت هايي داش��ته ايم وجه تمايز دوره چهارم را »كيفيت آثار ارائه شده« اعلام 
مي كند: »در اين دوره بسيار سختگير بوديم، آنقدر سختگير كه حتي برخي را رنجاند اما 
ايس��تاديم و به خاطر جامعه تجسمي و خريداران كوتاه نيامديم تا بهترين آثار هنرمندان 

روي ديوار رود. در هفت نگاه چهارم كيفيت حرف اول را مي زند.« 
چراغ اول هفت نگاه چهارم را مثل دوره دوم، همان روز افتتاحيه »سيدمحمد احصايي« 
با فروش 35 ميليون توماني تابلوي چهار تكه اي »الله« روش��ن كرد. بعدش كه تابلوي پنج 
ميليوني اصولي به فروش رفت قند در دل همه آب شد كه قرار است ركوردها زده شود اما 
آگاهان بر اوضاع بازار اقتصادي از جمله خود هفت نگاهي ها مي دانند كه اين روزها روزهايي 
نيست كه »آثار هنري« در بورس خريد و فروش قرار گيرد. در حالي كه بحث هدفمند كردن 
يارانه ها از ابتداي سال جدي شده است و دولت پايان هر ماه اجراي آن را به ماه بعد موكول 
مي كند، شرايط نامعلوم قيمت سوخت به ويژه بنزين كه به تجربه عمومي غالب شده است 
بر همه قيمت هاي موجود در بازار تاثير مستقيم خواهد داشت. انتظار عبثي است كه آدم ها 

دسته دسته بيايند و اثر هنري بخرند. 
ليلي گلستان هم مي گويد: »معلوم است خريد اثر هنري جزء آخرين رده ها در فهرستگان 
سبد خانواده است.« ناگفته پيداست خريد آثار هنري به آسودگي خاطر در جامعه و دورنماي 
كم و بيش روش��ن اقتصادي مش��روط است حداقل در كشور ما كه چنين خريدي نوبرانه 
است چنين است. اما »سخنگوي هفت نگاه« خوشحال است: »من  خوشحالم، بسيار هم 
خوشحالم كه خريداران تازه اي را در هفت نگاه چهارم مي بينم كه دستش براي خريد آثار 
جوانان نمي لرزد. دو س��الن را به آثار جوانان اختصاص داد ه ايم و از منظر كميت بيشترين 
تابلوه��اي به فروش رفته ب��ه جوانان اختصاص دارد. هر دو اين اهداف »خريدارس��ازي« و 
»توجه دادن افكار عمومي به آثار جوانان« جزء آرزوهاي هفت نگاه بود كه مي بينيد تا حد 

زيادي محقق شده است.« 
با اين همه كيست كه نداند هفت نگاه چهارم بدشانس ترين هفت نگاه بوده است. دقيقاً 
همزمان با افتتاح اين رويداد اخبار آلودگي هوا هجوم آورد و تعطيلات پياپي پش��ت س��ر 
هم رديف ش��دند تا در پايان هفته اول  و دوم هفت نگاه چهارم تهران خالي از جمعيت 
ش��ود. با اعلان فراگير ش��دن طرح زوج و فرد عبور و مرور اتومبيل ها قوز بالاي قوز شد و 
خانه هنرمندان در مركز شهر، حتي از آن روزهاي هميشه شلوغ و پررفت و آمدش فاصله 
گرفت. اين همان موانع غيرقابل پيش بيني اي است كه براي نگاه هاي مستقل در يك كشور 
»دولت سالار« بايد متصور بود. به عبارت ديگر وقتي قرار است در چنين كشوري روي پاي 
خودت بايستي و دستت توي جيب خودت برود و توقعي از كمك هاي نفتي دولت نداشته 
باشي، بهتر است براي روزهاي سخت و غيرقابل پيش بيني ترين اتفاقات »تمرين« كني تا 
غافلگير شرايط منحصر به فرد نشوي. البته كارشناسان با توجه به فروشي كه هفت نگاه 
چهارم تا جمعه دوازدهم آذر داشته است و اميدواري هايي كه به هفته پيش رو و 19 آذر 
وجود دارد، چهارمين دوره اين رويداد را با توجه به مجموع ش��رايط كه مختصرش را در 
اين يادداش��ت اشاره شد، موفق ارزيابي مي كنند آن هم بسيار موفق زيرا توانسته باز هم 
موجي دلگرم كننده در جامعه تجسمي بدواند و بخشي از افكار عمومي را در اين هياهو به 
آثار تجسمي جلب كند. لطف فرماييد و اين نكته »فرح اصولي« را يادآوري كنيد كه ما 
درباره گونه گوني و رويدادهاي متنوع تجسمي كه سالانه و مستمر برپا شود دچار فقريم و 
بايد از »هفت نگاه« بسان يك ميراث معنوي جامعه تجسمي نگهباني كنيم به اين اميد كه 
بر شمار چنين گروه هاي حرفه اي و رويدادهاي حرفه اي تر افزوده شود. هر چه گالري هاي 
ما توانمندتر و در عين استقلال ش��ان به هم نزديك تر ش��وند جامعه تجسمي ما روزهاي 
روشن تري به خود خواهد ديد. اكنون از هر گالري مثل يك نگاه تازه، يك جزيره، زمزمه 
و حتي صدايي دل انگيز به گوش مي رس��د اما اگر اين نگاه ها يكي دو بار در س��ال به هم 
پيوند خورند صداها و حتي آوازي شكل مي گيرد كه جامعه تجسمي ايران براي جلب توجه 
بين المللي نياز مبرم دارد. حالا كه تابلوهاي ايراني در آن سوي مرزها موقعيتي ممتاز كه 
بايد فراهم بياورند را آورده اند وقت آن است تا طرحي نو دراندازيم تا خريداران خارجي را 

با ميل و رغبت و اشتياق به ايران بكشانيم.

‌اميد‌روحاني

11 تجسمي

نگاهي به چند نمايشگاه برگزار شده در گالري هاي تهران

طراحان ديروز، طراحان امروز

هفت نگاه چهارم در محاصره آلودگي هوا و تعطيلات پياپي 

زيبايي هفت نگاه بودن

ش��بانگاهي اغلب از لابه لاي شاخ و برگ درخت ها و 
كركره ها و ح��س و تداعي زندگي آدم ها در اتاق ها و 
خانه هايش��ان، نگاهي پر از مهر و مهرباني و عشق به 
زندگي و حيات آدم ها در دل طبيعت روزمره شهري. 
اگ��ر اين دوره قبل��ي و آثار متعلق به آن دوره، حيات 
و زندگ��ي، جريان روش��ن تر و واضح تري داش��ت )و 
گاه انع��كاس چهره و هي��كل خود هنرمند در پنجره 
همراهش بود( اينجا ما تنها شاهد منظره روبه روييم. 
اما نقاشي ها حس و حال كمتري دارند و نگاه به نظرم 
مكانيكي تر و گاه انتزاعي تر شده است. سبك كارها هم 
در دوره قبل تر با جزييات بيشتر و آكادميك تر بود و اين 
بار قلم مو رهاتر، آزادتر و فارغ تر است، با ته قلم موهايي 
غليظ تر و رنگ هاي تندتر و شره هاي پرغلظت. اما جدا 
از اينها آنچه به عنوان يك پرسش ذهن را برمي انگيزد 
اين است كه نقاش چرا دوباره به عقب برگشته است؟ 

چرا همان ها و چرا نه راهي جديد و مسيري تازه؟
 نمايشگاه نقاشي ها و ويدئوآرت سيمين 

كرامتي با عنوان »بي خوابي«
نگارخانه اعتماد

نمايش��گاه  كارهاي خانم كرامتي از س��ه گروه كار 
تش��كيل ش��ده اس��ت. نقطه مركزي و اتصال دهنده 
اين س��ه بخش يك اثر ويدئويي چنددقيقه اي اس��ت. 
پرده اي دو قسمت ش��ده )و چرا دو قس��مت؟( فيلمي 
را نش��ان مي دهد كه چرت زدن��ي را در يك بعدازظهر 
ابري ش��هري پرهياهو نشان مي دهد؛ پرده اي كه اتاق 
خواب را از بيرون، از كوچه ها و خيابان  جدا مي كند و 
در نسيمي از پنجره باز، پرده اي را به اهتزاز درمي آورد. 
نماي درشت از پرده را مي بينيم كه در باد تكان مي خورد 
و صداهاي عبور و مرور شهري را از شهركي دوردست 
در حالي كه زيرنويس س��طرهايي را از كتاب »امواج« 
ويرجينيا وولف بازگو مي كند. تركيب نثر ش��عرگونه 
وولف با تصاوير س��ياه و س��فيد اث��ر ويدئويي، فضايي 
تركيبي، پرسش برانگيز و اندكي ماليخوليايي را شكل 
مي دهند، هر چند )دست كم براي من( معناهايي جديد 
را نمي سازند. در بخش ديگر، مجموعه طراحي هايي در 
قطع هاي كوچك با تكنيك جوهر و مركب روي كاغذ 
زناني را پيچيده در رواندازهايي پيچازي و رنگين نشان 
مي دهند و گاه سياه و سفيد از زناني )كه تحت عنوان 
نمايشگاه بايد آنها را در حال كلنجار با بي خوابي بدانيم( 
كه بيشتر اما آشفته حال و درگير تنهايي اند اما بخش 
سوم نقاشي ها در قطع هاي بزرگ و با تكنيك اكريليك 
روي بوم در واقع همان طراحي ها هستند كه روي بوم 
و ب��ا رنگ هاي تند و براق كار ش��ده اند و حالا زناني را 
درگير بي خوابي نشان مي دهند. نقاشي  ها- بخش مهم 
نمايشگاه از نظر من- رسيدن به سادگي، به كاربرد رنگ 
و فارغ از هر تمهيد نقاشانه به معناي رعايت هماهنگي 
رنگ ها و اصول آكادميك نقاش��ي نشان مي دهند. در 
يكي از كارها )مثلاً( تنها روانداز را مي بينيم با رنگ هاي 
آبي، سرمه اي و قرمز كه سطح تابلو را يكسره پوشانده 
است. يا در يكي ديگر، همان روانداز با رنگ هاي سبز و 
قرمز در متن بنفش. تكنيك كارها البته قوي و دست 
طراح محكم و خط ها اس��توار است، همان گونه كه از 
يك نقاش باس��ابقه انتظار داريم. همه اين كليت تنها 
فضايي را ترس��يم مي كند از كلنج��ار با بي خوابي، در 
تنهايي اما محتوا به كنار، نقاشي ها پر از حس و حال 
و بيانگرند و همين، و راس��تش فكر مي كنم اين همه 

چندان پربار نيست. 
 نمايشگاه  كارهاي نقاشي منوچهر معتبر 

نگارخانه اثر 
بازگشايي مجدد نگارخانه اثر پس از مدت ها )شايد 
نزديك به يك سال( تعطيلي و دكوراسيون جديد و تر 
و تازگي البته خبر خوشايندي است اما تماشاي همان 
كارهاي هميشگي، بارها تكرار شده و فاقد هر تازگي 
استاد منوچهر معتبر در اين ديوارهاي رنگ شده تر و 
تميز و كف جديد و نگارخانه وسيع شده و شيك و عالي، 
هم��ه جذابيت و تازگي اين نگارخانه را زائل مي كند. 
آقاي منوچهر معتبر به اس��تادي رس��يده اند. در اين 
شكي نيست. خطوط مقطع محكم و استوار، تاش هاي 
مات رنگي- عمدتاً با همان رنگ هاي مات زغالي سياه 
و آبي و بنفش- با س��ه صندلي و خود استاد نشسته 
بر يك صندلي و همان جلوه هاي بصري هميش��گي، 
همان تبديل پرس��پكتيوها به سطوح تخت تاش هاي 
رنگي هندس��ي و گرافيكي پررن��گ با رنگ هاي مات 
زغالي، تقسيم افقي يا عمودي پرده به دو يا سه پلان 
و برهم  نشاندن رنگ هاي متضاد گرم و سرد در جوار 
هم. استاد به مهارت رسيده اند، به كمال و پختگي در 
طراحي و احتمالاً سرعت، اما سال هاست كه استاد در 
همين مرحله از كار متوقف ش��ده اند يا اگر دست كم 
تغييري هست اينجا در بازگشايي مجدد نگارخانه اي 
كه سال هاس��ت عرضه كننده آثار ايشان است صلاح 
ندانس��ته اند كه عرض��ه كنند و ب��راي فرصتي ديگر 
گذاش��ته اند كه حتماً روزي فراخواهد رسيد. در حال 
حاضر اينها را بارها ديده ايم و نگاهي را برنمي انگيزند. 

 نمايشگاه آثار نقاشي معصومه مظفري  با 
عنوان »گرمازدگي« 

نگارخانه طراحان آزاد 
پرده هاي با نماي درشت و پرتره هاي دل انگيز خانم 
مظف��ري دل و دين هر بيننده اي را مي برد. 12 پرتره 
بسيار درش��ت نماي خانم مظفري از صورت و چهره 

زن��ان و مردان )و يك��ي از آنها از خود هنرمند( كه با 
دقت و مهارت با اكريليك )در اندازه اغلب 140×100 
سانتي متر( روي بوم كار ش��ده بودند، صورت زنان و 
مرداني را نش��ان مي داد كه با چشم هاي باهوش، گاه  
خس��ته، گاه اندكي وحشت زده و نگران به روبه رو، به 
بيننده )بگويم رو به عدس��ي دوربين چراكه نقاشي ها 
از روي عكس هاي��ي كه هنرمند از چهره ها گرفته بود 
نقاش��ي ش��ده بود( زل زده اند. نگاه  هايي كه علاوه بر 
وحش��ت و اضطراب و گاه تش��ويش  و گاه دلمردگي، 
حساسيت و مهرباني و توجه بيننده را طلب مي كردند، 
در عيني كه وحشت خود را از آنچه ديده اند يا مي بينند 
به بيننده هم منتق��ل مي كردند. آقاي كريم نصر در 
يادداشت متن بروشور نمايشگاه، كارهاي خانم مظفري 
را ادامه دهنده سنت نقاشي رئاليسم ]گوستاو[ كوربه اي 
مي داند، همان قدر دقيق، گزارش��ي و غيراحساساتي 
اما فكر مي كنم رئاليس��م كاره��اي خانم مظفري يا 
فتورئاليسم ايش��ان اتفاقاً  آميخته با احساسات است 
و از همين رو )كه باز به قول ايش��ان در همان مقاله( 
گزارش��ي است از اتفاقي مشابه كه بر همه اين آدم ها 
رفته اس��ت و گرماي شروع يك تابستان يا هر عامل 
ديگر باعث نشت يك رگه ظريف از خونريزي از بيني ها 
شده است. چشم هاي نگران، كاونده، محكوم كننده و 
پرسش��گر همه اين پرسوناژهاي آشنا و ناآشنا جدا از 
لح��ن و رويه رئاليستي ش��ان همه م��ا را محكوم هم 
مي كند. جدا از قدرت  طراحي )كه از نقاش��ي با بيش 
از 30 سال تجربه نقاشي كاملاً قابل انتظار است(، توازن 
در طراحي و رنگ گذاري، جدا از دقت و ظرافت ايشان 
در كارها، شهادت غم خوارانه ايشان است بر يك دوران، 
بر آدم هاي زخم خورده يك دوران و )به قول آقاي نصر( 

نمايشگر وجه ديگري از رئاليسم كوربه اي. 
 نمايشگاه طراحي ها و نقاشي هاي 

لاله اردستاني، نيلوفر عابدي، سارا عباسيان ، 
سميرا نوع پرست با عنوان »حريم« 

نگارخانه آران 
»حريم« محملي بوده اس��ت براي ارائه آثار چهار 
نقاش جوان )جز خانم لاله اردس��تاني، متولد 1351، 
بقي��ه اغلب متولدان 1358 تا 1361(. هنرمندان زن، 
براي ارائه رابطه شخصي شان از ترس ها و اضطراب ها و 
ذهنيت هايشان- اغلب پر از هراس و ترس و ترديد-، از  
ترس هاي ذهني مثل كارهاي خانم عابدي تا ترس هاي 
عيني تر مثل كوسه هاي آثار خانم عباسيان- و تقابل ها 
و تضادهاي استقرار و قرار- به شكل فرم هاي هندسي 
در كار خانم عابدي با فرم هاي ارگانيك يا بي شكلي كه 
جهاني از رنگ هاي مات و تيره و غبارگرفته را ش��كل 
داده اند. آران كه مدتي است در پي تلاش  براي معرفي 
چهره هاي جديدتر هنرهاي تجسمي ايران است، مفهوم 
حريم را بهانه اي براي نگاه به طراحي و نقاشي جوان ترها 
قرار داده است. خانم لاله معماراردستاني كه طراحي را 
در نيوكاسل انگلستان تحصيل كرده اند آثاري به شكل 
طراحي ب��ا مونوپرينت در قطع ه��اي كوچك )و يك 
كار بزرگ ت��ر با تركيب مواد( ارائه داده اند؛ فرم هايي از 
توده هاي بي شكل كه مي كوشند در بطن سفيد بوم ها 
ش��كلي به خود بگيرند. طراحي هاي مونوپرينت شده 
شباهت هايي ناگزير به كارهاي طراحان ديگري چون 
فره��اد گاوزن پيدا كرده اس��ت. نس��بتي ناهمگون و 
شالوده شكنانه بين سفيدي ها و طراحي هاي سياه وجود 
دارد كه عمدي به نظر مي رسند و نوعي تخطي از اصول 
كمپوزيسيون هاي متعارف دارند و همين ناهمگوني  است 
كه لحن و خشونت و هراس كارها را ايجاد كرده است. 
اما در كارهاي خانم نيلوفر عامري كه ظاهراً نقاشي را 
در كانادا آموخته اند كه آثاري متنوع از نظر قطع و همه 
با تكنيك اكريليك روي بوم يا مقوا كار شده اند تقابلي 
بين فرم هاي ارگانيك و س��طوح هندس��ي به تصوير 
كشيده شده است و بيننده را در اولين برخورد و نگاه 
به ياد كاره��اي متاخر پويا آريانپور مي اندازد، هرچند 
رنگ ه��ا در كارهاي خانم عابدي اغلب از طيف س��بز 
و در زمينه س��ياه كار شده اند. كارهاي خانم عباسيان 
)بسيار متفاوت از كارهاي ديگرشان در نمايشگاه طراحي 
نگارخانه محسن( دو نمونه ديگر از كار و فعاليت شان را 
در زمينه  هنرهاي تجسمي نشان مي دهد. يك نمونه 
از كارشان، دستكاري هاي چاپي روي صفحات و جلد 
مجله نش��نال جئوگرافيك چندان ويژگ��ي اصيلي را 
نشان نمي دهد. نمونه اي است از فراوان كارهاي مشابه 
در نشريات فرنگي اما طراحي هايشان در يك ويدئو با 
نام »حد« )به مدت دو دقيقه( پوزه هاي كوسه هايي را 
نشان مي دهد كه به سوي يكديگر و در نهايت به سوي 
ما و همه هجوم مي آورند. اين ويدئو با كارهاي طراحي 
مدادي ايش��ان در مجموعه طراحي ج��وان ايران )در 
نگارخانه محسن( همخواني دارد و هراس و اضطرابي 
را به نمايش مي گذارد كه معنا و مفهومي بيش از يك 
نگاه و سبك را عيني مي كنند. اين نكته كه نقاش جوان 
ما چنين عيني و راحت و بي واسطه، هراس هاي ذهني را 
به عناصري طبيعي يا در شكل طراحي هاي سياه قلم به 
نمايش مي گذارد، كارهايشان را جذاب و ديدني مي كند. 
اما كارهاي خانم نوع پرست كه كميك استريپ را در رم 
خوانده اند، پر اس��ت از تهاجم خط هاي صاف، عمودي 
كه سطح بوم هاي عظيم و چندلته اي شان را شكاف داده 
است و بدن هاي حيوان واره هاي كارهايشان را مجروح و 

خدشه دار كرده است.
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