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دریچه زیرآسمان فیروزه اى

هنر

از مرگ نمی ترسید

تهیه کننده):  � و  (کارگــردان  صبــاغ زاده  مهدی 
اصغر عبداللهی فیلم نامه نویس و داســتان نویس 
بسیار ماهری بود. متأسفم که امروز باید در نبودش 
دربــاره او حرف برنم و درعین حال خوشــحالم که 
ســال های بســیاری از قلم زیبای او بهــره بردیم و 
همکاری های بسیاری با هم داشتیم که البته «خانه 
خلوت» از جمله فیلم هایی اســت که بسیار مورد 
توجه مخاطبان و مردم قــرار گرفت. البته پیش از 
ســاخت «خانه خلوت» با او آشــنایی داشتم و این 
دوســتی و همکاری در این فیلم بیشتر شد. زمانی 
که برای ســاخت فیلــم آماده می شــدیم، اصغر 
عبداللهی عزیز همراه با آقــای قلی زاده فیلم نامه 
را کامل کردنــد و هرگز قلم زیبــای او را فراموش 
نمی کنم. او نویسنده ای با دقت و جزئی نگر و بیش 
از هر چیز یک انســان با معرفت بود. متأســفم که 
نویســنده ای خوب، با اخلاق و شــریفی را از دست 

دادیم.
پیــش از اینکه «خانه خلوت» ســاخته شــود، 
تصــوری دربــاره اینکه ایــن فیلــم می تواند مورد 
توجه قرار بگیرد نداشــتیم. در زمان ســاخت برای 
ایــن فیلم تــلاش کــردم؛ چرا کــه تهیه کنندگانی 
زیادی برای ســاخت چنین فیلمی جلو نمی آمدند 
و ســرمایه گذاری نمی کردند. اما به هر تقدیر تمام 
تلاشــم را کردم تا« خانه خلوت» ســاخته شــود. 
اصغر عبداللهی یک نویســنده و قصه نویس بود و 
قصه های کوتاه می نوشت. «جست وجو در شب»، 
«جســت وجو در جزیره»، «مهاجران»، «پیشــنهاد 
۵۰ میلیونی» از دیگــر همکاری های ما بود و البته 
نوشــته های بســیاری که قرار بود با هم کار کنیم و 

فرصتش پیش نیامد.
در کنار همکاری در ســینما رفاقت ما ادامه دار 
شــد و هر زمان که به خانه اش می رفتم، لبخند از 
لبانش محو نمی شد و همیشــه با رویی گشاده به 
استقبالم می آمد. در زمان کارهم همیشه جدی به 
موضوع فکر می کرد و شــنونده خوبی بود. نتیجه 
همفکری با اصغر عبداللهی همیشه برایم جذاب 
بود و البته وقتی حاصل این همفکری با ســاخت 

فیلم ختم می شد، لذتش را چند برابر می کرد.
متأســفم کــه بایــد ایــن را بگویم کــه اصغر 
عبداللهی هم مثل بســیاری از سینماگران در زمان 
حیاتــش قدر ندید. مثل کامبوزیا پرتوی و بســیاری 
دیگر کــه غریبانه از میــان ما رفتند. او ســال ها با 
بیماری سرطان دست وپنجه نرم کرد و خم به ابرو 
نیاورد و یک ماه پیش با هم تلفنی صحبت کردیم و 
مثل همیشه با انرژی از کار حرف می زد و طرح هایی 
که برای نوشتن در ذهنش بود و کوچک ترین نشانی 
از بیماری که ســال ها همراهش بــود، در کلامش 
نبود. او هیچ وقت از مرگ نمی ترســید و در بدترین 
شــرایط جســمی باز هم ســرش به کار گرم بود و 
بیمــاری را فراموش می کرد و متأســفم که او را از 

دست دادیم.
می توان ســاعت ها در مــورد این مــرد نازنین 
صحبــت کرد و متأســفم که بایــد در روزهایی که 
بین ما نیســت، در موردش بگویم. از صمیم قلب 
به همســر و خانواده محترمش تسلیت می گویم. 
او بدون شــک یکــی از بهترین نویســندگان ایرانی 
بود. نویســنده ای با سبک کاری منحصر به فرد خود 
و البتــه عادات خاصی که برای نوشــتن داشــت. 
فرامــوش نمی کنم که در زمان نوشــتن به ســراغ 
کامپیوتــر نمی رفت و همچنان با قلم تراشــیده و 
کاغذ کاهی می نوشت. از دست دادن نویسنده   توانا، 
اصغر عبداللهی عزیز را به اهالی ســینما تســلیت 

می گویم.

حمایت دفتر موسیقی و بنیاد 
رودکی از اجراهای آنلاین

دفتــر موســیقی معاونت امور هنــری وزارت  �
فرهنــگ و ارشــاد اســلامی و بنیــاد رودکــی از 
اجراهــای آنلاین تا پایان ســال جــاری به صورت 
مشترک حمایت می کنند.براساس توافق دفتر امور 
موســیقی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و بنیاد 
رودکی، متقاضیان برگزاری اجرای موسیقی آنلاین 
در حوزه موســیقی ردیف دســتگاهی، موسیقی 
کلاسیک و موســیقی نواحی می توانند از حمایت 

دفتر موسیقی و بنیاد رودکی برخوردار شوند.
با توجه به استمرار شرایط کرونا و برگزار نشدن 
اجراهــای صحنه ای، حمایــت از اجراهای آنلاین 
می تواند بــه بهره مندی مردم از اجراهای هنری و 
افزایش نشــاط اجتماعی کمک کند. براین اساس، 
دفتر موســیقی از گروه های علاقه مند ثبت شده و 
فعال در گونه موسیقی ردیف دستگاهی، کلاسیک 
و نواحی درخواســت کــرد تقاضای خــود برای 
mu- اجرای صحنه ای آنلاین را از طریق نشــانی
sic@farhangmail.ir ارســال کنند. بدیهی است 
پس از بررســی تقاضاها و تعیین اولویت ها توسط 
شورای کارشناســی، اقدام لازم برای تعیین زمان 

اجرا و هماهنگی با گروه ها انجام می شود.

هیئت داوران بخش تئاتر جشنواره 
«هنر زنده است» معرفی شدند

پس از تأیید شــورای سیاست گذاری جشنواره  �
«هنر زنده اســت»، هیئت داوران آثار بخش تئاتر 
این جشنواره اعلام شد. به گزارش روابط عمومی 
جشنواره «هنر زنده است»، شورای سیاست گذاری 
جشــنواره هنر زنده اســت، بــا درنظر گرفتن تنوع 
عناویــن ایــن بخش از جشــنواره و پــس از اخذ 
موافقت هنرمنــدان بزرگواری که همواره توجهی 
جدی نســبت به هنرمندان نسل جوان داشته اند، 
اســامی داوران این بخش را اعــلام کرد: مرضیه 
برومند کارگردان ســینما، تلویزیون و تئاتر، فاطمه 
معتمد آریــا بازیگر ســینما و تئاتر، آتیلا پســیانی 
کارگردان و بازیگر و علی اصغر دشــتی نویســنده 
و کارگردان تئاتر، داورانی هســتند که بخش تئاتر 
جشــنواره «هنــر زنده اســت » را مــورد ارزیابی 
قــرار می دهند. بهــروز غریب پور، رئیس شــورای 
سیاســت گذاری جشــنواره با حفظ سمت، دبیری 
بخش تئاتر را برعهده دارد و استاد علی نصیریان 
به عنوان رئیس هیئت داوران آرای داوران را مورد 
تأیید نهایی قرار خواهند داد. شــایان ذکر اســت  
شرط محدودیت زمانی آثار که تا سقف ۶۰ دقیقه 
اعلام شده بود، پس از تماس های متعدد و مکرر 
کارگردان های مایل به شرکت در جشنواره با تأیید 
شورای سیاســت گذاری و به خاطر حضور هرچه 

بیشتر هنرمندان تئاتر و تئاتر عروسکی حذف شد.
طبعا شرایط اعلام شــده دیگر که در فراخوان 
جشــنواره آنلاین «هنر زنده است» منعکس شده 
اســت، به قوت خود باقی اســت. نخستین دوره 
جشــنواره آنلاین «هنر زنده اســت» را مؤسســه 
فرهنگــی هنــری «برداشــت آخــر» و مجموعه 
فرهنگــی هنری «مربــع۱۱» برگــزار می  کنند. این 
جشــنواره به صــورت رقابتــی و غیر رقابتــی در 
شــبکه های اینترنتــی بــا حمایت مــادی بخش 
خصوصی و حمایــت معنــوی وزارت فرهنگ و 
ارشــاد اســلامی از ۱۰ لغایت ۲۰ اســفندماه سال 
جاری برگزار می شــود. متقاضیان جهت کســب 
اطــلاع از جزئیات فراخوان جشــنواره با شــماره 
برای  بگیرنــد. همچنین  ۰۹۰۳۵۹۴۳۸۹۹ تماس 
دریافت اخبار جشــنواره و مطالعه کامل فراخوان 
می توانند به آدرس ســایت و اینستاگرام به شرح 

ذیل مراجعه کنند:
http://aafestival.ir
artisalivevirtualfestival@

سرانجامِ جشنواره فیلم کوتاه 
تهران چه می شود؟

ایســنا: دبیر سی وهفتمین جشــنواره فیلم کوتاه  �
تهــران اعــلام کرد: اگر امــکان نمایــش فیلم ها در 
ســالن های سینما فراهم نشود، قطعا در اسفندماه با 
پخش آنلاین فیلم ها جشــنواره را به پایان خواهیم 
رساند. دوره سی وهفتم جشــنواره بین المللی فیلم 
کوتاه تهران آبان ماه امســال به صورت مجازی برگزار 
شــد  اما بخش اصلــی آن که همــان نمایش فیلم 
اســت، به دلیل تعطیلی فعالیت سینماها و رضایت 
نداشــتن جمعی از فیلم سازها برای پخش آنلاین به 
زمانی دیگر موکول شــد. در آن زمان قرار بر این بود 
که هم زمان با بازگشایی سینماها جشنواره به صورت 
محدود در چند ســالن برگزار شــود  اما با ادامه منع 
فعالیت مشــاغل گروه ســه و چهار که سینماها هم 
جزء آنها می شــوند هنوز بخش اصلی این جشنواره 
برگزار نشده است. شش دی ماه اعضای هیئت داوران 
بخش فیلم های کوتاه جشــنواره فیلم فجر امســال 
هم معرفی شدند و قرار است داوران این بخش آثار 
بخــش رقابتی را در حوزه فیلم کوتــاه ارزیابی کنند . 
حال ســؤال اینجاســت که با برگزار نشدن جشنواره 
فیلــم کوتــاه چه آثاری از این جشــنواره بررســی و 
داوری می شوند؟ در این باره سید صادق موسوی دبیر 
جشــنواره فیلم کوتاه تهران گفــت: «ما آثار راه یافته 
را به جشــنواره فجر داده ایم و داوری آنها از بین آثار 
راه یافته به جشنواره فیلم کوتاه تهران انجام می شود؛ 
چون به هر حال جشنواره ما هنوز برگزار نشده است». 
او در پاســخ به اینکه تکلیف برگزاری جشــنواره چه 
می شــود؟ توضیح داد: «منتظر هستیم و امیدواریم 
به زودی سینماها باز شوند تا بتوانیم جشنواره را هم 
به شــکل فیزیکی و هم به شکل آنلاین برگزار کنیم. 
اگر این اتفاق نیفتد نهایتا تا پایان سال آن را به شکل 
آنلاین برگــزار خواهیم کرد، یعنی اگر تا پایان ســال 
جاری سینماها باز نشــوند ما در اسفند ماه جشنواره 
را به شــکل آنلاین برگزار می کنیم». موسوی درباره 
اینکه آیا موانع برگزاری آنلاین برطرف شــده است؟ 
گفت: «یکســری از فیلم ســازان در نامه نگاری هایی 
اعلام کردند کــه موافق پخش آنلاین  فیلم های خود 
نیســتند؛ بنابراین چنیــن فیلم هایی از بخش نمایش 
آنلاین بیرون گذاشــته می شوند و فقط توسط داورها 
دیده می شــوند. به هر حال جشنواره متعلق به سال 
۹۹ اســت و بایــد حتما در همین ســال هم به پایان 
برســد». او اضافه کرد: « البته تمام امیدواری ما این 
اســت که در همین دی ماه ســینماها باز شوند تا به 
شــکل فیزیکی و آنلایــن هم زمان با هم جشــنواره 
را برگــزار کنیــم. اگر چنین شــرایطی فراهم شــود، 
فیلم هایی که موافق پخش آنلاین نیســتند، فقط در 
سالن  سینما نمایش داده می شــوند. او در پاسخ به 
اینکه بســتر پخش آنلاین فیلم ها کجا خواهد بود؟ 
گفت: همچنان در حال مذاکره هستیم ولی قطعا در 
یــک پلتفرم اختصاصی نخواهد بود و چند پلتفرم  را 

برای نمایش فیلم ها در نظر داریم».
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گروه هنر: هفته گذشته دو نمایشــگاه مجازی عکس آیین یلدا شامل 
۵۴ اثــر از ۴۳ هنرمنــد به صورت هم زمان در تهــران و پاریس افتتاح 
شــد. این نمایشــگاه تجمیع برگزیدگان دو دوره مسابقه عکس یلدا با 
فاصله ای نزدیک به یک دهه اســت که خود یــک ویژگی برای چنین 
رویدادی می تواند محســوب شــود و جدای از تماشــای عکس های 
نوســتالژیک به نوعی امکان مقایســه و تطبیق را پیش روی مخاطب 

خود قرار می دهد.
حســن غفاری، داور دوره های دوم و سوم مســابقات عکس آیین 
یلدا، درباره اهمیــت برگزاری این موضوع گفــت: «یلدا یک موضوع 
سنتی اســت که در جامعه ما تداوم دارد. فقط احتمال دارد بر اساس 
تغییراتی که وضع اقتصادی مردم در محتویات سفره های شــان ایجاد 
می کند یــا تم و مدهایی که بر نوع پوشــش ها و آرایــش یا چیدمان 
ســفره ها تأثیر می گذارد، شــاهد تصاویر و جزئیات بصــری متفاوتی 

باشیم».
او ادامه داد: «سال گذشته نکته جالب توجه این بود که با اتفاقاتی 
که در عرصه اقتصادی و اجتماعی در کشور رخ داده بود، بستر شادی 
مردم کم شــده بود که نهادهــای دولتی و عمومی ســعی کردند با 
حمایت از رویدادهای مختلف تا حدی نشــاط را به مردم بازگردانند و 
این موضوع شامل حال مسابقه عکس یلدا هم شد و برپایی نمایشگاه 
مجازی آن در ســال جاری هم می تواند در ادامه چنین تلاشی تعریف 

شود که در حد خودش برای ایجاد نشاط اجتماعی است».
این مدرس دانشگاه و عکاس مردم نگار پیش کسوت درباره جایگاه 
مســابقات هنری ســفره های ایرانی-اســلامی و لــزوم حمایت از آن 
گفــت: «مدت زمانی بود که در کنار زمان بندی تقویم جشــنواره ای که 
در کشــور ما رواج دارد، مســابقه ای راه اندازی شــد که به سفره های 
ایرانی می پرداخت و شب نشــینی ها یا دورهم بــودن مردم و در واقع 
خانواده های ایرانی را در مناســبت هایی مانند شب یلدا، نوروز، محرم 
یا مناسبت های دیگر را موضوع کار خود قرار داده بود که می توانست 

یک رویکرد فرهنگی و اجتماعی یا مذهبی داشته باشد.
این مســابقات یک تقویم داشت و به طور پیوسته و متناسب با این 
جریان زندگی اجتماعی ما برگزار می شد و تا جایی که من اطلاع دارم، 
دبیرخانه آن حدود ۱۷ مســابقه مختلف و نمایشگاه های مرتبط با آن 
را در مدت نزدیک به شــش، هفت ســال فعالیت خودش اجرا کرده 
بود. ناگهان دیدیم با وجود ســابقه ای که ایــن رویداد پیدا کرده بود و 
داشــت به بار می نشست و وارد برنامه جریان های عکاسی کاربردی و 

موضوعی شده بود، کم کار و به نوعی تعطیل شد.
خوشبختانه از سال گذشــته و با موضوع شب یلدا شاهد فعالیت 
و احیای فعالیت این مســابقات هســتیم و امیدواریــم با برگزاری این 

جشنواره جان دوباره ای بگیرد و بتواند به راه خودش ادامه دهد».

آشنایی هرچه بیشتر جامعه فرانسه با فرهنگ غنی ایرانی- اسلامی
دکتر ســید محمد طباطبایــی، رایزن فرهنگی ســفارت جمهوری 
اســلامی ایران در فرانسه، درباره برپایی نمایشگاه مجازی عکس آیین 
یلدا گفت: «با تعطیل شــدن تمام مراکز فرهنگی و هنری فرانســه در 
دوران قرنطینه اول و دوم در فرانســه، این تعلیــق فعالیت ها ضربه 
جبران ناپذیری را بر گرده ســترگ فرهنگ و هنر این کشور وارد کرد؛ اما 
گذشــته از این ضربه بی گمان جبران ناپذیــر، وضعیت بحرانی برآمده 
از شــیوع کرونا  دیگر ابعــاد مجازی و دیجیتــال عرصه های مختلف 
فرهنگ و هنر را تســریع کرد. در همین راســتا، رایزنی فرهنگی ایران 
در پاریس، فعالیت های خود را با تمرکز بیشــتر بر حوزه شــبکه های 
مجازی برنامه ریزی کرد. اگرچه گســترش فعالیت در فضای مجازی 
محدودیت های بســیار زیادی را تحمیل می کند، سبب به وجود آمدن 
فرصت هایی برای افزایش مخاطب های هدف این نمایندگی در دیگر 
نقاط فرانســه و همچنین دیگر پارسی زبانان ســاکن کشورهای دیگر 
شــد. در چنین فضایی، با وجود آنکه برگزاری آیینی ملی، مانند شــب 
یلدا، قدری دشــوار به نظر می رســید؛ اما این نمایندگی با برنامه ریزی 
«هفته فرهنگی ایران به مناسبت شب یلدا»، به صورت مجازی، در پی 
بهره مندی از این فضای جدید به وجود آمده برآمد. در همین راستا، این 
هفته فرهنگی حول محور ســه برنامه اصلی بود: «فراخوان داستان 
کوتاه شب یلدا»، «انتشار نماهنگ اپرای مولوی با زیرنویس فرانسه» و 

«برگزاری نمایشگاه مجازی عکس آیین یلدا».
طباطبایی ادامه داد: «در واقع استفاده از پتانسیل هنرمندان ایرانی 
در فضای مجازی، برای آشنایی هرچه بیشتر جامعه فرانسه با فرهنگ 
غنی ایرانی-اســلامی، یکــی از فرصت های پیــش روی در این بحران 
است؛ برای مثال، برگزاری نمایشگاه مجازی عکس «آیین یلدا» یکی از 
این فرصت ها به شمار می آید. این نمایشگاه مانند دریچه ای متفاوت، 
یلدا را از درون خانواده و جامعــه ایران به نمایش می گذارد. نگاهی 
اجتماعــی به یلدا که تمام اقوام و فرهنگ هــای اجتماعی ایران زمین 

را فرا می گیرد. این مهــم از بهره مندی از آثار دو دوره فرخوان عکس 
«سفره های ایرانی-اسلامی» از سال ۱۳۸۷ تا کنون ممکن شده است.

بازنمود این رخداد همگانی قطعا امری همگانی است
شــاپور دیوســالار، معاون فرهنگی و هنرهای شــهری ســازمان 
زیباســازی شــهر تهران، هم درباره دلایل حمایت و مشارکت سازمان 
زیباســازی شــهرداری در این رویداد گفت: «یلــدا در فرهنگ ایرانی-
اســلامی و آیین زندگی مردمان این ســرزمین ریشــه ای دیرینه دارد. 
نه تنها شــب یلدا، بلکه آیین های بســیاری از دیرباز در ســنت زندگی 
ایرانیــان چنان پذیرفته شــده و نقش بســته که به نوعــی به اجزای 
جدانشدنی فرهنگ سترگ ایرانی تبدیل شــده اند. این سنت ها همراه 
با تحولات قرون و اعصار گذشــته ایران تا به امروز با افت و خیز فراوان 
روبه رو شــده؛ اما همین همراهی با تحولات اجتماعی رمز ماندگاری 

آنها بوده است».
او ادامــه داد: «یلدا در هر نقطه از ایــران با حال و هوایی متفاوت 
و بــا رنگ و بوی بومــی آن منطقه برگزار می شــود و برگــزاری چنین 
جشــنواره هایی می تواند در نمایش زیبایی های متنوع و رنگارنگ یلدا 
در نقاط مختلف ایران نقش مهمی داشــته باشد. بازنمود این رخداد 
همگانی قطعا امری همگانی اســت و طبعا ســازمان های مرتبط با 
حوزه فرهنگ و هنرهای شــهری به عنوان متولیان امور فرهنگی باید 
نقش تســهیلگری در ایجاد ارتباط میان فعــالان این حوزه ها را برای 
دســتیابی به نتایــج بهتر و جامع تر در حوزه فرهنــگ و هنر ایفا کنند. 
همراهی و همدلی هنرمندان و حوزه های مدیریت فرهنگی است که 
می تواند جریان ســاز رخدادهای این چنینی در عرصه فرهنگ و هنر و 

بازنمود زیبایی های آن در گوشه و کنار ایران باشد».
تصاویری زیبا از لحظات زیبای زندگی ایرانی

محمدصالــح حجت الاســلامی، صاحب امتیاز و دبیر مســابقات 
سفره های ایرانی- اســلامی، هم در این باره گفت: «از بدو تأسیس این 
مسابقات تا امروز بر حسب شرایط تقویمی و اقتصادی، تنها موفق به 
برگزاری ســه دوره مسابقه عکس یلدا شــده ایم که دور اول آن کاملا 
آماتوری بود و دوره دوم و ســوم آن با حضور استادان مطرح عکاسی 

و فراخوانی استاندارد کاملا حرفه ای برگزار شد.
از بدو تأسیس این مسابقات آرزو و هدف این بود که تصاویر زیبایی 
از لحظــات زیبای زندگی ایرانی حتی اگر در دل مشــکلات و بحران ها 
باشــد، ثبت شــود و در اختیار مخاطبان داخلی و خارجی قرار بگیرد. 
اگرچه ظهور بیماری مهلک کرونا باعث شد که ما از برگزاری نمایشگاه 
مراســم فیزیکی محروم شویم؛ اما همراهی حامیان و امکاناتی که در 
گالــری ایرانی و رایزنی ایران در فرانســه فراهم شــد، این امکان را به 
وجود آورد تا بعد از ۱۲ ســال تلاش، نمایشگاه را با کیفیتی مطلوب و 

البته نه ایدئال فراهم آوریم و در مقابل دیدگان جهانی قرار دهیم».

آنچه  افتخــاری:  محمدعلی 
فرارا و شخصیت  آبل  جایگاه 
توماسو را در کنکاشی بی انتها 
و بیهــوده جلــوه می دهــد، 
بازیابی خاســتگاه  در  ریشــه 
دارد.  آنها  اجتماعــی  زندگی 
در  که  پرفرازونشــیبی  زندگی 
فیلــم «توماســو» به عنــوان 
آن  از  جبران ناپذیــر  آســیبی 
یاد می شــود. اینکه توماسو از 
زادگاهش بیرون رانده شــده 
و بــه ایتالیا پنــاه می برد تا به 

خواست فرارا وجود ناشــناخته انسانی اش را کشف 
کند، تصمیمی خودخواســته نیســت. او برای رهایی 
از این سرگذشت ســیاه، نیاز به پناهگاه امنی دارد که 
هــم روح خود را آزاد کند و هــم نیروی تازه ای برای 
بازیابی احساساتش به دســت بیاورد. اینجاست که 
فراینــد شــکل گیری روایت و در پــی آن پیرنگ فیلم 
«توماسو» مبتنی بر نگاه اندیشه ورزان جهان اسطوره 
و ادراک شــکل می گیرد. پس زمین بازی توماســو را 
نمی توان تنهــا در فیلم نامه و مضمون اثر دید؛ بلکه 
به نظر می رســد این قاب های نادیدنی بســیارند که 
جایــگاه تماشــاگر درباره موضوع فیلــم و همچنین 
توماسو درباره زمینه اجتماعی اش را تعیین می کنند؛ 
صحنه هایی که توماســو را در بحران «عدم شناخت 
خود» به خاستگاهی عرفانی و جعلی سوق می دهند 
و ماهیت وجودی این خاســتگاه در معرفت شناسی 
آبل فرارا به گریزهای ساختارشکنانه سینمایی تقلیل 
می یابد. به بیان روشن تر، اگر قرار است تماشاگر شاهد 
ســفر توماسو به یک محدوده شــهود وجودی باشد، 
نادیده پیداست که توشــه راه این مسافر خودشیفته، 
از انبــاری تأمین می شــود که با گذشــت حدود یک 
قرن هنوز تعریف مکان، زمان و هویت انســانی را در 
گوی های جادویی اسکیموها جست وجو می کند. در 
این رونــد، درمان هرگونــه زوال روحی و اضمحلال 
روانی، با وابستگی های ازلی انسان پیوند می خورد و 
تنها مســیری که پیش روی توماسو گشوده می شود، 
تمرینی زجرآور برای تراشــیدن پوســته چوبین تن و 
رســیدن به گوهری از جنس کهن الگوهای نمایشــی 
اســت. پــس نادیدنی هــای فیلــم «توماســو» که 
ناخواســته بیان هنری فرارا نیز در آن نهفته اســت، 
به راحتی قادرند که تلاش کارگردان را به حسرت های 
شــاعری رمانتیک و قــرن نوزدهمی نزدیــک کنند و 
شکل ساختارشکنانه فیلم را از «سینمای مستقل» به 

کلیشه های رایج در هالیوود تقلیل دهند.
توماســو بــا دردی از دوران اعتیــاد و بیمــاری 
روانی اش به ایتالیا آمده اســت تــا زندگی جدیدی را 
از سر بگیرد. نیکی که از نوادگان اسکیموها سیمایی 
مادرانــه به ارث برده، همســر اوســت. توماســو در 
حیــات جدیــدش تا جــای ممکن تــلاش می کند تا 

محیط پیرامونش را خوب بشناســد و آموختن زبان، 
ابتدایی ترین وســیله برای برقــراری ارتباط با کلونی 
موجوداتی اســت کــه آبل فــرارا و توماســو قصد 
دارند مدتی کوتاه به آن ســرک بکشــند؛ اما به تدریج 
ناسازگاری توماسو با نیکی تشدید می شود و آزردگی 
او از عشــقی ناکام در رفتارش نمایان می شــود. او تا 
حدودی ســالخورده است و کهولت سن، توانایی اش 
در ارتباط عاطفی با زنان را دچار مشــکل کرده است. 

این سرگشــتگی، موقعیتی اســت 
که فرارا به واســطه نداشــته هایی 
که در زندگی توماســو وجود دارد، 
در مســیر ناهموار سفر شخصیت 
فیلمش شــکل می دهد.  اصلــی 
این موقعیت که در روند پیشــرفت 
داســتان به بن مایــه اصلی پیرنگ 
تبدیل می شــود، زمینه ســاز ایجاد 
ســؤالی اساســی در باب هســتی 
توماسو است. این کارگردان پریشان 
که در آستانه نابودی و زوال است، 
بــرای ادامــه راه خــود در روایت 

فیلم «توماســو»، تماشــاگر را در معرض مواجهه با 
عارضه ای چالش برانگیز قرار می دهد.

آبل فرارا در پاسخ به پرسش توماسو که «حقیقت 
چیســت؟»، به وضــوح توجه خود و تماشــاگر را به 
«جوهر مقدم اســت بــر وجود» معطــوف می کند. 
اگر چنین باشــد، پس جهان گســترده اســطوره، در 
فیلم «توماســو» بیش از آنکه ابزاری برای کشــفی 
درونی باشــد، نقشی تا حدودی عرفانی دارد. از این رو 
فراخوانی نوای ایرانی، موسیقی متن، سخنرانی بودا، 
یوگا و مدیتیشــن قرار است توماسو را در مسیر کشف 
حقیقتی قرار دهند که ایده مرکزی فیلم ناخواسته آن 

را رد می کند. در واقع آبل فرارا سعی دارد شخصیت 
اصلــی فیلمش را در وضعیتی قــرار دهد که نوعی 
تنگنــای جســم و روح در برابر «امــر اجتماعی» را 
جلوه گر باشــد. در این شکل، توماسو پس از اینکه به 
کوکائین و هروئین پناه برده، حالا در موقعیتی تازه به 
روح تجســد یافته ای در رم پناه می برد و رم در اینجا 
کولاژی از تکه هــای مختلف با نشــانه های دیداری 
تأویل پذیر است. این روایت، تأکید به همان خواستگاه 

بشری است که پیش تر اشاره شد.
انتخاب هــای فرارا برای ریخت 
روایی فیلمش و به ویژه سرگذشت 
توماســو، وجه بــارزی از ماجرای 
کشــف وجودی انســان در الصاق 
به طبیعــت و ذات بنیادین وجود 
بیان می کنــد. طبیعت  را  انســان 
گوشه هایی  فرارا  «توماســو»ی  در 
ناشناخته از شــرایط زندگی جدید 
توماســو اســت و لزومی ندارد که 
عناصر  کارگــردان  شــمایل نگاری 
طبیعی را مــورد تأکید قرار دهد تا 
این وجه اســطوره ای در بازخوانی فیلــم ما را یاری 
دهد. همیــن که توماســو در حین تمریــن بازیگری 
به شــاگردانش آن چیزی را دیکتــه می کند که کمی 
جلوتر بــودای عرفانی از مریدانــش می خواهد، امر 
طبیعی نمایان می شــود. او برای هنرجویانش عمل 
تئاتری را پس از مرحله بازیابی و کشف، در احساس 
فردی تعریف می کند. نسخه او بیش از آنکه بازیگر را 
در رونــد آوردن یک کنش بر صحنه تئاتر به «حرکت 
جســمانی» هدایت کنــد، مبتنی بر بروز احساســات 
حقیقی و ویژگی های زیســتی هر بازیگر است. ارتباط 
توماســو با نیکی نیز جلــوه ای از همیــن نگرش به 

مســئله روح و جســم انسان 
مــرور  در  تماشــاگر  اســت. 
اســتوری بوردهای توماسو از 
فیلم نامــه اش،  صحنه هــای 
به عنــوان  را  نیکــی  تصویــر 
روســی  زن  یــک  جایگزیــن 
می بیند.  اســکیموها)  (نواده 
توماســو و فرارا هر دو نیکی 
را برای مراحل کشف حقیقت 
درونیــات  بــه  راهیابــی  و 
کرده اند؛  انتخــاب  شــخصی 
چرا که این دو، چهره متفاوت 
ایــن زن را در نســبت با چهره زنــان اروپایی با تصور 
«وجودی ازلی و دســت نیافتنی» در نظر گرفته اند. از 
این جمله می شود حضور توماســو در یک شبه آیین 
را نیــز مثال زد که او قلــب خونینش را از بدن بیرون 
می کشــد و از همراهانش می خواهد که آن را لمس 
کنند: «توماســو: بگیریدش. این همــه وجود منه» یا 
در واگویه های توماســو حین بیرون آمدن از راهروی 
مترو: «توماســو: اگر اصل طبیعت و منشــأ واقعیت 
رو بشناســیم، در لمس هر پدیده، لذتی رو احســاس 
می کنیم». همین طور انتخاب مکان و شــخصیت ها 
در فیلم نامه توماسوی کارگردان و درپی آن بازپخش 
تصاویر واقعی از حمله خرس ها به انســان که گواه 
تأکید فــراوان به این موضوع اســت. این نمونه ها و 
نادیدنی هــای دیگر، بدون اینکه در قالب نوشــتاری 
تصویــری به تماشــاگر عرضــه شــوند، درماندگی و 
تنهایی توماســو را در رویکردی اسطوره ای- معرفتی 
عرضه می کنند که از این منظر، ســیر و سلوک مد نظر 
فرارا در محیط آرام زندگی جدید توماســو، تفاوتی با 
زندگی پیشین او نخواهد داشــت؛ چرا که توماسو نه 
برای تغییــر خود بلکه برای نگریســتن به دیگران و 
یک پالایش روانی در این معرکه حضور یافته اســت؛ 
اما چون طبیعتی که فرارا برای تماشاگرش به عنوان 
خاســتگاه انســانی تعریف می کند، مبتنی به حضور 
فرهیخته توماسو به عنوان یک کارگردان در محیطی 
ناشــناخته اســت و پیرنــگ فیلم نامــه در انتخاب 
موقعیت ها تأکید فراوانی به درونیات و احساســات 
او دارد و همچنیــن در نظر گرفتــن ایــن موضوع که 
اســطوره به همان اندازه که طبیعت را یادآور است، 
رهیافتی برای بازگشایی امر واقعی و اجتماعی است، 
پس وجــه اســطوره ای طبیعت در جهان داســتان 
فیلم «توماســو»، بر خلاف خواسته آبل فرارا به جای 
پیش کشــیدن جنبه های وجودی انســان در شناخت 
پدیده های هســتی، گرایش روشــنی بــه معنویت و 
عرفــان ازلــی دارد. از طرفی روبنای ظاهــری اثر و 
ارجاعات تصویری، به عنوان انتخابی ساختارشکنانه، 
مرزهــای روایت را به تصور توریســتی یک جهانگرد 
در تماشــای کمانچه نوازی محمدرضا لطفی تقلیل 

می دهد.

نگاهی به فیلم «توماسو»، ساخته آبل فرارا

جهان در بند معنویت
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