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تا قبل از هفته اي كه گذشت مهم ترين خاطره من از »چاقو« بعد از »قيصر« و »مسعود خان 
كيميايي« يا آن لحظه ذهني و رمانتيك رونمايي »يوسف« و بريدن دست ها و خونين شدن 
پرتقال ها، مربوط به روزهايي بود كه تقريباً دو سه سال يك بار با جمعي از دوستان هنرمند 
مهمان »زنجان« مي شديم و هر بار بي برو برگرد يك ست كامل »چاقو« هديه مي گرفتيم از 

جيبي و ميوه خوري تا ساطور. 
البته ميزبان خوش ذوق حواس اش بود دسته چاقوها هر بار متفاوت با دفعه پيش باشد و 
تكراري قلمداد نشود. هرچند هشدار شوخ گونه ميزبان درباره تيزي چاقوها هميشه يكسان 

بود: »بپا كه اين چاقو فقط و فقط يك جا رو نمي بره، دستشو!« 
اما هفته پيش »چاقو« به صدر اخبار آمد و چاقوكشي كه از ميدان كاج »تهران« آغاز شد 
به فوتبالي در »آبادان« رس��يد و عاقبت در يك جش��نواره تئاتري در »ياسوج« خود را به رخ 
كشيد تا »هفته چاقوكشي« خود را در خاطرات بگنجاند و از خطراتي پرده بردارد كه هميشه 
در قالب هاي شيكي نظير »رنگ باختن هويت«، »خودباختگي فرهنگي« و »هجوم فشارهاي 

عصبي« هشدارش اعلان مي شد اما كو گوش! 
تراژدي انس��اني ميدان كاج اين قلم را به لكنت مي اندازد. از آن »تماشاگران فاجعه« كه 
بگذريم غريبه كه نيستيد چاقوكشي در خيابان و فوتبال خيلي اتفاق هاي تازه اي نبودند اما اين 
حادثه در يك جشنواره هنري همه را چارشاخ باقي گذاشت. عده اي از آگاهان به كنه ماجرا 
چنين تحليل مي كنند كه فرصت هاي اندكي براي ديده شدن جوانان هنرمند شهرستاني فراهم 
است و گاه رقابت در يك جشنواره هنري بسان جنگ براي زنده ماندن و بقا جلوه مي كند و 
فشارهاي عصبي كار خودش را مي كند... خوشبختانه جامعه تجسمي  ما هيچ نسبتي با »چاقو« 
ندارد اما تا دل تان بخواهد در »چاقوكشي« يد طولايي دارد. ظاهراً براي اينكه سهم اين جامعه 
از اين هفته تاريخي مصون بماند و اين توانايي شگرف يادآوري شود، به طور كاملًا اتفاقي در 
»شماره دوم فصلنامه هنر فردا« كه يكشنبه پيش در هتل اوين رونمايي شد، تابلويي معروف 
از »آيدين آغداشلو« از مجموعه »سال هاي آتش و برف« به چاپ رسيده كه چاقويي بسيار 
نفيس بر فراز سر آدمي كه شاخه گلي به دست دارد كشيده شده است كه تاييد مي كند پاش 

بيفتد نقاش هاي ما چه چاقوكش هاي قابلي هستند!
پرسودترين تجارت تاريخ ايران

تابلوي »نقاش و مدلش« پابلو پيكاسو موزه هنرهاي معاصر تهران به موزه زوريخ امانت 
داده ش��ده اس��ت. در روز افتتاح نمايش��گاه بيش از دو هزار نفر به مراسم آمده بودند. در اين 
مراسم سه بار از ايران به دليل امانت سپاري اين اثر قدرداني شد ضمن اينكه مهم ترين سكان 
نمايشگاه را به تابلو ها اختصاص داده بودند. اين حرف هاي هيجان انگيز را »محمود شالويي« 
مديركل تجسمي ارشاد صبح سه شنبه اي كه گذشت در كنفرانس خبري اش زده است كه از 
يك غرور ملي به سبب دارا بودن يك ثروت جهاني حكايت مي كند. اين همان ثروتي است 
كه »عليرضا س��ميع آذر« مديركل اسبق هنرهاي تجسمي در مصاحبه اي با دوربين »بهمن 
كيارستمي« كه براي ARTE فرانسه روشن شده بود، خريد گنجينه موزه هنرهاي معاصر 
را »پرسودترين تجارت ايران« خوانده است. شنيدم در كنفرانس خبري روز  سه شنبه دوست 
هنرمند و روزنامه نگارم »محمود نورايي« خطاب به مديركل تجسمي ارشاد گفته است: »همه 
اين آثار را كه مايه فخر ايران شده اند هنرمندي به نام »كامران ديبا« خريده است كه همين 
روز پيش بعد سال ها نمايشگاهي داشت و آنها كه بايد قدرشناس اين لطف او باشند نه تنها 
به تماشاي آثارش نرفتند و به او اداي احترام نكردند بلكه براي ارائه مجوز نمايشگاهش هم 
مانع تراشي ها كردند. حق با محمود نورايي است. قدرناشناسي رسم اين ساليان ما شده است 
اما در عين حال جالب است بدانيد به لطف تلاش هاي »شهناز خوانساري« مدير گالري، همه 
آثار استاد ديبا به فروش رفت تا در غياب استاد و دوري اش از سرزمين مادري امضايش قدر 
ببيند و اين پيام به او برسد كه مردم دوستش دارند. بگذريم. مديركل تجسمي در اين كنفرانس 
خبري درباره مجوز گالري ها و... اظهاراتي به ش��عر و نثر گفت كه در هفته آتي در خصوص 
بخش سخنان نثرش نقدهايي دارم براي اين هفته. تحليل اظهارات ايشان درباره حراجي ها 

كفايت مي كند كه در زير مي آيد.
اظهارات مديركل تجسمي، فرق  ما و عرب ها

از معدود دفعاتي كه آب رفته به جوي بازگش��ت، تصحيح خبر نتايج كريس��تي نهم بود. 
چراغ اعتراض به خبر نادرست ناكامي ايران در حراج كريستي دو هفته پيش در همين ستون 
روشن شد و اواسط هفته پيش همه رسانه هاي معتبر ايران با دريافت اطلاعات درست، برد 
بزرگ هنر ايران را نويد دادند. در اين تحليل ها بر پنج مولفه هنر ايران در كريستي تاكيد شده 
كه عرب ها حالاحالاها بايد بدوند تا به اين بخت برسند: مولفه اول، حضور هنرمندان جوان 
كه پشتوانه جدي براي تداوم رونق بازار هنر ايرانند، مولفه دوم زنان، هنرمندان زن صاحب 
سبك كه امضاهايشان براي خريداران آثار هنري خاورميانه جذاب است، مولفه سوم حضور 
هنرمنداني كه اقبال بين المللي دارند و اتفاقاً از همه نسل هاي ايران در اين بين ديده مي شود؛ 
احصايي، زنده رودي، صداقت جباري، فرهاد مشيري، افشين پيرهاشمي و... مولفه چهارم، ايران 
با خود عكس را نيز به كريستي آورده كه امضاهاي عكاسانش هم بين المللي است؛ كيارستمي، 
زنده ياد بهمن جلالي... و مولفه پنجم كه بسيار منحصر به فرد است بزرگي است به نام »پرويز 
تناولي« كه مجسمه هايش با فاصله بسيار در خاورميانه تك است. بر اساس اين پنج مولفه و 
به يمن مشخص شدن خريداران كريستي نهم اين تحليل ها، هنر ايران را بين المللي و هنر 
عرب را ناسيوناليستي ارزيابي كرد و با رديف كردن ارقام معلوم شد هنر دست تنهاي ايران 
در اين وانفساي اقتصادي چه قدم بزرگي به پيش برداشته است. اما شايد در رسانه ها خوانده 
باشيد كه ديدگاه متولي هنرهاي تجسمي ايران در بدنه دولت درباره حضور در اين حراج  ها 
چه گفته است: »البته موسسه توسعه هنرهاي تجسمي مي تواند در اين حراج ها شركت كند 
اما ما به واسطه نمايشگاه و برنامه هاي متعددي كه در سال جاري داشتيم كمتر به اين مساله 
فكر كرديم.« به گزارش مهر وي در مورد حمايت اين نهاد از هنرمندان ايراني در حراج هايي 
مانند كريستي اظهار كرد: »به نظر مي رسد اگر خود هنرمندان در اين برنامه ها شركت داشته 
باشند، بهتر است مگر اينكه موسسه توسعه هنرهاي تجسمي بتواند در حراج ها حضور پيدا كند.«

برخي كارشناسان معتقدند اين اظهار لطف جناب مدير مركز به اين سبب است كه بازار 
ايراني از هرگونه حس ناسيوناليستي دولتي دور بماند و فردا روزي روزنامه نگاران عرب شائبه 
حمايت دولت ايران از هنر ايران را رواج ندهند. عده اي ديگر از كارشناسان كه با خوشبيني 
بزرگ شده اند. با تاكيد بر اين بخش از گفته ايشان »كه ما به واسطه نمايشگاه و برنامه هاي 
متعددي كه در سال جاري داشتيم كمتر به اين مساله فكر كرديم« مي گويند بالاخره مركز 
هنرهاي تجس��مي به مس��اله حراج و كمك به حضور پرقدرت تر هنر ايران فكر كرده است، 
اگرچه »كمتر« اما فكر كرده اس��ت و همين فكر اس��ت كه مهم است و ان شاءالله سال آينده 
موسسه توسعه هنرهاي تجسمي بيشتر فكر مي كند و حتي شايد ديديد عمل هم كرد و با 

جيبي پرپول به حراج رفت و قيمت آثار هنرمندان مورد علاقه اش را ارتقا داد.«
اما در عين حال ش��ماري ديگر از كارشناس��ان كه رنگ خوشبيني را نديده اند مي گويند 
جناب مدير مركز پس از سه سال حضور در راس حوزه تجسمي در سال جاري آن هم فقط 
كمي فرصت كرده اند به مهم ترين حضور بين المللي هنر ايران فكر كنند اين روند لاك پشتي 

مركز تجسمي حالاحالاها به نتيجه اي نمي رسد.

گفت وگو با بهروز مهري به بهانه نمايشگاه عكس هايش در گالري مهرآوا

مي خواستم بيننده شوكه شود
 سما بابايي

11 تجسمي

به�روز مهري سال هاس�ت به عن�وان عكاس در 
خبرگ�زاري AFP فعال اس�ت. اين عكاس جوان 
چندي قبل نمايشگاهي از عكس هاي خود را كه 
مربوط به قربانيان حادثه اسيدپاشي در تركيه بود 
در گالري مهرآوا به نمايش گذاشت؛ عكس هايي 
كه بيننده خود را در شوكي عميق فرو مي برد. به 

همين بهانه با وي به گفت وگو نشسته ايم. 
---

- اين عكس ها از قربانيان اسيدپاشي در پاكستان 
گرفته ش�ده اس�ت. چرا اي�ن كش�ور را مد نظر 
قرار داده ايد،  آن هم در ش�رايطي كه بس�ياري از 
كش�ورهاي منطقه و حتي ايران كم و بيش با اين 

مشكل مواجه هستند؟ 
به نظر من اص��لًا تفاوتي نمي كند كه اين قربانيان 
اهل كدام كشور باش��ند، ايران، پاكستان، بنگلادش يا 
هر كشور ديگر. مهم اتفاقي است كه در اين زمينه رخ 
مي دهد و متاس��فانه در منطقه اي كه ما در آن زندگي 
مي كنيم،  بيشتر به چشم مي آيد. سوژه اي كه من براي 
عكس هايم در نظر گرفته ام، معضلي اس��ت انساني كه 
زندگي بس��ياري را تحت الش��عاع خود قرار داده است؛ 
عاملي كه خشونت هاي قومي، محلي و تفكرات سنتي 
باعث بروز آن مي شوند. ماموريت كاري من به پاكستان 
فرصت��ي را فراهم آورد تا اي��ن آدم ها را پيدا كنم و اين 
پروژه را عملي كنم. البته از آنجا كه عكاسي در ايران با 
محدوديت هاي بسياري همراه است، چندان به فكر كار 

بر روي اين سوژه در كشور خودمان نبودم. 
- آمار قربانيان اين مساله در پاكستان زياد است؟ 
آمارهايي كه در اين زمينه وجود دارد، خيلي دقيق 
نيس��ت. بين 50 تا 150 نفر در سال قرباني اين مساله 
در كشور پاكستان مي شوند كه در نوع خود آمار بالايي 
است. البته اين آمارها در سال هايي كم يا زياد مي شود، 
براي مثال از سال 2007 تعداد قربانيان بيشتر شده است. 
پاكستان و بنگلادش دو كشوري هستند كه اين اتفاق به 
شكل نگران كننده اي در آنها رخ مي دهد. البته هم اكنون 
راهكارهاي��ي براي كنترل موضوع در نظر گرفته ش��ده 
است، مثلاً قيمت ماده اسيد را در مكان هايي كه داراي 
كارخانه هاي صنعتي هستند، افزايش داده اند، همچنين 
بسياري در حال تلاش براي تصويب مجازات حبس ابد 
براي عاملان اين فجايع هستند. اين مساله البته موافقان 
و مخالفان بس��ياري دارد. حتي بسياري از خانواده ها به 
خاطر مسائل خانوادگي يا تهديد شدن از طرف عاملان 
شكايت نمي كنند يا شكايت خود را پس مي گيرند. يكي از 
نمونه هاي حقوقي نسبتاً موفق، نيلا بود كه در 13سالگي 
توسط خواستگارش روي او اسيد پاشيده شد. فرد متهم 
به 12 سال زندان و پرداخت حدود 1500 دلار محكوم 
ش��د كه در دادگاه تجديد نظ��ر محكوميت او به چهار 
سال حبس كاهش يافت اما با كمك و پشتيباني مركز 
حمايت از قربانيان اسيدپاش��ي در پاكستان در تشويق 
نيلا به پيگيري شكايت خود، پرونده براي اولين بار در 
تاريخ اين جرم به دادگاه عالي پاكس��تان ارجاع و منجر 

به صدور مجدد راي اوليه شد. 
- تا به حال عكاس�ان ديگري هم روي اين پروژه 

كار كرده اند؟
اين سوژه اي است كه عكاسان بسياري بر روي آن كار 
كرده اند. از عكاساني كه آنها هم مجموعه پرتره از قربانيان 
اس��يد كار كرده اند مي توان به »اميليو مورناتي« اشاره 
كرد كه در سال 2008 براي خبرگزاري آسوشيتدپرس 
بر روي اين موضوع كار كرد. اين عكاس اسپانيايي سال 
گذش��ته پاي خود را در افغانستان از دست داد. »پائولا 

راشين خيريه در عرصه تصويرسازي و انيميشن، 
نامي آشناس�ت. او از هنرمن�دان فعال در اين دو 
عرصه اس�ت كه از رهگذر چندين س�ال فعاليت 
حرفه اي، كتاب هاي زيادي تصويرس�ازي كرده و 

جوايز مهمي گرفته.
او اما در كنار تصويرس�ازي و انيميشن، در عرصه 
نقاشي هم فعال بوده هر چند تا قبل از نمايشگاه 
اخي�رش در گالري دي، نمايش�گاهي انفرادي در 
اي�ن زمينه برپا نكرده اس�ت. ب�ا اين حال همين 
نمايش�گاه نش�ان داده كه خيريه ب�ا اتكا به نگاه 
بصري خود، مي تواند در نقاش�ي هم موفق باشد. 
خيريه 31س�اله در اين نمايش�گاه سه مجموعه 
از نقاش�ي هاي خ�ود را با عناوين »بازگش�ت به 
گذش�ته«، »راوي« و »مجموعه قاجار« به نمايش 
گذاش�ته؛ مجموعه هايي كه ه�م در آنها رد پايي 
محك�م از نگاه ش�خصي اين هنرمن�د به جهان 
مش�اهده مي ش�ود و هم رگه هايي از دلبستگي 
 او به گذش�ته. اين نمايش�گاه تا روز پنجش�نبه

 20 آبان ماه در گالري دي ادامه دارد. گفت وگويمان 
را با او مي خوانيد.

 - - -
-  در اين سال ها طي گفت وگوهايم با تصويرگران 
اين نكته دستگيرم شده كه دشواري هاي فعاليت 
حرف�ه اي در كار تصويرگري خصوصاً تصويرگري 
كتاب هاي كودك و نوجوان، آنها را به سمت نقاشي، 
مجسمه سازي و انيميشن كشانده. آيا حركت شما 
از تصويرگري به نقاشي هم تحت چنين شرايطي 

صورت گرفت؟
درست مي گوييد. با اينكه من دلبسته تصويرسازي ام 
و هيچ وقت آن را فراموش نمي كنم، ولي محدوديت هاي 
زي��ادي در عرصه نش��ر اين رش��ته وج��ود دارد. اولين 
محدوديت اين است كه بايد توجه تان به مخاطب خاصي 
باشد. متن هم محدوديت هايي ايجاد مي كند. تصويرساز 
بايد آنچه را به تصوير بكشد كه متن مي گويد. من خود 
در تصويرس��ازي دوس��ت داش��ته ام المان هاي ديگري 
را ب��ه تصويرم اضافه كنم، اما متن اي��ن اجازه را نداده 
است. نقاشي اما داس��تان ديگري است. حس مي كنم 
در نقاش��ي مي توانم تصاوير ذهني و دنياي خيالي ام را 

آزادانه تر ارائه دهم.
-  به نظر مي رس�د شما در تصويرسازي، قائل به 
اس�تقلال تصوير از متن هستيد، آيا اين درست 

است؟
بله اتفاقاً همين مساله برايم مشكلاتي به وجود آورده 
است. نقدهايي كه روي كتاب هايم شده، به اين مساله 
اش��اره داشته كه تصوير راه خودش را مي رود و چندان 
به متن وفادار نيس��ت. شايد اين امر هم يكي از دلايلم 

براي پرداختن جدي تر به نقاشي بوده باشد.
-  اما در نقاش�ي هايي كه در گالري دي به نمايش 
گذاشتيد، رد پاي تصويرس�ازي كاملاً محسوس 
است. اين به معناي آن است كه حتي در كسوت 
يك نقاش باز نمي توانيد دل از تصويرسازي بكنيد؟
ببينيد، براي من فرقي نمي كند در كدام مديا كار كنم. 
چه در انيميش��ن، چه در نقاشي و چه در تصويرسازي، 
تصاويري )image هايي( شخصي متعلق به خود دارم 
كه هميشه ثابت هستند و تنها به اين بستگي دارند كه 

كانسپتم چه باشد.
روي  ك�ه  كردي�د  نقدهاي�ي  ب�ه  اش�اره   -
تصويرس�ازي هايتان ش�ده اس�ت. آيا اين نقدها 

باعث شد بخت خود را در نقاشي هم بيازماييد؟
نه برايم بيشتر لذت نقاشي كردن مهم بوده است و 
اينكه در نقاش��ي، با عرصه اي رو به رو هستم كه متكي 
به سفارش نيست. به هر حال در نقاشي آزادي بيشتري 
دارم. البته نگاهي گذرا به تاريخ هنر معاصر نشان مي دهد 
در تعري��ف جديد، ديگر مرزي ميان هنرها وجود ندارد 
و هنرمند، بس��ته به ايده اي ك��ه دارد، مي تواند يكي از 
رسانه ها را براي بيان عقايد و احساسات خود برگزيند. 
ويژگي مشترك من در هر يك از اين سه رسانه، استفاده 
از متون و ادبيات فارسي يا داستان هايي است كه به آنها 

علاقه مندم و در ذهنم نقش بسته  اند.
-  آيا سفارش تا اين حد براي يك تصويرساز دست 

و پاگير است؟!
به هر حال بله. در تصويرسازي هميشه سفارش ناشر 
بالاي سرتان است. متن محدوديت ايجاد مي كند. مدير 
هنري بالاي سرتان است. با هزار نوع مانع رو به رو هستيد 
كه البته بد نيست، ولي به هر حال وجود دارد. اين ويژگي 
تنها مختص تصويرسازي در ايران نيست. شما اگر با ناشر 
خارجي هم كار كنيد اين قيد و بندها مقابل تان هست.

-  نقاشي شما چيزي مابين تصويرسازي و نقاشي 
است. باز سوالم را تكرار مي كنم كه چرا در نقاشي 

هم به تصويرسازي وابسته هستيد؟
نمي دانم. شايد دليل اين مساله از يك طرف به دنياي 
شخصي ام برگردد و از طرف ديگر به علاقه ام نسبت به 

متون و روايت هاي قديمي.
-  كمي به عق�ب برگرديم، دقيقاً از چه زماني به 

نقاشي گرايش پيدا كرديد؟
من قبلاً ميانه اي با نقاش��ي نداشتم و آشنايي ام در 
اين زمينه اندك بود. سال 2004 از طرف موزه هنرهاي 
معاصر موفق به دريافت بورس جهت تحصيل در سيته 
)شهرك بين المللي هنرمندان در پاريس( شدم. آنجا اين 
امكان برايم فراهم شد كه نزديك به چهار ماه گالري ها 

و نمايش��گاه هاي زيادي را از نزديك ببينم. اين بورس 
دنيايم را عوض كرد. در آنجا با دنياي نقاشي آشنا شدم 
و رفته رفته دريافتم كه هنر تنها در تصويرسازي خلاصه 
نمي ش��ود و نقاش��ي هم دنياي بزرگي است و مي تواند 

الهام بخش باشد. 
-  يعني تا قبل از آن نقاشي نكرده بوديد؟

نه تنها نقاشي نكرده بودم كه اصولاً از نقاشي خوشم 
نمي آمد. حتي تصويرسازي را بالاتر از نقاشي مي دانستم و 
فكر مي كردم تصويرسازي كار دشوارتري است. آشنايي ام 
با فضاي هنري آنجا و مطالعه روي آثار نقاش��اني چون 
ماتيس، پيكاس��و و... تاثير زيادي رويم گذاشت. پيش 
خود فكر كردم چقدر تصويرسازي هاي اين هنرمندان 

به كار من نزديك است.

-  با تمام اين اوصاف، حالا بيشتر خودتان را يك 
تصويرساز مي دانيد يا يك نقاش؟

هنوز هم يك تصويرس��از هستم. تا آخر عمر عاشق 
تصويرس��ازي خواهم ب��ود. اصولاً كار ب��راي كودك را 
خيلي دوس��ت دارم و نمي توانم از آن جدا شوم. نقاشي 
و انيميشن، شاخه هايي از تصويرسازي هستند. باز هم 

فرمت كتاب برايم دوست داشتني است.
-  با تمام محدوديت هاي عرصه نشر و تصويرسازي 

كتاب كودك، باز شيفته آن هستيد؟!
بله. همين كه كتاب چاپ شده را در دست مي گيرم، 

لذت مي برم. 
-  ول�ي ب�ه هر حال نقاش�ي، دنياي�ي متفاوت از 
تصويرس�ازي اس�ت. آيا از اين نگران نيس�تيد 
كه نتوانيد رضايت خاطر مخاطبان نقاش�ي را به 

دست آوريد؟
چرا، واقعاً اين مساله برايم نگران كننده است. واقعيتش 
اين است كه دوست دارم ببينم بازخوردهاي نقاشي هايم 
براي مخاطبان چگونه است. تا به حال نقاشي هايم را آن 
طور كه بايد و شايد، ارائه نداده ام، بنابراين برايم مهم است 

بدانم مخاطبان چه فكري درباره آنها مي كنند. 
-  آثار نمايشگاه اخيرتان مربوط به چه دوره هايي 

است؟
اين آث��ار دوره هاي مختلف كارم را دربر مي گيرد و 
مربوط به سه سال اخير  است كه زيرنظر استادم آقاي 
مسلميان به نتيجه رساندم. كارهاي اوليه ام بيشتر سياه 
و سفيد هستند و رفته رفته در كارهاي بعدي رنگ هم 
وارد اثر شد. كارها سه دوره هستند. دوره اول تحت عنوان 
» بازگش��ت« شناخته مي شود. نام دوره دوم را »راوي« 
گذاش��ته ام كه رنگ در آنها ديده مي شود، ولي چندان 
فيگوراتيو نيستند. در اين دوره آخر خودم را آزاد گذاشتم 
و س��راغ موضوع قاجار رفتم. لباس ها و كاراكترهاي آن 
دوره برايم جالب و جذاب اس��ت. دوره قاجار برايم دوره 
مهمي است. با اينكه در اين دوره ايران در آستانه تجدد 
قرار داش��ته، اما فضاي آن به گذشته ما خيلي نزديك 
است. اين دوره يادآور دوره چاپ سنگي هاست كه طي 

سال هاي اخير علاقه مندان زيادي پيدا كرد.
-  در اين نقاشي ها كه آبستره فيگوراتيو هستند، 
پس زمينه تك رنگ زياد مش�اهده مي ش�ود. آيا 
اي�ن تك رنگ�ي كارها متاث�ر از فعاليت ش�ما در 

تصويرسازي است؟
من خيلي نمي توانم رنگ هاي مختلف را كنار هم قرار 
دهم. هميش��ه به رنگ هاي ساده و فرم هاي ساده و كلًا 
سادگي در تصوير گرايش دارم. اين امر موقعيت مناسبي 

براي ارائه موتيف هاي شخصي فراهم مي كند.

گفت وگو با راشين خيريه به بهانه نمايشگاه نقاشي اش در گالري دي

در نقاشي آزادي بيشتري دارم
  پرويز براتي

برنشتاين« عكاس گتي ايميجز هم عكاس ديگري است 
كه در اين زمينه عكاسي كرده است.

- اگرچ�ه عكاس�ي مس�تند معم�ولاً بحران ها و 
معض�لات اجتماعي را نش�ان مي دهد، اما به نظر 
مي رسد سوژه اي كه شما انتخاب كرده ايد، بسيار 
تلخ است. نگران عكس العمل مخاطب خود نبوديد؟ 
اصلاً ماهيت عكاس��ي مس��تند به تصوير كشيدن 
معضلات و بحران هاست؛ عكاسي از ظلم و سختي هايي 
اس��ت كه بر مردم مي رود. عكاس��ي مستند عكاسي از 
مرگ و زندگي اس��ت. اين آدم ها يك بار مرده اند و پس 
از سوختن، دوباره يك زندگي جديد را تجربه مي كنند؛ 
يك زندگي متفاوت و دردناك. درست است كه عكس ها 
بسيار تلخ هستند اما بي تفاوتي به آنها تلخ تر است. من 
مي خواستم به بيننده ها شوك بدهم؛ شوكي از جنس 
م��رگ و زندگي. اخيراً در يكي از نقدهايي كه در مورد 
نمايشگاه نوشته شده عكس ها را يك سيلي به صورت 
بيننده ذكر كرده يا نوشته اند عكس ها مخاطب را زخم 
مي زند و دقيقاً همين طور است. ممكن است اين عكس ها 
در نگاه اول آزاردهنده باش��ند، اما به هر روي مخاطب 
بايد با آنان مواجه شود. اين آدم هايي كه در اين عكس ها 
هس��تند، همه شان رنج كشيده اند و مردم بايد اين رنج 
كش��يدن را ببينند. من هم به عنوان عكاس از ديدن و 
عكس گرفتن از اين آدم ها رنج كش��يدم و مي خواستم 
اين رنج را به بيننده منتقل كنم. زيبايي در دنيا هست، 
اما ظلم و رنج هم بس��يار زياد اس��ت و ما اگر بخواهيم 
چشم مان را بر اين بحران هاي اجتماعي ببنديم، بخشي 
از زندگي مان خالي خواهد شد. زشتي ها را بايد در كنار 
زيبايي ها ديد. نشان دادن اين رنج براي من خيلي باارزش 
اس��ت چون خودم را جاي اين آدم ها مي گذارم و اين را 
وظيفه ام مي دانم تا اين را به ديگران نشان دهم. از برخي 
واقعيت ها كه در جامعه وجود دارد، نمي توان فرار كرد. 
ضمن اينكه معتقدم اگر عكاسي اجتماعي كوچك ترين 
تاثيري در تعديل اين ش��رايط داش��ته باشد، كار خود 
را درس��ت انجام داده اس��ت. اصلي ترين هدف عكاسي 

مستند همين است. 
- س�وال قبل�ي را از اي�ن جهت پرس�يدم كه به 
نظر مي رس�د قش�ر گالري رو ما چندان به ديدن 

عكس هايي از اين دست عادت ندارند. 
به هر حال عكاسي مستند را مردم بايد ببينند. اينكه 
گالري ها در چه فضايي كارهاي خود را انجام مي دهند، 
مس��اله متفاوتي است. عكس هاي مستند اجتماعي در 
تمام گالري هاي دنيا نمايش داده مي ش��وند؛ اتفاقي كه 
به نظر مي رسد در ايران نيز دارد آغاز مي شود و اين اتفاق 
خوبي است. اهميت اين مساله زماني بيشتر مي شود كه 
مي بينيم اين روزها ديگر مطبوعات و رسانه ها نه تنها در 
ايران كه در كشورهاي ديگر نيز مثل گذشته عكس هاي 
مس��تند اجتماعي را چاپ نمي كنند و تنها عكس هاي 
خبري را ارائه مي دهند. البته منظور من از مجموعه هاي 
مس��تند، داستان هاي عكس��ي و گزارش هاي تصويري 
است كه عميق است و حرفي براي گفتن دارد نه اينكه 
تعدادي عكاس به يك سفر توريستي و تفريحي بروند و 
بعد هم آنها را در گالري به نمايش بگذارند. در اين صورت 
قش��ر جديدي نيز به مخاطبان گالري ها اضافه خواهند 
شد. در همين نمايشگاه كساني آمدند كه تنها به خاطر 

اين موضوع آمدند.
- اين عكس ها مس�تند اجتماعي هستند، اما در 
خود نوعي زيبايي شناسي هم دارند كه به عكاسي 

آرت نزديك مي شوند. 
بخشي از عكاسي مستند مجموعه پرتره هاي مستند 
است. عكس هاي نمايشگاه يك مجموعه پرتره از يكسري 
آدم هاس��ت. به نظرم پرتره مي تواند شوك بيشتري به 
مخاطب منتقل كند تا ديدن اين انس��ان ها در جريان 
زندگي عادي. در اين بخش عكاس امكان بيشتري دارد 
تا مس��ائل زيبايي شناسي را لحاظ كند. البته مرز كاملًا 
مشخصي ميان شاخه هاي مختلف عكاسي وجود ندارد، 
يعني نمي توان آنها را به طور كامل از يكديگر جدا كرد. 
در عكس ه��اي من رنگ هاي ش��اد مي بينيد كه رنگ 
پوش��ش رايج و معمول اين آدم هاس��ت، البته از برخي 
شخصيت ها در دو يا سه روز مختلف عكاسي كردم كه به 
همين خاطر لباس هاي متفاوتي را در عكس ها مي بينيد. 
من آنها را همان طور كه بودند نشان دادم. فضاي پشت 
سر اين سوژه ها را روشن انتخاب كردم چون مي خواستم 
موضوع اصلي بيشتر ديده شود. رنگ تيره و مشكي كار را 
گرافيكي مي كرد و مي خواستم از اين مساله پرهيز كنم، 
تنها تغييري كه در مكان عكاسي انجام دادم ايجاد يك 

سايه اي بود براي هر شخصيت.
- عكس ها استوديويي كه نيستند؟ 

 نه، از اين آدم ها در محل NGO اي كه مركز كمك 
به قربانيان اسيدپاشي در پاكستان است، عكس گرفتم. 
اين مركز محل رفت و آمد آنهاس��ت براي رسيدگي به 
وضعيت ش��ان. هر كدام از آسيب ديدگان براي معاينات 
پزشكي و جلسات روان درماني چند روز يا حتي چند ماه 
در اين مركز مي مانند. نورپردازي هم بسيار ساده انجام 

شده اس��ت. بك گراندي كه در عكس ها ديده مي شود، 
ديوار يكي از اتاق هاي اين مركز است. در اين ميان تنها 
سايه ها را درست كردم. گاهي اوقات هنگام عكاسي براي 
اينكه حس و ش��خصيت آنها را بهتر به تصوير بكشم از 
آنها مي خواستم روسري شان را مرتب كنند. در عكاسي 
مستند دخل و تصرف كار درستي نيست و حضور عكاس 
خود به خود مانعي براي به تصوير كشيدن كاملًا واقعي 
از زندگي عادي اس��ت، به همين خاطر هر چه نقش او 
كمتر باشد، بهتر است. اما در عكاسي پرتره هاي مستند، 
عكاس تا حدودي آزاد تر است و به هر حال بايد مكان و 
نور را انتخاب كند و ش��خصيت را در آن فضا قرار دهد. 
تلاش بسياري كردم تا سوژه ها  ساده و راحت مقابل من 
بايس��تند و از آنها عكس بگيرم. به نظرم اين عكس ها 
خيلي رك هستند كه به مخاطب اين امكان را مي دهد 
تا ارتباط نزديك تري با آدم هاي اين عكس ها برقرار كند 

و نگاه و حالت شخصيت ها را ببيند، يا بفهمد. 
- به نظر مي رسد اين عكس ها گاهي ميان عكس و 
نقاشي سيال مي شوند. چگونه اين تصور در ذهن 
مخاطب رخ مي دهد، آن هم در شرايطي كه شما 

دخل و تصرف چنداني روي سوژه ها نداشته ايد؟
اين استدلال را خيلي ها با ديدن اين عكس ها كرده اند. 
من نقاشي و به خصوص نقاشي فيگوراتيو را بسيار دوست 
دارم و نمايش��گاه هاي مختلف را دنبال مي كنم. در اين 
ميان بيشتر به چشم فيگورها خيره مي شوم، چون گمانم 
بر اين است كه هر نقاش در كارهايش يك چشم دارد، 
حتي مي توان با ديدن آنها حدس زد كه اين اثر هنري 
را چه كسي خلق كرده است. بنابراين ممكن است اين 
تاثير به ش��كل ناخودآگاه در كارهاي من ديده ش��ود. 
حتي در عكاسي هم هر اثر برگرفته از پيشينه ذهني و 

بصري عكاس است. 
- صاحبان اين پرتره ها مثلاً س�عيده چطور با اين 

همه غم مي خندند؟ 
خنده اي در كار نيست. فرم لب سعيده به اين شكل 
درآمده اس��ت كه اميدوار است با جراحي درست شود. 
البته اينها ش��خصيت هاي متفاوتي دارند، برخي هفت 
هشت سال است كه اين حادثه را پشت سر گذاشته اند 
و ديگر آن شوك اوليه را رد كرده اند، اما برخي هنوز در 
آن شوك هستند. با وجودي كه اين چهره ها تلخ هستند، 
اما من چيزي كه پشت اين صورت ها ديدم، يك زندگي 
بود. در مدت آشنايي ام آنها را انسان هايي با دروني زيبا 
يافتم و به همين دليل عكاسي رنگي را ترجيح دادم تا 

اين زيبايي را بهتر نشان دهم.
- اين پروژه ادامه پيدا خواهد كرد؟ 

اگ��ر بتوانم دوباره به پاكس��تان ب��روم، حتماً ادامه 
مي دهم. چندي قبل دوباره سفري به اين كشور داشتم 
كه به دليل تعطيلي موقت اين مركز و همچنين سيل 
پاكستان نتوانستم از شخصيت هاي جديد عكاسي كنم. 
البته نمي خواهم به شكل دائم روي اين پروژه كار كنم 
اما در هر فرصتي كه در هر جا داش��ته باشم اين پروژه 

را ادامه مي دهم.
- و س�وال آخ�ر اينك�ه چ�را اينقدر دي�ر اولين 

نمايشگاه عكس هاي خود را برگزار كرديد؟ 
عجله اي براي اين كار نداشتم. فكر مي كنم ابتدا بايد 
در كاري كه انجام مي شود، به يك فكر منسجم رسيد 
و بعد نمايش��گاه برگزار كرد. حالا از اولين نمايشگاهم 
راضي ام، چون يك كار مس��تند اس��ت و در عين حال 
زيبايي شناسي مرا دارد. به بيننده شوك مي دهد و اين 

همان چيزي است كه دنبال آن بودم.

چاقوكشي در نقاشي 

بر
ره

ن 
دي

 آي
س:

عك

و 
شل

غدا
ن آ

يدي
ر آ

 اث
ش«

 آت
 و

ف
بر

ه »
وع

جم
ز م

ا


