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بن بست
بح�ران ميانس�الي و موان�ع خلاقي�ت یکي از  �

مضامين تکرار ش�ونده آثاري است كه این هفته از 
كشورهایي مانند تركيه، بوسني، انگلستان، آمریکا، 

غنا و سویيس به پرده سينما راه یافته اند. 
  
روزي روزگاري در آناتولي

Once Upon a Time in Anatolia
 )Bir Zamanlar Anadolu’da( 
برنده جايزه بزرگ )گرندپري( جشنواره كن 2011 
)به طور مشترك با فيلم »پسربچه اي با دوچرخه« برادران 
داردن( ششمين فيلم بلندي است كه نوري بيلگه جيلان، 
فيلمس��از متولد استانبول، تركيه و سازنده »اقليم ها« و 
»سه ميمون« كارگرداني كرده است. فيلمنامه را نوري 
بيلگ��ه جيلان، اركان كزال و اب��رو جيلان نوشته اند. در 
شبي تيره، چند مرد در جاده هاي پر پيچ و خم مناطق 
روستايي آناتولي به دنبال جسد مردي هستند كه قرباني 
جنايتي وحشيانه شده است. با نزديك شدن روز، رازهاي 
مرد مظن��ون به قتل و بازرس هاي پليس از پرده بيرون 
مي افتد و پرس��ش هاي اصلي بعد از يافتن جسد مطرح 
مي شود. محمد اوزونر، يلماز اردوغان، تنر بيرسل و فيرات 
تنَي��س از بازيگران اين فيل��م 157 دقيقه اي محصول 

مشترك تركيه و بوسني و هرزگوين هستند. 
آلباتروس

Albatross
عنوان و داستان فيلم شباهت هايي با »مرغ دريايي« 
چخوف دارد با اين حال گفته شده كه داس��تان مبتني 
ب��ر تجربيات شخصي فيلمنامه نويس��ي تازه ك��ار به نام 
تمزين رَفن اس��ت. اميليا )جسيكا براون فيندلي( دختر 
17 س��اله اي است كه سوداي نويسنده شدن در سر دارد 
و در هتلي ساحلي كار مي كند كه يك نويسنده مشهور، 
اما به بن بست رسيده )سباستين كخ(، همسر او )جوليا 
اورمون��د( كه قبلا بازيگر بوده و اكنون مدير هتل اس��ت 
و دختر نوجوان آنها، بث )فليس��يتي جونز( كه با اميليا 
دوست مي شود، حضور دارند. آشنايي او با اين خانواده به 
زودي منجر به نتايج ناخواسته اي مي شود. »آلباتروس« به 
معني يك نوع مرغ دريايي بزرگ هميشه در پرواز است و 
اس��تعاره اي است براي فشار روحي ناشي از گذشته هاي 
يك نفر. اين درام 90 دقيقه اي محصول انگلستان و اولين 
تجربه كارگرداني سينمايي نيال مك كورميك است كه 

قبلا چندين سريال و فيلم تلويزيوني ساخته است. 
رودي

Roadie
»رودي« عنواني اس��ت كه ب��ه افراد گروه فني 
يا پشتيباني همراه با گروه هاي موسيقي در برنامه 
توره��اي اجراي��ي اط��لاق مي شود. جيم��ي )ران 
الدارد( بعد از 20س��ال كار به عنوان »رودي« يكي 
از گروه هاي مشهور موسيقي، در هم شكسته و به 
بن بست رس��يده به خانه اش در كويينز نيويورك 
بازمي گردد تا مادر س��الخورده اش را ملاقات  كند. 
اين بازگش��ت جيمي را با يكي از دوستان قديمي 
رويارو مي كند كه با دشمن قديمي او ازدواج كرده 
اس��ت. مايكل كوئستا اين فيلم را كارگرداني كرده 
و فيلمنامه اش را با همكاري جرالد كوئستا نوشته 
است. بابي كاناواله، ديويد مارگوليس و جيل هنسي 
از ديگر بازيگران اين درام هستند. زمان نمايش فيلم 

96 دقيقه است. 
يك انتخابات آفريقايي

 An African Election
اين مس��تند 89 دقيق��ه اي درب��اره انتخابات 
رياست جمهوري س��ال 2008 در كش��ور غنا در 
آفريقاي غربي است؛ پش��ت صحنه اين رويداد در 
يك كشور جهان سومي، نقش احزاب و مشاركت 
شهروندان آن كش��ور، تاكتيك هاي مبارزاتي و اثر 
آنه��ا در فضاي عمومي در مدت زماني س��ه ماهه 
تصوير شده اس��ت. جَ��رِت مِرز و كوي��ن مرز اين 
فيلم محصول مش��ترك غنا، سوييس و آمريكا را 
كارگرداني كرده اند و فيلمنامه را اريكا تاس��يني و 

شري يانترا ماركاچي نوشته اند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

مروري بر آثار نوري بيلگه جيلان

برف بي پايان

نوري بيلگه جيلان قبل از آنكه سينماگري برجسته  �
باشد، عكاسي اس��ت توانا. او هنر عكاسي را در نوجواني 
 آموخت��ه و تا ب��ه ام��روز موفق به خل��ق مجموعه هاي 
منحصر به فردي چون »س��ينما اس��كوپ تركي« شده 
است. وي در دانشگاه، ابتدا در رشته برق تحصيل مي كند 
و بعد از آنكه خدمت س��ربازي اش به اتمام مي رس��د، به 
تحصي��ل در رشته س��ينما مي پردازد. در س��ال 1995 
فيلم كوتاهي فاقدِ ديالوگ به نام »پيله« مي س��ازد و سه 
س��ال بعد از آن، اولين فيلم بلن��د خود، يعني »قصبه« 
را اراي��ه مي دهد. فيلمي كه نم��اي آغازگر آن منظره اي 
اس��ت كه برف س��فيد پوشش كرده و هنوز هم در حال 
باريدن اس��ت. برف پديده مورد علاقه جيلان است و از 
اين جهت اين عنصر در فيلم هايش حضوري چشمگير 
دارد. او فيلمنامه اين فيلم را براساس داستاني از پدرش 
نگاشته، همچنين تهيه كنندگي، فيلمبرداري و كارگرداني 
فيلم نيز بر عهده خود اوست )روندي كه در سه فيلم اول 
ادام��ه مي يابد(. جيلان روايت را در روس��تايي كوچك و 
با تمركز بر خان��واده اي كه بزرگ شان، مادر و پدر واقعي 
خود او هس��تند، پيش مي برد. فيلم با تاثيرپذيري واضح 
از سينماي آندري تاركوفسكي، نماهاي چشم نواز و به ياد 
ماندني خلق مي كند كه از همين ابتدا نويد فيلمس��ازي 
خ��وش ذوق را مي دهد. »قصبه« به نوع��ي  اتوبيوگرافي 
كارگ��ردان محس��وب مي شود و در انتها به پ��در و مادر 

جيلان تقديم شده اس��ت. 
فيلم بعدي يعن��ي »ابرهاي 
ماه می« با ساختار فيلم در 
فيلم ساخته شده. مظفر به 
روستاي زادگاهش مي آيد تا 
با كمك مادر، پدر و چند نفر 
از دوس��تان و فاميل فيلمي 

بسازد. در واقع به نوعي فيلمي كه مظفر قصد ساختش 
را دارد همان »قصبه« است. مظفر به شخصيتي كه امِين 
توپارك نقش��ش را ايفا مي كند، قول مي دهد كه بعد از 
ياري او براي ساخت فيلم، برايش شغلي در استانبول پيدا 
كند. نتيجه فيلمي است پر ديالوگ، كمي خسته كننده و 
طولاني كه تقديم شده به آنتوان چخوف. ميزان استفاده 
از موسيقي )موسيقيدانان بزرگي همچون باخ، هندل و 
شوبرت( در اين فيلم نس��بت به آثار ديگر جيلان بارزتر 
اس��ت، روايت اين فيلم نيز با غالب بازيگران فيلم اول و 
حض��ور پررنگ مادر و پدر كارگردان، پيش مي رود. فيلم 
سوم جيلان »دوردست« نام دارد. اين بار نيز فيلم با نمايي 
از منظره اي برفي در روستا شروع مي شود، ولي در شهر 
اس��تانبول است كه ادامه مي يابد، شهري كه شخصيتي 
ك��ه در فيلم اول و دوم جيلان نقش��ش را امِين توپارك 
بازي مي كرد، در انتظار عزيمت به جايي همچون آن بود 
و در اي��ن فيلم او براي يافتن شغلي به آنجا س��فر كرده 
اس��ت. در واقع مي توان گف��ت اين فيلم به لحاظ روايت 
به نوعي از پي دو فيلم قبل آمده. شخصيت اصلي ديگر 
فيلم، ماحموت نيز عكاسي است كه روزي سوداي ساخت 
فيلم هايي شبيه به آثار تاركوفس��كي را در س��ر داشته و 
امروز، تنها مي تواند به فيلم هاي او در قاب تلويزيون خيره 
بماند. در خانه اش نيز عكس هايي متعلق به مجموعه هايي 
از جيلان به ديوارها آويخته شده و در كنار آنها مي شود 
پوس��تر فيلم كوت��اه »پيله« را مش��اهده ك��رد )باز هم 
جنبه هاي اتوبيوگرافي مولف بارز است.( در انتها، فيلم به 
ابِرو تقديم مي شود، همسر كارگردان كه در اين فيلم هم 
نقش كوتاهي را ايفا مي كند و هم كارگردان هنري است. 
اين همكاري در فيلم هاي بعدي جيلان ادامه پيدا مي كند. 
سه فيلم اول جيلان را مي توان از لحاظ محتوا كه وابسته 
به زندگي شخصي وي است، دوره اول فيلمسازي او ناميد. 
»اقليم ها« فيلم بع��دي جيلان، با نقش آفريني خود 
او به همراه همس��رش، به پس��رشان تقديم شده است. 
روايت به بن بس��ت رس��يدن رابطه زوجي كه جيلان و 
همسرش، شخصيت هايش را بازي مي كنند. فيلمي عميقا 
احساسي كه كند وكاوي است در روابط انساني. كارگردان 
با ميزانس��ني دقي��ق، موفق به خلق شاعران��ه رخدادها 
مي شود. فيلم پنجم جيلان يعني »س��ه ميمون« از هر 
لحاظ نقطه عطف سينماي اوس��ت. بازيگري هاي گيرا، 
فيلمبرداري و نورپردازي شگفت انگيز، روايتي س��رشار 
از لحظات غافلگيركننده و كارگرداني تاثيرگذار، فيلم را 
به اثري ماندگار بدل كرده اس��ت. او امسال نيز فيلمي به 
نام »روزي روزگاري در آناتولي« ساخته كه موفقيت هاي 

بسيار زيادي برايش به همراه داشته است. 
س��ينماي نوري بيلگه جيلان متكي بر ميزانس��ن، 
برداشت هاي بلند و قاب بندي هاي ايستاست. فيلم هايش 
به شدت شخصي  هس��تند و غالبا به اعضاي خانواده وي 
تقديم شده اند. دغدغه هاي محتوايي فيلم هاي او را نيز به 
شكلي تكرار شونده مي توان در آثارش جست. درماندگي، 
نااميدي و تنهايي انس��ان، زوج هايي ك��ه رابطه شان به 
بن بست رسيده و در ايجاد پيوندي ديگر بار سعي عبث 
مي كنند. فيلم هاي او از لحاظ بصري، بسيار غني و گاهی 
تكان دهنده اند. كافي اس��ت، س��كانس كابوس بچه در 
»قصبه« و ظاهر شدن هاي كودك مرده در »سه ميمون« 
را به ياد بياوريم، تصاوير شگفت انگيزي كه لحن شاعرانه 
 آنها تاثيري عميق بر بيننده مي گذارند. جيلان با تسلط 
در خ��ور توجهي كه به فيلمبرداري دارد، توانس��ته چه 
آنجايي كه خود پشت ويزور دوربين قرار گرفته و چه در 

كنار فيلمبردارش، تصاويري زيبا و گيرا بيافريند. 
فيلم ه��اي نوري بيلگ��ه جيلان از آن دس��ت آثار 
مستقلي هستند كه با حضور خود او در مقام نويسنده، 
تهيه كننده، تدوينگر، فيلمبردار و كارگردان به همراهي 
همسرش به عنوان نويسنده، بازيگر و كارگردان هنري 
ساخته شده اند و تجربه اي شگرف را براي مخاطب رقم 
مي زنند و اميد آن مي رود كه هر اثر وي، مسبب تجربه 

سينمايي لذت  بخش باشد. 

بابك كريمي

 تابس��تان امسال جنجالي در مورد ضرورت هنر سينماي 
»كند و كسل كننده« به پا شد؛ مقاله اي در نيويورك تايمز درباره 
كشدار بودن فيلم »جاده ميانبر ميك« و اشاره هايي به آندري 
تاركوفسكي، درك جارمن و هوشيائوشين آغازگر جنجال بود 
و منتقدان ديگر واكنش هاي تندي به آن نشان دادند. هيچ يك 
از فيلمسازان فهرست شده در آن مقاله البته ربط مستقيمي به 
آثار نوري بيلگه جيلان، كارگردان ترك نداشتند. اين نگارنده از 
اينكه خود را فردي متعصب بنامد، احساس خجالت نمي كند 
اما نمي توان آثاري مثل »دوردست« يا حتي اثر جديد بيلگه 
جيلان، »روزي روزگاري در آناتولي« را آثاري دانست كه هضم 
آنها راحت است. فيلم هاي به شدت مسحور كننده او با سرشتي 
انديشمندانه و آهنگي صبورانه، براي هركس مناسب نيستند. با 
اين حال كساني كه به سينماي آرام او مجال مي دهند، كاملا 
جذب تفكر دقيق او درباره طبيعت انساني و لحظه هاي زندگي 
مي شوند. به علاوه، هنر فيلمبرداري زيباي او كه شهرتي هم در 
عكاسي دارد، توجهي به نورپردازي و لوكيشن نشان مي دهد 
كه نظير آن كمتر ديده شده است؛ فيلمبرداري در فيلم هاي 
او هميشه خيره كننده است و بعد ديگري به اثرش مي افزايد. 

 با اي��ن ح��ال، اگرچه ن��وري بيلگه جيلان فيلمس��ازي 
كار بلد است كه جشنواره كن بسيار به او علاقه نشان مي دهد 
)چهار فيلم آخرش هركدام با يك جايزه به خانه برگشتند( به 
اندازه فيلمسازهاي جشنواره اي و خارجي معاصرش در مورد او 
صحبت نمي شود. به ندرت ممكن اس��ت ذكري از او به ميان 
آيد، حتي اگر فيلم جدي��دي از او در راه باشد. يك نمونه اش 
همين فيلم »روزي روزگاري در آناتولي« است كه در جشنواره 
ك��ن جايزه بزرگ هيات داوران را دريافت كرد ولي بعد از كن 
كه مدام از يك جش��نواره به جش��نواره اي ديگر رفت، كمتر 
خبري در مورد آن شنيده شد. درست است كه زمان طولاني 
فيلم او احتمالا حتي تماشاگران آثار جشنواره اي را هم خسته 
 مي كند، با اين حال اثري استادانه از يك كارگردان حرفه اي و 
با تجربه است، كاري كه اميدواريم هنگام اكران عمومي در سال 
آينده )2012( توجه بيش��تري جلب كند. ما با اين كارگردان 
در جش��نواره فيلم مراكش ملاقات داشتي��م و با كمي اصرار 
توانستيم كه بعضي از رازها و روش هايش را از زبانش بشنويم. 

نه سياست، نه ژانر
جي��لان از همان آغاز حرفه فيلمس��ازي اش، اغلب در 
فيلم هايش به مس��ايل سياس��ي مي پرداخت. اين مسايل 
از كنايه هاي كوچك مثل فرس��وده ش��دن زمين دار فيلم 
»ابرهاي ماه می« به دليل درگيري هاي هميش��گي اش با 

دولت تا ساختن يك مبحث كامل در فيلم »سه ميمون« 
را در بر مي گي��رد. اين كارگ��ردان با وجود مش��كلاتش با 
مقامات دولتي كش��ورش، تاكيد مي كن��د اينها لزوما نظر 
خودش نيس��ت و او به شخصه هيچ گونه توهم آرماني در 
مورد كش��ورش ندارد. وي مي گويد: »هيچ مساله سياسي 
در فيلم هايم بيان نمي كنم. خود مردم، مخصوصا در تركيه، 
دوست دارند به فيلم ها نگاه سياسي داشته باشند. ولي من 
سعي مي كنم با اين گونه ارزيابي تا حد ممكن بجنگم. البته 
من عقايد سياسي خودم را دارم ولي آنها برايم از همه چيز 
مهم تر نيس��تند و معمولا آنها را پنهان مي كنم. بيشتر به 
دنياي درون شخصيت ها علاقه من��دم و اگر شما در مورد 

سياست زياد حرف بزنيد، مردم هم 
مي خواهند در اين باره بيش��تر حرف 
بزنند.«  به همين ترتيب ظهور عوامل 
ژان��ر در اثر اخي��رش از عمد نبوده و 
كارگردان ادعا مي كند داستان خيلي 
ساده او را به آن سمت برده است. او 
بعد از خواندن نقد هاي فيلم متوجه 
اين شده اس��ت. او توضيح مي دهد: 
»صادقان��ه بگويم ك��ه در زندگي ام 
خيل��ي تريل��ر ن��گاه نك��رده ام. من 
فيلم هاي »سه ميمون« و »آناتولي« 
را ساخته ام و هيچ وقت فكر نكرده ام 
كه دارم فيلم ژانر تريلر مي سازم. فقط 
داس��تاني را كه برايم مهم بود بازگو 
مي ك��ردم. بعدا منتق��دان نوشتند 
كه نوعي از تريلر بوده اس��ت.« و در 
م��ورد اينكه به س��مت ژانر ديگري 
خواهد رفت؟ »من به اين نوع ديدگاه 
علاقه مند نيستم، چون محدود كننده 

است. ولي معلوم نيست، شايد سهوا اتفاق بيفتد.«
فيلمبرداري براي تدوين

با تماشاي »آناتولي« به س��رعت متوج��ه مي شويد كه 
اين اثر با كارهاي قبلي اش متفاوت است. يك فيلم به شدت 
اديبانه اس��ت. با اينكه مثل كارهاي اوليه اش متفكرانه است 
ولي گفت وگو و داستان گويي س��نتي در آن زياد است. وي 
مي گويد: »برخلاف فيلم هاي ديگرم، اين يكي از فيلمنامه هاي 
من اس��ت كه پ��ر از جزييات اس��ت. با اين ح��ال در حين 
فيلمب��رداري شما به ايده هاي تازه اي مي رس��يد، چون تنها 

زماني است كه فيلم را حين اجرا مي بينيد. ذهن در اين زمان 
سريع تر كار مي كند، پس من ايده هاي جديد را در فيلم جا 
مي دهم. چون مطمئن نيستيد كه كدام جواب مي دهد، همه 

را فيلمبرداري مي كنيد.« 
اي��ن روش »فيلمبرداري از همه چي��ز« به جيلان آزادي 
بيشتري در هنگام تدوين مي دهد. »تدوين تنها موقعي است 
ك��ه شما زمان داريد. در آنجا شما نتيجه نهايي را مي بينيد و 
موازنه واقعي فيلم را شكل مي دهيد.« به نظر مي رس��د كه او 
يك حامي ثابت قدم عصر ديجيتال است. مدركش هم موجود 
اس��ت، اينكه او بعد از فيلم »ابرهاي ماه می« در سال 1999 
ديگر به روش سنتي فيلمبرداري نكرده است. »فيلمبرداري 
ديجيتال براي من خوب اس��ت و فكر 
مي كنم كه هنرپيش��ه ها هم احساس 
بهتري دارند. اين س��اده تر است. روش 
فيلمبرداري قبلي خيل��ي چيزها را از 
بين مي برد. بعض��ي اوقات من تمركز 
خوب��ي در روش س��نتي داشتم، ولي 
بيشتر اوقات عصبي ام مي كرد. ذهن تان 
در اي��ن حالت واضح نيس��ت و خيلي 

روشن فكر نمي كنيد.«
كنار گذاشتن كنترل مطلق بر فيلم ها 
بعد از رها كردن س��لولوييد، اين 
كارگردان نقش فيلمبردار را ترك كرد 
و آن را ب��ه مدير فيلمبرداري ديگري 
س��پرد. به نظر مي رسد كه به همين 
علت فيلم بعدي اش، »اقليم ها« نقش 
تعيين كنن��ده اي در زندگي او داشت. 
ب��ا اين ح��ال، بع��د از دو فيلم ديگر 
اين مس��اله به ي��ك روال عادي بدل 
شد. »كار فيلمب��رداري را كاملا كنار 
گذاشتم. نمي خواهم انرژي را در جايي كه لازم نيست، هدر 
بدهم. من از مونيتور بهتر مي بينم. به اين ترتيب ديد و فهم 

بهتري از حركت دوربين و بقيه مسايل دارم.«
اين نوع تفكر آزاد به بقيه حوزه ها هم سرايت كرد، مانند 
حوزه نويسندگي كه او در ابتدا نسبت به آن خيلي حساس 
بود. »اول فكر مي كردم كه ممكن نيست ولي بعدا به طرفش 
جل��ب شدم. با شراكت كار بهتر مي شود. تفكر، با صحبت با 
ديگران، س��ريع تر مي شود. شما متعادل مي شويد. و شما با 
صحبت با ديگ��ران درباره موضوعات خ��اص بهتر متمركز 

مي شويد.« با اين حال اين روحيه همكاري در همه جنبه هاي 
كار فيلمسازي وي سرايت نكرده است. »هيچ وقت تدوين را 
كاملا رها نمي كنم چون جزوي از هنر سينمايي من است. ما 
با دو تدوينگر شروع مي كنيم و بعد از سه ماه يكي مي رود و 
سه ماه ديگر من به تنهايي كار مي كنم. اين خوب است كه با 
كسي در تمام مدت صحبت كنيم ولي بعضي اوقات به تنهايي 

نياز داريم مثل زمان تدوين.«
سكوت! موقع تمرين است! 

علاوه بر اس��تفاده از داستان هاي مفصل تر و آوردن اجزای 
ژانر تريلر در فيلم، هر دو فيلم »س��ه ميمون« و »آناتولي« با 
بازيگ��ران حرفه اي اجرا شدند. جي��لان قبلا نقش هايش را با 
بازيگران آماتور اجرا مي كرد كه شامل دوستان و خانواده و حتي 
خودش و همسرش نيز مي شد. با وجود درجه هاي مختلف در 
مهارت كارگردان از تمرين تا روزهاي توليد خودداري مي كرد. 
وي مي گوي��د: »باور دارم كه تمري��ن تازگي كار را مي گيرد و 
چون فيلمبرداري ديجيتال ارزان اس��ت من از تمرين ها هم 
فيلمبرداري مي كنم. گاهي اوقات طراوتي دارد كه قابل تكرار 
نيس��ت. در حقيقت بعضي از بازيگ��ران در تمرين بهتر عمل 
مي كنند و قادر به تكرار آن نيستند.« وي براي اينكه اعضاي 
گروهش را كاملا از كاوشش براي گرفتن اجراهاي بديع بي خبر 
نگه دارد، به صورت مخفيانه از تمرين ها فيلمبرداري مي كند. 
»من فيلمبرداري از تمرين را مخفي نگه مي دارم، بعضي اوقات 
حتي نگاه هم نمي كنم و به جاي ديگر مي روم ولي با اين حال 

فيلمبرداري مي كنم. راه هاي مختلفي براي اين كار دارم.« 
پروژه شخصي بعدي؟ 

كارگردان اطلاعات كم��ي در مورد پروژه بعدي مي دهد، 
ولي در مورد توجه اخيرش به »تجارت گرايي« صحبت مي كند 
و اينكه از ساختن فيلم هاي شخصي كه قبلا مي ساخت، دور 
شده اس��ت. »واقعا اتفاقي بود كه من اين راه را رفتم. من در 
يك نقطه بر س��ر دو راهي قرار گرفتم. ساختن اين دو فيلم 
)»سه ميمون« و »آناتولي«( نتيجه آن انتخاب بود.« ما تصور 
كرديم كه پروژه بعدي به كارهاي ساده و اوليه اش نزديك تر 
باشد چون آثار اخيرش عظيم بودند. به نظر مي رسيد كه حق 
ب��ا ما بود. با خنده مي گويد: »بعد از دو فيلم اخيرم مس��ايل 
جديدي از زندگي شخصي ام جمع شده اس��ت ولي اين هم 
بخش��ي از زندگي است و چيزهايي در آن ايده ها هستند كه 
ارزش امتحان كردن را دارند. البته هنوز مطمئن نيس��تم كه 

كدام يك از آنها من را ترغيب مي كند.«
منبع: ایندي وایر

رازها و ترفندهاي فيلمسازي در گفت وگو با نوري بيلگه جيلان

نمي خواهم انرژي ام را هدر بدهم
كريستوفر بل- جسيكا كينگ / ترجمه: رهام سجادي

ط��ي دهه گذشته، س��ينماي تركيه ب��ه بركت وجود 
نوري بيلگه جيلان فيلمس��از، جاني دوباره گرفته اس��ت. 
اين نويس��نده-كارگردان ب��ا »روزي روزگاري در آناتولي« 
بار ديگر ع��رض اندام مي كند؛ با فيلم��ي طولاني، كند و 
هيپنوتيزم كننده كه در سكانس هايي بدون رويداد و حادثه 
قراردادي، با نگاه هايي اجمالي و اشاراتي في البداهه به كند و 
كاو در وضعيت بشري مي  پردازد و چندان به زمان به ويژه به 
وقت بيننده، توجه نمي كند. حتي سرسخت ترين مخاطبان 
مطبوعاتي در كن نيز وقتي تقريبا پس از گذشت 90 دقيقه 
از اين فيلم دو ساعت و نيمه، نخستين نقطه عطف داستان 

رخ داد، نتوانستند جلو خنده عصبي خود را بگيرند. 
 مس��اله فقط طول زماني يا خط داستاني كند نيست 
ك��ه نزديك شدن به فيلم را دش��وار مي  كند، بلكه شيوه 
افراطي و ناآشنايي است كه جيلان با آن به شالوده شكني 
اين داس��تان مي پردازد، داس��تاني درباره پليس هايي در 
جس��ت و جوي مردي م��رده در تپه ه��اي آناتولي. وقتي 
سرانجام جسد از خاك بيرون آورده مي  شود، درونمايه هاي 
عذاب وجدان و گناه ظاهر مي شوند. بديهي اس��ت كه با 
يكي از آن دستمايه هاي بسيار والاي جشنواره اي روبه رو 
هستيم كه مخاطبانش به ندرت كساني به جز هنردوستان 
و حاميان رويدادهاي رس��مي سينمايي  هستند. در  عين 
 حال، براي آناني كه مايل به تفكر هستند، اين فيلم اثري 
عميق و مسحور كننده است كه در يادها خواهد ماند. در 
شروع فيلم، همه چيز شس��ته رفته به نظر مي رس��د. سه 
دوس��ت در حالي  كه بر سر س��فره اي فقيرانه نشسته اند، 
مي خندند. چند روز بعد، در جست وجويي كه تمام شب 
به طول مي انجامد، دو مرد را در دو اتومبيل پليس و يك 
جيپ ارتشي به منطقه روستايي دوردستي مي برند. كنان 
لوچ چشم و ساكت )فيرات تنَيس( اعتراف كرده كه ظاهرا 
با كمك مرد ديگر، ياسار )ارِول ارِاسيان( را به قتل رسانده 

و دفن كرده اس��ت. اكنون ناسي )ييلماز اردوغان(، رييس 
پليس، دادس��تان نصرت )تانر بيرس��ل( را از آنكارا دعوت 
كرده تا شاهد كشف جسد باشد. همه چيز بايد طبق روال 
مرسوم و درست انجام شود، ماوقع بايد با زبان ويژه اداري 

درج و گزارشي از آن تهيه شود. 
مش��كل اينكه جويندگان با گ��ذر از ميان آن تپه هاي 
توفاني در جاده هاي بيابان��ي، در جاهايي توقف مي كنند 
ك��ه همگي در تاريكي يكس��ان به نظر مي رس��ند، كنان 
نمي تواند مكان قبر را پيدا كند. شب ادامه دارد و آن آدم ها 
بي حوصله تر مي شوند، همچنين بسياري از مخاطبان نيز. 

اين جمع س��رانجام براي تجديد قوا در يك روس��تا اتراق 
مي كنند و دختر زيباي كدخ��دا از آنان پذيرايي مي كند. 
س��پس بار ديگر براي جس��ت وجوي آن قبر سرسخت به 
تپه ها ب��از مي  گردند.  نيمه اول فيلم مانند داس��تان هاي 
چخوف، از گفت وگوهايي كم اهميت پر شده كه در خدمت 
شخصيت پردازي هستند، مانند شخصيت آن پزشك جوان 
با طرز نگرش علمي خود كه از همس��رش طلاق گرفته يا 
شخصيت آن رييس پليس عجول كه كودكي بيمار دارد. 
به نظر مي رسد كه دوربين با حركت تدريجي و مداوم زوم بر 
چهره آنان، پرده از درون واقعي آنان برمي دارد.  شر و ورها 

نيز آكنده از اشاره ها هستند زيرا اگر بيننده كاشف خوبي 
باشد، بعدا در مي يابد كه آنها بسيار معنا دارند. درست مانند 
فيلم »پنهان« از ميشاييل هانكه، لازم است كه پلك نزنيم 
و به سرنخ هايي توجه كنيم كه در پايان بندي كاركرد دارند. 
دادس��تان كه تانر بيرس��ل با اقتداري كامل و بارقه اي 
اين جهان��ي در نگاهش، نقش او را ايفا مي  كند، به شكلي 
خودماني درباره همسر دوس��تش با آن پزشك خاموش 
)محمد اوزونر( حرف مي زند، درباره زني كه مرگ خود را 
پيش بيني كرده بود. پزشك به   جاي اينكه تحت تاثير قرار 
بگيرد، مي پرسد كه آيا براي تعيين علت مرگ، كالبد  شكافي 
انجام شد يا خير. در اينجا نيز چيس��تاني نهفته اس��ت.  
ضرباهنگ فيلم در يك س��اعت پايان��ي آن اوج مي گيرد، 
در شهرس��تاني كه مظنونان در آنج��ا بازداشت شده  اند و 
جسد مقتول به شكل ناخوشايندي مورد كالبدشكافي قرار 
گرفته است و به تدريج چيزهايي اتفاق مي افتد، هرچند بايد 
معنايشان را رمززدايي كرد. پسربچه   اي كه در كنار مادرش 
ايستاده - احتمالا فرزند متوفي- به كنان، مرد متهم، حمله 
مي كند. با اين وجود نگاهي كه بين كنان و زن جوان رد 
و بدل مي شود، حاكي از چيز ديگري اس��ت. مانند فيلم 
س��تايش شده »س��ه ميمون« از جيلان، به نظر مي  رسد 
كه كاراكترها همگي در روابطي مثلث  گونه و آكنده از بار 
عاطفي درگيرند، يا همان گونه كه يكي از آن مردان عنوان 
مي كند، هرجا مشكلي هست، بايد به دنبال ردپاي يك زن 
بگرديد.  تجربه جيلان در زمينه عكاسي در تك تك نماها 
نمود يافته است؛ نماهايي كه احساسات نهاني و نوعي حس 
صميميت را تداعي مي   كنند. فيلمبرداري گوخان تيرياكي، 
زيبايي دس��ت نخورده و وهم آور مناظ��ر آناتولي را موكد 
مي كند، عالم كهن طبيعت كه انسان ها نمي توانند حتي 

بدون كمك چراغ اتومبيل  ها يا رعد و برق آن را ببينند. 
منبع: هاليوود ریپورتر

نگاهي به »روزي روزگاري در آناتولي« 

كندوكاو در وضعيت بشري
دبورا يانگ/ ترجمه: وحيداله موسوي

هيچ مساله سياسي در فيلم هایم 
بيان نمي كنم. خود مردم، مخصوصا 
در تركيه، دوست دارند به فيلم ها 

نگاه سياسي داشته باشند. ولي من 
سعي مي كنم با این گونه ارزیابي تا 
حد ممکن بجنگم. البته من عقاید 

سياسي خودم را دارم ولي آنها 
 برایم از همه چيز مهم تر نيستند 

و معمولا آنها را پنهان مي كنم
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