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و امّا بعد...

كيارستمي از تقوايي تقدير كرد
سومين جشن مستقل فيلم كوتاه با حضور عباس كيارستمي، ناصر تقوايي، عباس گنجوي و 
جمعي از سينماگران كشورمان در تالار ايوان شمس برگزار شد. در بخشي از جشن فيلم كوتاه 
كه به بزرگداشت ناصر تقوايي اختصاص داشت عباس كيارستمي و عباس گنجوي براي تقدير از 
اين كارگردان روي سن رفتند و عباس كيارستمي گفت: برايم افتخاري است كه دوست عزيز و 
همكار قديمي ام ناصر تقوايي هم اينجاست. به گزارش ايسنا ناصر تقوايي هم هنگام حضور روي سن 
با اشاره به عدم اكران فيلم هاي كيارستمي در ايران گفت: »گويي عده اي فراموش كرده اند كه فيلم 
ساختن به شيوه كيارستمي به نوعي مانند شعر سعدي است و سهل ممتنع محسوب مي شود.«

هفته ي پيش، اشاره اي كرديم به 
اصل »س��ادگي« و اين كه شيوه ي 
خط به طور طبيعي و بدون اين كه 
هيچ بخش��نامه و دستورالعملي در 
كار باشد، فقط بنا به ضرورت زمانه، 
به س��مت س��ادگي پيش مي رود. 
سادگي يعني سازگاري هر چه بيشتر صورت نوشتار با زبان 
گفتار و در عين حال خلاصي از علامت هاي غير ضروري و 
مزاحم. اعراب گذاري فقط تا آن حد كه به درس��ت خواندن 
متن كمك كند از ضروريات است و كاريش نمي شود كرد. 
اما افراط در اعراب گذاري به ش��لوغي متن منجر مي ش��ود 
و رون��د خواندن را مختل مي كند و نقض غرض اس��ت. به 
علامت هاي ديگري كه س��ابقه ي طولاني دارند و با خط ما 
عجين ش��ده اند فعلن كاري نداريم. اصل »س��ادگي« حكم 
مي كن��د كه ي��ك فكري هم به ح��ال آن علامت ها بكنيم، 
فقط به ضروري هايي كه كاريش نمي ش��ود كرد بچسبيم و 
خودمان را از ش��رّ غير ضروري ها خلاص كنيم. اما پيش از 
آن، نگاهي بيندازيم به پيش��نهادهايي كه در جهت عكس 
عمل مي كنن��د و با ابداع علامت هاي جديد قصد دارند راه 
حلي ب��راي همه ي كم و كاس��تي ها پيدا كنن��د. داريوش 
آشوري پيشنهاد مي كند براي نشان دادن صداي o علامتي 
شبيه يك هفت كوچولو بالاي »واو« بگذاريم و براي نشان 
دادن ص��داي oo يك خط تي��ره ي كوچولو بالاي »واو« و 
براي نشان دادن صداي ow علامتي شبيه مَد. و پيشنهاد 
مي كند براي تميز دادن »ي«ي وحدت از »ي«ي نسبت يا 
»ي«ي مصدري، دو نقطه زير »ي«ي وحدت اضافه كنيم. 
و نيز پيش��نهاد مي كند ميان اجزاي ي��ك تركيب، هايفن 
)خ��ط  تيره ي كوتاه يا به قول خ��ودش »ريزخط«( اضافه 
كنيم: مثلن به جاي »كم وكاستي ها«، بنويسيم »كم – و – 
كاستي ها« و به جاي »گاه به گاه« بنويسيم »گاه – به – گاه«. 
)»چند پيش��نهاد درباره روش نگارش و خط فارسي«، در: 
»بازانديش��ي زبان فارسي«، نش��ر مركز، 1375.( پيشنهاد 
ديگر اين صاحبنظر معاصر درباره ي انفصال ضمير معروف 
به »متصل« و جدا كردنش از كلمه ي ماقبل )با اين كه هيچ 
ربطي به بحث علامت هاي ما ندارد( نشان دهنده ي حركت 
ايش��ان در جهت عكس و پيچيده كردن ماجراست: »آتش 
هجران – ت را هيزم من ام...« يا: »گرچه افتاد ز زلف اش 
گرهي در كار – ام...« )»سر هم نويسي و جدانويسي«، در: 
همان كتاب.( خوشبختانه امكانات حروفچيني هنوز اجازه 
نمي دهد همه ي پيش��نهادهاي نويسنده حتا در كتاب هاي 
خود ايشان هم اعمال  شود. اما تا همين جا هم، كثرت علائم 
كسره، ريزخط هاي ميان تركيب ها، دونقطه هاي زير »ي« و 
نيز الف هاي اضافه شده به ضميرهاي »متصل« جدا افتاده 
خوانن��ده ي علاقه مندي را كه اش��تياق فراواني براي دنبال 
كردن نوشته هاي اين مقاله نويس برجسته دارد به اندازه ي 
كافي به درد س��ر مي اندازد: »آخرين باري كه ديدم اش... 
در تابوتي خوابانده بودند – اش... چشمهاي اش بسته بود... 
موهاي پرپشت اش... مانند جواني هاي اش...«، »ياد – اش 
بخي��ر...«، »همس��ر- اش... پر ج��وش – و – خروش...«... 
»ه��وا- و – هوس...«، »در- هم – تنيدگي...« )»پرس��ه ها 
و پرس��ش ها«، نش��ر آگه، 1389.( ايرج كابلي كه با چاپ 
كردن مقاله ي »فراخوان به فارسي نويس��ان و پيش نهاد به 
تاجيكان« در مجله ي »آدينه« )شماره ي 72، سال 1371( 
مُنادي اصل »جدانويسي و بي فاصله نويسي« شد، در كتاب 
»درست نويسي ي خط فارس��ي« )نشر بازتاب نگار، 1384( 
پيش��نهاد مي كند زير »ي« ي نس��بت دونقطه بگذاريم )به 
جاي زير »ي«ي وحدت كه پيشنهاد آشوري است(، بالاي 
ح��روف »ه« و »و« و »ي« در حالت��ي ك��ه صامت اند و نه 
صدادار، ي��ك نقطه )و تا قبل از طراحي اين نقطه، علامت 
س��كون( اضافه كنيم و يك هشت كوچولو مابين اسمي كه 
از ضمير جدا شده است با ضمير مربوطه: »من معلم ام، ما 
معلم ايم، تو معلم اي، شما معلم ايد...« )به علت محدوديت 
امكانات حروفچيني، تجسّ��م اين »هش��ت« مابين اس��م و 
ضمي��ر را به تخيل خواننده واگذار مي كنيم.( عرضه ي اين 
پيشنهادهاي انقلابي و تشكيل »شوراي بازنگري در شيوه ي 
نگارش و خط فارس��ي« در مرداد 1371 كه »اعضاي ش« 
)رس��م الخط كابلي( همه صاحبنظر و اهل فن بودند، سبب 
ش��د ش��اعر بزرگي به عظمت احمد شاملو دچار وسوسه ي 
رس��م الخط بش��ود و تصميم بگيرد در رس��م الخط همه ي 
كتاب هاي چاپ ش��ده اش تجديد نظر كن��د. و چه دعواها 
كه به خاطر اين تصميم جديد ش��اعر درنگرفت! ناشر »دن 
آرام« مي گويد تأخير چند س��اله در انتش��ار اين ترجمه به 
دليل اصرار شاعر بر رعايت اين رسم الخط جديد بوده است. 

العُهده علي الرّاوي! 
و اما برگرديم به علامت هايي كه سابقه اي طولاني دارند 
و ريشه در عربي دارند و در خط فارسي هم به وفور به كار 
مي روند. آيا همه ي اين علامت ها ضروري اند و آيا راهي براي 
خلاصي از دست كم بعضي از اين علامت ها وجود دارد يا نه؟ 
تأملي درباره ي اين علامت ها موكول مي شود به هفته ي بعد.  

ش��ادمان از اينكه بالاخره كتيبه كوروش، ولو به عنوان 
قرض، به س��رزمين كوروش و مهد دليران و كشور شيران 
برگشت، راهي گور قلندران شدم تا ايشان را هم شريك اين 
شادي و مسرت وطن پرستانه كنم. غافل از اينكه اينها همه 
ب��راي محيا محل اعتبار اس��ت و اموات را- اگرچه كوروش 
كبير- به اين س��نگ و چوب ها تعلقي نيس��ت. سهل است، 
غم و ش��ادي آنها از جنس ديگري است و عشق به اشيا در 
ج��ان مجرد آنها ورود ندارد. غ��لام همت آنم كه زير چرخ 
كبود/ ز هرچه رنگ تعلق  پذيرد آزاد است. ما كه زير چرخ 
كبود گرفتاريم، خوشا به سعادت جناب ذوالقرنين و قلندران 
پيژامه پوش كه هر طوري بود، توسن جان خويش را از زير 

اين چرخ كبود رهانيدند...
كپورچال�ي: يك بار بايد برويم دي��دن كوروش، ازش 
بپرسيم اين استوانه يك وجبي به چه درد مي خورده؟ توي 

جيب كه جا نمي شود...
مويدي: جا ش��دنش را يك جوري مي ش��ود جاش داد، 

فقط خيلي اذيت مي كند.
كپورچالي: توي كتابخانه هم كه نمي شود گذاشت...

اميرشاهي: اين احتمالاً وسيله اي براي تنبيه مجرمان 
بوده.

ميرفتاح: بله؟  
اميرش�اهي: احتمالاً مجرمان را وامي داشتند تا آن را 
حفظ كنند، بعد ازشان امتحان مي گرفتند. اگر بلد نبودند...

روش�ن ضمير: اگر اين طور اس��ت پ��س چرا نصفش 
خرد شده؟

كپورچالي: اتفاقاً من شنيدم اصل حقوق بشر مال همين 
تكه هاي كنده ش��ده است. منتها كسي چه مي داند كه چه  

نكات مهمي روي آن نوشته شده بود؟
موي�دي: من فك��ر مي كردم اين تكه ه��ا را خود كاتب 
شكس��ته. نه اينكه آن موقع پاك كن نداشتند، هر جا غلط 

مي نوشتند، مجبور مي شدند سنگ را خرد كنند.
روشن ضمير: شايد هم اصلاحيه خورده، مجبور شده اند 
حذفش كنند. اين پاك كن را شما غافل نشويد ازش. خيلي 

اختراع خوبي است.
ميرفتاح: از پاك كن بهتر آندو اس��ت. هر اشتباهي كه 
كني، يك كنترل زد مي گيري، همه چيز برمي گردد به اول.

كپورچالي: كنترل زد آن موقع يك قلم و تيش��ه بوده 
كه مي زدند گوشه سنگ را مي پراندند.

اميرش�اهي: ح��الا واقعاً چ��ي بوده كه مجب��ور بودند 
حذفش كنند؟

مويدي: احتمالاً آن موقع يك دايره كتيبه داشته اند كه 
دستور مي داده كه هر چه دوست داريد بنويسيد، اما درباره 
بعضي چيزها ننويس��يد. كاتب هم كه س��رش با يك جاي 
ديگرش بازي مي ك��رده، عدل آمده همان بعضي چيزها را 

نوشته. بعد هم مجبور بوده مثل آجر نصفش كند.
ميرفت�اح: يعني اين كتيبه ها يك جور روزنامه و مجله 

آن موقع بوده اند؟
كپورچالي: اين مثلًا يك جور لايي »ش��رق« به حساب 
مي آمده. يك جور قطع مترويي. از اين گنده تر هم داشتند، 
از اي��ن كوچيك ت��ر هم حتم��اً. اما حم��ل و نقلش خيلي 

راحت نبوده. 
اميرشاهي: باهاش شيشه هم نمي شده پاك كرد.

مويدي: اما براي دعوا خيلي خوب و خوش دست بوده. 
اميرش�اهي: ب��راي مج��ازات مجرمان ه��م كه عرض 
كردم. اين خوش دس��ت بودنش، مخصوصاً با اين شيارها و 
گوشه هاي شكس��ته، فوق العاده بوده كه عده اي بنشينند و 

همه اش را حفظ كنند.
ميرفتاح: من همه اش، اين را از خودم مي پرسم كه چرا 
كوروش اين كتيبه را نداده روي يك صفحه صاف بنويسند. 

مثلًا يك تخته سنگ صد در هفتاد چه اشكالي داشت؟
كپورچال�ي: بح��ث آيروديناميك هم هس��ت. همين 
خوش دستي كه دوستان اشاره كردند. بعد هم تخته سنگ 
ص��د در هفت��اد خيلي س��خت بود و توي هي��چ جيبي جا 
نمي شد. سنگ هم كاغذ نبود كه بشود چهارتاش كرد و زد 
زير بغل. درست است كه اين هم توي جيب اسباب زحمت 
است، اما بايد ببيني كه آن قديم جيب شان چه شكلي بوده. 
ما الان با جيب هاي امروزي مي س��نجيم، سخت است، اما 
جيب هاي قديم، احتمالاً سه تاي اين هم توش جا مي شده.
ميرفتاح: اطلاعات خوبي داديد. جداً كه شناخت خوبي 
از اين سنگ حقوق بشر پيدا كردم. حسابي ديدم را عوض 

كرديد. واقعاً ممنون.

تدوين »سوت پايان« از نيمه گذشت

تدوين سومين فيلم بلند نيكي  كريمي از نيمه گذشت. »سوت  
پايان« كه پيش از اين »روايت« نام داشت، تازه ترين ساخته نيكي 
 كريمي در مقام كارگردان توسط مستانه مهاجر در استوديو آواي 
نفس در حال تدوين است. سوت  پايان كه مضموني اجتماعي دارد 
در حالي به مراحل پايان آماده سازي براي نمايش نزديك مي شود 
كه چند  تن از ورزشكاران و بازيگران مطرح در آن حضوري مستند 
داشته اند. هادي ساعي از ميان ورزشكاران و مصطفي زماني، گوهر 
خيرانديش، رويا تيموريان و لادن طباطبايي از ميان بازيگران در 
فيلم »س��وت  پايان« حضور دارند. سوت  پايان به تهيه كنندگي 
جهانگير كوثري و با فيلمبرداري تورج اصلاني به زودي وارد مرحله 
صدا گذاري مي شود. »سوت پايان« همچون »يك شب« و »چند 
روز بعد« از ساخته های قبلی اين فيلمساز، اثری اجتماعی است 
كه نيكی كريمی خود نگارش فيلمنامه آن را بر عهده داشته است. 
در اين فيلم زوج مستندسازی درگير مشكلات سوژه فيلم خود 
می ش��وند و تا پايان راه آن را همراهی می كنند. نيكي كريمي، 
شهاب حسيني، آتيلا پسياني، اشكان خطيبي، رامونا شاه، غزاله 

رشيدي، نادر فلاح و... در اين فيلم بازي مي كنند. 

امروز روز ملي سينماست و اين يعني مناسبت 
اين روز بنا بر قاعده براي همه مردم بايد مهم باشد 
تا تعبير ملي در موردش صدق كند. اما نه تنها براي 
همه مردم مهم نيس��ت؛ بلكه براي همكاران سينما 
هم اهميتش تنها در حد و اندازه برگزاري جش��ني 
باش��كوه است كه البته همين هم در اين احوالات، 

تحفه مباركي است و دست دوستان و اساتيدي كه اين جشن 
را برگزار مي كنند بايد فشرد و تنهايشان نگذاشت. اما روز ملي 
س��ينما براي كشوري كه در طول سال جشنواره اي نيست در 
رده A  در هر جاي دنيا كه بگرديد، كه فيلمي از كش��ورمان 
در آن نباش��د، بايد به همين جشن بسنده كرد؟ يعني درست 
به موازات همين جش��ن كه نگاهي به اس��امي كانديداهايش 
مي تواند فرهيختگي س��ينماي منتخب صن��وف را به  راحتي 
نش��ان مان دهد، مي توان چشم بس��ت بر اينكه در سينماهاي 
پايتخت رقابت بر سر چه فيلم هايي با چه اسامي مشابهي شكل 
گرفته اس��ت؟ آيا اعتراض صنوف س��ينما تنها به سي دي هاي 
قاچاق بايد رن��گ عمومي مي گرفت يا اگر مثل امروز مفاهيم 
س��ينماي ايران دچار وضعيتي چنين وخيم باشد بالاخره بايد 
خود صنوف دس��ت به كار شوند؟ درست است كه سازندگان 
همين فيلم ها بالاخره اعضاي همين صنوف هستند، و متاسفانه 
همكار تلقي مي ش��وند، اما اعتراضي داخلي و درون گروهي يا 
حتي به س��اخت و پخش آنچه روي پرده هاي امروز اس��ت، به 
گمانم در همين روز بايد ش��كل بگيرد. به اينجاي يادداش��ت 

كه مي رس��م با خ��ود مي گويم: از م��ردم انتظاري 
بر اين مبنا نيس��ت. مردم همان هايي هس��تند كه 
براي كنجكاوي اينكه فلان فيلمس��از چه تغييرات 
ژنتيكي اي كرده اس��ت، رقم فروش يك فيلم را به 
ميليارد مي رس��انند. بعد ب��ا خودم مي گويم پس از 
چه كس��اني بايد اين انتظار را داشت؟ سازندگان و 
تهيه كنندگان اين فيلم ها فعلًا مجال نفس س��ينماي ايران را 

به شكل غريبي در دست دارند.
 بع��د با خودم مي گويم بايد س��راغ مدي��ران رفت در اين 
روز و به آنها اعتراض كرد؟ مي بينم دس��ت برخي همكاران با 
برخي كس��اني كه به رغم گفتارش��ان در عمل مدافع سينماي 
چرك اين روزها هس��تند، درست از يك كيسه بيرون مي آيد 
و اتفاقاً عدد مهره هاش��ان هم خيلي ش��بيه يا عين هم است. 
بعد به خودم مي گويم اگر روزي بخواهيم براي سينماي ايران 
جشني ملي بگيريم، آيا همه مهمانان اين جشن براي تولد يك 
موجود به جشن مي آيند؟ يا تصاويرشان از اين موجود خيلي با 
هم متفاوت يا متناقض اس��ت؟ در اين ميان دلم مي خواهد از 
جديت فرهاد توحيدي نازنين كه بارها در مطبوعات به شكل 
رس��مي مقابل رخدادهاي مديريتي براي تصميم گيري درباره 
اين جش��ن ايس��تاده ياد كنم. راستي آن نازنيني كه جشن را 
برگزار مي كند چقدر بايد تاب تحمل مهماني را داش��ته باشد 
كه اساساً ناخوانده است؟! كاش مي شد لااقل به سهم كوچك 

خودم نگذارم هر كيكي براي اين جشن فرستاده شود.

1- بدون شك ظهور و گسترش پديده اي موسوم 
به سينماي ديجيتال طي 10 سال گذشته همان طور 
كه بر س��ينماي دنيا تاثير فراواني گذاشت، مهم ترين 
عامل در تغيير ش��كل و مسير فيلمسازان فيلم كوتاه 
در اي��ران بود. توفان س��ينماي ديجيت��ال آنچنان بر 
مس��ير فيلمسازي س��ينماي كوتاه تاثير گذاشت كه 

مي توان تاريخ فيلم كوتاه در ايران را به قبل و بعد از آن تقس��يم 
كرد. ظهور دوربين هاي س��بك قابل حمل و با كيفيت بسيار بالا 
در ضبط تصاوير و سيس��تم هاي مونتاژ خانگي و وسايل حركتي 
يا صدابرداري حرفه اي با قيمت هاي پايين، باعث ش��د از يك سو 
تهيه كنندگي توليدات در اين عرصه از انحصار ارگان هاي دولتي 
خارج شود و از سوي ديگر زيبايي شناسي مختص اين آثار پديد 
آيد كه هر دو اين اتفاقات همان طور كه احتمالاً براي هر پديده 
نوظهور ديگري قابل حدس است، در ابتدا با كجروي هاي فراواني 
همراه بود. فيلمسازان كه خود را ديگر در قيد و بند كاغذ بازي هاي 
اداري براي دريافت تجهيزات و وسايل نمي ديدند، تصورشان بر اين 
شد كه با فيلمنامه هاي در ظاهر ساختارشكن شان مي توانند وارد 
حريم هاي ممنوعه شوند كه هيجان زدگي خيل عظيمي در اين 
راستا باعث به وجود آمدن آثاري شد كه تاريخ مصرفي محدود به 
همان دوران داشتند و از سوي ديگر آزادي و سهولت استفاده از 
وسايل ديجيتال نوعي شلختگي در فيلم هاي ديجيتالي پديد آورد 
كه همگان را معترف به ذوق زدگي در مقابل پديده ديجيتاليسم 
كرد. امروزه اما خوش��بختانه اين هيجانات كم شده و فيلمسازان 
بزرگي چون ناصر تقوايي در شب جشن فيلم كوتاه به اين تسلط 
بر ابزار و حساب شدگي ساختار در فيلم هاي كوتاه احترام گذاشته 
و آن را مي ستايند. 2- حضور دي وي دي هاي فراوان در بازار فيلم 
كش��ور و سهولت در دسترسي بيش��تر به اينترنت و شبكه هاي 
ماهواره اي باعث ش��د نسل جديد فيلمسازان فيلم كوتاه آشنايي 
انكار ناپذيري با جريانات سينمايي دنيا به دست آورند؛ امتيازي كه 

شايد نسل قبل تر از آن محروم بود و اين باعث مي شد 
تاثير پذيري فيلمسازان جديد از جريان روز سينما را 
بتوان به راحتي در آثار اين نسل ديد. تلاش فيلمسازان 
اين نس��ل براي پي ريزي حضور ژانر يا جلوه هاي ويژه 
كامپيوتري در فيلم هاي كوتاه از همين آشنايي مي آيد. 
3- موضع گيري ها و مناسبات سينمايي كشور در شكل 
كلان تر هم قطعاً بر سينماي كوتاه اين دهه بي تاثير نبود. ادغام و 
تجزيه گاه به گاه مركز گسترش سينماي تجربي و انجمن سينماي 
جوان به عنوان دو ارگان مهم و بزرگ ترين تهيه كنندگان فيلم كوتاه 
در كشور و تغيير مديريت ها و متعاقب آن تغيير نگرش آن مديران 
ب��ه چگونگي توليد و عرضه فيلم كوتاه، تاثيراتي را بر اين جريان 
فرهنگي گذاشت. در اين ميان به نظر من بازگشت جشنواره هاي 
منطقه اي، تغيير مديريت مركز گس��ترش س��ينماي مس��تند و 
تجربي، كمرنگ ش��دن فعاليت بخش هاي بين الملل اين مراكز و 
گسترش سيستم آموزش انجمن سينماي جوان از مهم ترين آنها 
بود. 4- قطعاً از مهم ترين اتفاقات س��ينماي كوتاه كشور در دهه 
80 تشكيل انجمن صنفي فيلم كوتاه خانه سينماست كه تشكلي 
است با حدود 200 عضو و دامنه فعاليت هاي گسترده از خدمات 
صنفي و برگزاري جشنواره و كارگاه آموزشي گرفته تا اداره سايت 
و برگزاري هفته هاي فيلم در ايران و جهان. اين تشكل هم البته 
در اين سال ها فراز و فرودهاي فراواني داشت و مي توان به عنوان 
آخرين فعاليتش به برگزاري سومين جشن مستقل فيلم كوتاه ايران 
اشاره كرد. 5- حضور قابل توجه فيلمسازان اين عرصه در سينماي 
بلند كش��ور طي دهه پيش، سعي در تغيير نگرش فستيوال هاي 
خارجي به س��ينماي جش��نواره اي ايران، اضافه ش��دن كرس��ي 
فيلمس��ازي فيلم كوتاه در دانشگاه ها و مدارس سينمايي كشور، 
كارگاه هاي آموزشي آقاي كيارستمي، توجه خاص تر مطبوعات به 
فيلم كوتاه و اتفاقاتي از اين دست همگي از عوامل مهمي بودند 

كه مسير فيلم كوتاه را دچار دگرگوني كردند.
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بدون ش��ك همه آنهايي ك��ه حرف هاي ابراهيم 
حاتمي كيا را در برنامه راز شنيده اند، اين سوال  را در 
ذهن خود مرور كردند كه نظام مميزي در س��ينماي 
اي��ران تا كن��ون به جز تبديل دوس��ت به دش��من و 
موافق به مخالف كار ديگري كرده؟ وقتي فيلمسازي 
چون حاتمي كيا ب��ا موضوعي چون دفا ع مقدس در 

برابر دوربين رس��انه  ملي براي شرح چگونگي عبورش از موانع 
مميزي از عبارت »تكه تكه شدن« استفاده مي كند و وقتي براي 
ش��رح جايگاه خود براي ساخت يك فيلم جنگي شأني  پايين تر 
از يك س��رباز وظيفه بر  زبان مي آورد، آدم دلش به حال الباقي 
فيلمسازان مي سوزد كه سخت تر از تكه تكه شدن و پايين تر از يك 
سرباز وظيفه، مميزي چه به آنها كه نكرده. مميزي در ساختار 
س��ينماي  ايران وابسته به دولت است و دولت در راستاي قانون 
اساسي هر چهار  س��ال يك بار دچار تغييرات عمده اي مي شود. 
هر بار كه دولت جديد بر سركار مي آيد بر اساس روش جديدي 
همه س��اختار هاي مميزي دگرگون مي شوند. مميزان تازه اي بر 
س��ركار مي آيند و نگاه هاي متفاوتي با شكل هاي تجربه نشده اي 
را به مميزي وارد مي كنند. فيلمسازان در برابر اين ساز وكار تازه 
مجبور به واكنش مي ش��وند و نتيجه كار چيزي جز سو ءتفاهم 
و دلخوري نيس��ت. وقتي  حاتمي كيا از مس��وولان مي خواهد به 
هنرمندان اعتماد كنند و نيشتر انتقاد هنرمند در پوست نظام را 
تيغ جراحي بدانند نه كارد سلاخي. اين داستان را مرور مي كند 
ك��ه چرا پس از 30 س��ال صلاحيت انتقادي به هيچ هنرمندي 
تنفيذ نش��ده اس��ت. چرا هنرمندان امتحان پس داده همچون  
تازه واردان بايد در صف تا ييد صلاحيت بايس��تند و چش��م در 
دهان مميزان منتظر باش��ند كه نو آمدگان صحنه نظارت ميزان 
وفاداري آنها را به نظام تاييد  كنند. داستان تا ييد و مجوز دادن 
وقتي داستان پر سوز و گدازي مي شود كه فيلمسازي بخواهد براي 
يك پروژه بزرگ تر دست به دامان نهاد هايي غير از وزارت ارشاد 
شود و از آنها كمك بخواهد. در اين  شرايط هر كسي مي خواهد 

در هر پست و مقامي خود را براي كشور دلسوز تر از 
هنر مند و براي مجوز دادن خود را قانون  مدار تر نشان 
دهد. در حالي كه در اجراي وظيفه قانوني خود هزار  و 
يك ايراد و مشكل و نارسايي دارد، ولي وقتي به يك 
هنر مند مي رسد، مي خواهد كاري كند كه هنرمند با 
تمام وجودش اهميت مقامش را درك كند و فكر نكند 
كه همكاري يك نهاد با يك فيلمساز شوخي است. كافي  است كه 
ترجيع بند»در شرايط حسا س كنوني« نيز به اين مثنوي هفتاد من 
اضافه  شود، آنجاست كه آدم ياد داستان هاي كافكا و نمايش هاي 
بكت مي افتد. چرخ دنده هاي دستگاه بزرگ بوروكراسي براي روح 
لطيف هنر مندان بسيار خشن است. زخمي كه بي توجهي مميزي 
ب��ر روح هنرمندان مي زند به اين راحت��ي التيام پيدا نمي  كند. 
كاهش ش��ديد توليد فيلم در زمينه دفاع مقدس و بي انگيزگي 
براي توليد فيلم درباره جنگ ش��ايد همين روش بدون اصول و 
من��ش بدون هدف اداري در برخورد با تاريخ جنگ اس��ت. اين 
همه متولي و اين همه اداره و اين همه نهاد كاري جز س��اخت 
مانع براي هنرمندان ندارند وگرنه كيست كه نداند همين چند 
فيلم شاخص س��ينماي جنگ حاصل دور زدن شرايط مميزي 
زمانه خود بوده نه درك عميق مميزان و صاحب منصبان از تاريخ 
جنگ. آيا وقت آن نرسيده كه با اعتماد و شجاعت اداره نظارت 
و ارزشيابي با حمايت دولت اعلام كند كه چند فيلمساز معين 
مي توانند بدون پروانه س��اخت و بدون پروانه نمايش فيلم شان 
را بسازند و اكران  كنند و هوش و درايت خود را اين گونه نشان 
بدهند كه  اعتبار كارنامه اين فيلمس��ازان از نظر هر شورا و هر 
روند اداري برتر است. اجراي آزمايشي اين طرح ثابت مي كند كه 
اين فيلمسازان اعتبار كارنامه خود را با هيچ چيز ديگري معامله 
نخواهند كرد و نظام در ميان هنرمندان كساني را دارد كه هرگز 
او را تنها نخواهند گذاش��ت. ديوار بي اعتمادي بين هنرمندان و 
مسوولان با بي مسووليتي طي سال هاي گذشته بلند و بلند تر شده 
است. براي برداشتن اين ديوار آيا بايد چشم انتظار معجزه باشيم.
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فيلم »سنتوري« هم وارد شبكه خانگي شد. كانديدا شدن 
فيلم در جشن »خانه سينما« مرهمي است براي دردهايي كه 
اين سال ها براي ساخت »سنتوري« به جان خريدم. هيچ كس 
مظلوميت من را در اتفاقاتي كه براي »س��نتوري« افتاد درك 
نكرد و به خاطرش هيچ گله اي نكردم. به هر حال فيلم در جشن 
خانه سينما كانديدا شد و از اين بابت خوشحالم. قصد دارم يك 
فيلم براي بچه ها بسازم. اين فيلم »مرد اسباب بازي فروش« نام 
دارد كه فيلمنامه اش را خودم به همراه خانم وحيده محمدي فر 

نوشته ام و الان در مرحله پيش توليد هستيم.
در ح��ال حاضر دو فيلم تمام ش��ده دارم كه مراحل فني را 
مي گذرانند. »آس��مان محبوب« عنوان فيلمي اس��ت كه براي 
سيمافيلم ساخته ام و مستند »همدان« كه درباره شهر همدان 

است در حال اتمام است.
فيلم »طهران تهران« الان در فستيوال هاي مونترال، شيكاگو 
و چند فستيوال ديگر در حال نمايش است. راه دور بود و براي 

نمايش فيلم به كانادا و امريكا سفر نكردم. 
 در خرابات مغان

بعد از رمان »يك فيلم بلند لعنتي« به تازگي رمان ديگري 
را تم��ام كرده ام و براي چاپ به نش��ر »قطره« س��پرده ام. اين 
رمان كه قصه اش در امريكا اتفاق مي افتد يا به نام »در خرابات 
مغان« چاپ مي ش��ود يا به نام ديگري ... شايد هم اصلًا مجوز 

نگيرد و بماند براي خودم. 
بعد از نوش��تن كتاب »روشنفكران رذل و مفتش بزرگ« و 
ترجمه كتاب »جهان هولوگرافيك« اثر مايكل تالبوت در حوزه 
فلسفه ديگر كاري در پيش نگرفته ام. مشغول نوشتن و تكميل 

چند قصه بلند هس��تم. مي خواهم آنها را كنار هم و به صورت 
يك مجموعه قصه به چاپ برسانم. راستي فيلمنامه مفصلي هم 
به نام »كيمياي رومي« نوش��ته ام كه شرح حال زندگي مولانا 
و شمس اس��ت و آن را بر اساس كتاب »كيمياخاتون« نوشته 
س��عيده قدس تنظيم كرده ام. اين فيلمنامه به زبان انگليس��ي 
نوش��ته ش��ده و قصد دارم فيلم »كيمياي روم��ي« را به زبان 

انگليس��ي بسازم و در خارج اكران كنم: شايد فارسي اش را هم 
در اينجا به چاپ برسانم.

 نمايشنامه هايي براي اجرا
راستش من تا الان چهار نمايشنامه ترجمه كرده ام. هر كدام 
از اين نمايش��نامه ها را ترجمه مي كردم ك��ه بتوانم آن را اجرا 
كنم اما انگار دوست ندارند امثال من وارد صحنه تئاتر شوند. 

»كودك مدفون« و »غرب واقعي« شاهكارهاي سام شپارد را 
ترجمه كرده ام كه به چاپ مجدد هم رسيده است. »آوازه خوان 
طاس« و »درس« را هم از اوژن يونسكو نمايشنامه نويس محبوبم 

ترجمه كرده ام اما هيچ كدام را نتوانسته ام اجرا كنم.
اگر كارهاي اداري و مقدمات اجرايي فراهم ش��ود »درس« 
را روي صحن��ه مي برم. اين اتف��اق مي تواند مرا بعد از مدت ها 

هيجا ن زده كند.
 چه مي خوانيد؟ چه مي بينيد؟

بعد از س��لينجر؛ همينگوي، يوسا، كوندرا، ماركز و پل استر 
نويس��نده هاي محب��وب من هس��تند كه هميش��ه از خواندن 
آثارش��ان حال خوبي پيدا مي كنم. اين شب ها مشغول خواندن 
كتاب »س��يماي زن��ي در جمع« هاينريش بل هس��تم و غرق 
لذت. راس��تي چند وقت پيش يك كار بس��يار عالي از پل استر 
خوانده ام كه انگار هنوز به فارس��ي ترجمه و چاپ نشده است. 

اسمش »آقاي برتي گو« است.
 من پيشنهاد مي كنم مترجماني كه تا به حال آثار پل استر 
را ترجمه كرده اند دست به كار شوند و سراغ اين كتاب بروند. 
اگر كس��ي بخواهد اين كتاب را ترجمه كند من مي توانم اصل 

كتاب را به او قرض بدهم.
اخيراً اصلًا فيلم نگاه نمي كنم. راستش را بخواهيد از سينماي 
جديد زده شده ام. فكر مي كنم فيلم هاي جديد نه تنها هيچ چيز 
ب��ه م��ا اضافه نمي كند بلكه نقش دش��ارژ را دارد و ما را تخليه 
مي كند. س��ينماي دنيا را فيلم هاي پليسي و كارتوني احمقانه 
پر كرده؛ ترجيح مي دهم بيش��تر وقتم را با كتاب هاي محبوبم 

بگذرانم نه اين فيلم ها...

دغدغه روشنفكري: از نوشتن رمان تا اجراي نمايش و ساخت فيلم براي كودكان

هيچ كس مظلوميت مرا درك نكرد
داريوش مهرجويي

10، 12 س��ال پي��ش كه نماين��دگان صنوف 
مختلف عضو خانه سينما در يكي از جلسات مجمع 
عمومي گرد ه��م آمدند تا روزي را كه نزديك به 
زمان برگزاري جشنواره فيلم فجر نباشد، به مجلس 
شوراي اسلامي پيشنهاد كنند تا به عنوان روز ملي 
س��ينما در ايران به  تصويب برس��د و وارد تقويم 

شمسي و فارسي شود، كمتر كسي ممكن بود تصور كند كه به 
فاصله  اي چنين كوتاه، در كمتر از دو دهه، حال و وضع سينما 
به جايي برس��د كه آنچه عنوان اين يادداش��ت است، تقريباً 
در ذهن هر س��ينماگري كه مي ش��نود امروز 21 شهريورماه 
روز سينماس��ت، ش��كل بگيرد. در اواي��ل دهه 1380 كه به 
اتفاق علي معلم و اميرحس��ين رسائل همايشي تحت عنوان 
»آسيب شناس��ي سينماي معاصر ايران« برگزار كرديم،اصرار 
داشتيم يكي از مهم ترين ميزگردهاي آن با عنوان »سينماي 
اي��ران: بودن يا نبودن؟« برپا 
در  آن،  مط��رح  مباح��ث  و 
تمام بازتاب هاي رس��انه  اي و 
مطبوعاتي همايش، به شكلي 
قابل توجه نقل شود. آن موقع 
مدخل بحث اين ميزگرد اين 
بود ك��ه با طعن��ه و به طنز 
گفته مي شد به نظر مي رسد 
امروز ما در برخي موارد هنوز 
همان جايي ايس��تاده ايم كه 
در س��ال هاي اوليه دهه 60 
و زمان ش��كل گيري معاونت 
سينمايي وزارت ارشاد و بنياد 
س��ينمايي فاراب��ي به عنوان 
اهرم اجرايي آن قرار داشتيم 
يعن��ي نقطه  اي ك��ه بايد در 
افراطيون  ديدگاه هاي  مقابل 
ب��ه اي��ن نتيجه برس��يم كه 
آيا سينما مي خواهيم  اساساً 

ي��ا نمي خواهيم. و جمله مش��هور ام��ام مبني بر 
اينكه »ما با س��ينما مخالف نيس��تيم، با فحش��ا 
مخالفيم« دس��ت كم تا مدتي صاحبان آن ديدگاه 
را ب��ه عقب نش��يني  و كنار آمدن ب��ا تداوم حيات 
اين سينما واداش��ت. اما امروز و در انتهاي همان 
ده��ه  اي ك��ه اين بحث ها به طن��ز در آن همايش 
مطرح مي ش��د، به نقطه  اي رس��يده ايم كه به واقع و به طور 
جدي درگير اين پرسش »بودن يا نبودن؟« هستيم. پرسشي 
كه بايد كهنه و فرس��وده و در حد ش��وخي به چشم مي آمد، 
بر فرق س��ر س��ينماي ايران فرود آمده است و اين روزها كه 
در آس��تانه چهاردهمين جش��ن س��ينماي ايران هستيم، با 
اصرار مس��وولان س��ينمايي مبني بر اينكه هيچ حمايتي از 
جش��ن اين دوره نخواهند كرد، با تعبير باورنكردني »مشتي 
برانداز« كه ابوالقاسم طالبي در وصف جامعه اصناف سينمايي 
ايران به كار برده، با نگرش��ي كه محسن علي اكبري مبني بر 
»فرزندخواندگي« خانه س��ينما نسبت به ارشاد عنوان كرده 
و آن را »فرزن��د ناخلف« ي��ا به تعبير عاميانه خودمان حرف 
گوش نك��ن خوانده، به شمش��يري بدل كرده ك��ه لبه تيز و 
زهرآگين آن دارد اين فرق را سرخ تر از آن كه بود، مي كند. 
در اين شرايط، جز خود »سينما« به معناي هنري و فرهنگي 
و حس��ي اش، جز علاقه و اشتياق و تاثيرات انساني كه خود 
فيلم هاي برجسته اين دوره جشن - از »درباره الي...« تا چند 
نمونه ديگر- برمي انگيزند، چيزي براي دل بستن به اين روز 
ملي و جشن آخر اين هفته، به جا نمي ماند. آنچه مديرعامل 
خانه س��ينما محمدمهدي عسگرپور به تازگي در شرح حال 
اين ايام صنف و س��ينماگران ايراني گفته، جمله  اي كليدي 
دارد و آن اش��اره اوس��ت به تعبير عجيب و غريبي كه برخي 
از مفهوم واژه »تعامل« دارند؛ كه مترادف است با »نوكري«. 
پرسش تلخ ديگر، اين است كه چرا وقتي برنامه  اي سينمايي 
و زنده در تلويزيون داريم موسوم به »هفت« كه ادعا مي كند 
آينه تمام نماي ش��رايط روز اين سينماست، نبايد عسگرپور 
اين تريبون را داش��ته باش��د كه انتقادات خود را از آنجا به 

گوش ما و آنها برساند؟ 
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