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  ‌كسي هم براي ايفاي نقش در نظر گرفته 
بوديد؟ 

مهرجويي: جالب اس��ت كه م��ن همه‌اش عباس 
ي��اري- مجله فيلم – را ب��راي اين نقش در نظر داش��تم. ما يك 
پيرخردمند در س��اختارمان داش��تيم كه ارجاع مي‌داد به زيبايي 
معماري گذشته‌مان چون آلبوم‌هاي بزرگ را جلويش مي‌گذاشت 
و مي‌گفت ببين اصفهان و اين مسجد شيخ لطف‌الله و ميدان نقش 

جهان را كه چقدر قشنگ است.
ÁÁ اما اين نقش حذف شد؟‌

 مهرجويي: ولي خوب حذف ش��د، نه بيش��تر به خاطر بازيگر، به 
دليل اينكه از تم يا موضوع اصلي‌مان دور مي‌شديم. بيشتر مساله 
من هماني است كه اول فيلم مي‌گويم. خودم بازي مي‌كنم، مساله 
من همان است كه هر دفعه پايم را از تهران بيرون مي‌گذارم، مثل 
اين آدم‌های عصبي چش��م‌هايم خيره به اين كناره جاده‌هاس��ت، 
آش��غال‌هايي كه ريخته‌اند و هست و مي‌ماند. مثلا اين شيشه‌هاي 
آب‌معدني ولش كنيد تا دوهزارسال مي‌ماند. هيچ چيز تجزيه‌اش 
نمي‌كن��د يا اي��ن قوطي‌ها و حلبي‌ها و پلاس��تيك‌ها. من حيرت 
مي‌كنم كه چقدر آشغال از توي ماشين بيرون ريخته‌اند، كنار جاده 
رديف پر از آش��غال شده است و همين‌طور اضافه مي‌شود و اضافه 
مي‌شود و اين مسوولين محيط زيست همين جور نشسته‌اند، خنثي  
و بي‌تفاوت. آن چيزي كه آخر فيلم مي‌گوييم هميشه در ذهنم بود 
كه عده‌اي بسيج بشوند و بيايند اين كيسه‌ها را در دست‌شان بگيرند 
و در اين جاده‌ها حركت كنند و كاميون‌ها دنبال‌شان بيايند و اين 
آش��غال‌ها را جمع كنند و يك خرده مردم را شست‌وشوي مغزي 
بدهند كه نريزيد اين آشغال‌ها را، بيرون نريزيد، خودتان آنها را تميز 
كنيد، همان‌طور كه در فيلم هم گفتم، كن��ار زاينده‌رود مي‌رويد، 
سرتاس��ر چمن زيبا و يك دانه آشغال هم نمي‌بينيد؛ حتي سطل 
آش��غال‌ها خالي است، با اينكه هر روز كلي آدم مي‌آيد و مي‌رود و 
آنجا مي‌نشيند، پيك‌نيك مي‌كنند و مي‌خورند و مي‌آيند و كباب 
باد مي‌زنند ولي يك ذره آشغال نيست. حتي ته سيگار نيست. اما 
اينجا هر چي به طرف بالاي كشور مي‌رويد فرهنگ زيباشناسي و 

تميزي ما تحليل مي‌رود.
ÁÁ ش�ما الان از شست‌و‌شوي مغزي حرف زديد. اتفاقي كه در‌

اين فيلم افتاده اين است كه انگار چون كسي اين كار را انجام 
نداده اس�ت، ش�ما آنقدر از دس�ت مردم عصباني بوده‌ايد كه 
مي‌خواس�تيد با تمام جزييات آن را در چشم و ذهن فرو كنيد 

و اغراق و درشت‌نمايي اين فيلم هم براي همين است. 
مهرجويي: بله ديگر. اتفاقا بچه‌ها مي‌گفتند، كساني كه فيلم را در 
س��ينما مي‌ديدند، آشغال‌هاي‌شان را تا ته فيلم نگه مي‌داشتند تا 
در ظرف بيندازند. به هر حال حامد آبان يك آدم اس��تثنايي است 
و انتظار اعمال س��ينمايي مي‌رود. ولي اين كه مي‌گوييد عصباني 
اس��ت درس��ت است و ش��ايد اغراق در اعمال و رفتار نيز از همين 

حس مي‌آيد.
مس�جدجامعي: اين همان نكته‌اي است كه مي‌گويم فيلم خيلي 
جزيي‌نگر اس��ت. اين معنا و مفهومي كه ش��ما مي‌گوييد عام‌تر و 
فراگيرتر است و بايد در آثار ديگر هم استمرار پيدا كند. چون حس 
اينكه توليد زباله نشود را در فيلم نمي‌رساند. انگار توضيح مي‌دهد 
كه زباله را نبايد در كوچه و خيابان ريخت، اما نكته مهم‌تر اين است 

كه توليد نشود و زباله توليد شده بازيافت شود.
مهرجويي: مگر مي‌شه زباله توليد نشه؟ به نظر من چاره‌اي جز ارايه 

تكنولوژي پيشرفت بازيافت زباله نيست. 
مس�جدجامعي: البت��ه زماني اينقدر زباله نداش��تيم، مصرف مواد 
پلاستيكي را به راحتي مي‌توان كاهش داد و خيلي چيزهاي ديگر 
را كه تجربه جهاني آن هم در بسياري از كشورها هست. به نظرم 
اگر خاطره ملي ما با اين موضوع تلفيق شود، اتفاق مهمي مي‌افتد. 
در گذش��ته يك ج��ور ادب نظافت بوده اس��ت. مثلا ماهي‌فروش، 
س��بزي‌فروش و كفاش ب��ه ويژه مش��اغلي كه زباله انب��وه توليد 
مي‌كرده‌اند، خودش بايد اين زباله‌هايي را كه توليد مي‌كرده، جمع 
هم مي‌كرد. هم آداب فردي بوده است، هم به تعبير امروز آيين‌نامه 
داشته و هم فراش و مامور حكومتي اين كار را كنترل مي‌كرده است. 

در تهران قديم هم شما احتمالا يادتان هست.
مهرجويي: بله. بايد جلوی خانه‌ها را تميز مي‌كردند، گل مي‌كاشتند، 
آب‌پاش��ي مي‌كردند. من يادم مي‌آي��د در همان كوچه »گذر وزير 
دفت��ر« در خيابان »ش��اپور« يك رفتگر داش��تيم كه يك فرغون 
كوچك داش��ت كه هميش��ه بارش از اين آش��غال‌ها بود، با همان 
مي‌آمد آشغال يك محله را جمع مي‌كرد و مي‌برد. حجمش كم بود. 

ÁÁ آقاي مسجدجامعي يك نگاه كلي داشتند درباره فيلم كه‌
فكر كنم، مي‌خواستند به آن اشاره كنند و در ميان بحث‌ها گم 

شد. 
مس�جدجامعي: در واقع من داشتم به دوستان مي‌گفتم كه امروز 
ما يك شهرزاد قصه‌گو مي‌خواهيم، يك قصه‌گوي جديد كه بگويد: 
جور ديگري هم مي‌شود زندگي كرد، جور ديگري هم مي‌شد شهر 
را س��اخت، جور ديگري هم مي‌شد در شهر زندگي كرد. مناسبات 
جديد يك جور شهروندان و شهر و نحوه زندگي جديد مي‌خواهد. 
مي‌توانيم نگاه اين‌جوري داش��ته باشيم، هر چند ريشه در آداب و 
عادات ملي هم داش��ته باشد. هر نقطه شهر داراي خاطرات تلخ و 
ش��يريني است كه مي‌تواند باعث تعلق شهروندان شود و بر علاقه 
آنان به محيط زندگي‌ش��ان بيفزايد و به زيبا‌س��ازي ش��هر كمك 
كند. يعني به نحوي روحيه خشن را به روحيه‌اي مهربان‌تر و قابل 
تحمل‌تر تبديل كند. نمي‌دانم سينما تا چقدر مي‌تواند در اين زمينه 

نقش ايفا كند. 
مهرجوي�ي: بله، مهم اين اس��ت كه تا چه حد نس��بت به موضوع 
پاكيزگ��ي و زيبايي خيابان‌ها، س��اختمان‌هايمان و كوچه‌هايمان 
پاي‌بنديم. اتفاقا فكر مي‌كنم كه خود حسش را مي‌توانيم به اينجا 
و اكنون هم منتقل كنيم. مي‌خواهند بگويند شهرنش��يني مدرن 
و اينها، ولي اين آس��مان‌خراش‌هايي كه ساخته‌ايد، اين خانه‌هاي 
كنار اتوبان، چرا هيچ‌وقت تميز و تعمير نمي‌كنيد، هميش��ه پر از 
گرد و غبار و كثافت و به رنگ دلگير و خاكس��تري است در حالي 
كه پش��تش سنگ سفيد است. اگر ش��هرداري بيايد و مسووليت 
تميزي‌اش را برعهده بگيرد، يا نورپردازي كند، مگر چقدر خرجش 
مي‌شود. يك ساختمان قشنگي را كه در شهر چندان كم هم نيست 
و اغلب خوش‌س��اخت و خوش‌قيافه‌اند، شهرداري بيايد زيباسازي 
كند، شب‌ها نوري بيندازد رويشان، شهر قشنگ مي‌شود. خيلي از 
اين مسايل هست كه بسيار ساده مي‌توان برگزار كرد. اين چه‌جور 
تمدني است، ناس�المتي ما دوهزارو 500سال تمدن داريم، اولين 

امپراتوري بزرگ و همه‌گير را م��ا ابداع كرديم. آن وقت اين روزها 
پا از ش��هر بيرون مي‌گذاريد، همه جا را حتي زيباترين جاها، كنار 
رودخانه و درياچه و پارك و جنگل، همه را پر از آشغال كرده‌اند. يا 
آن معذرت مي‌خواهم دستشويي‌هاي كثيف و ناسالم به خصوص در 
معابر عمومي. حالا شما مي‌رويد آن طرف دريا در دوبي، يا كويت 
و... به خصوص در دستش��ويي‌هاي عمومي‌ش��ان، همه جا تميز و 
خوش‌بو و براق اس��ت. حالا اينجا، حتي در فرودگاه‌هايمان همين 
بس��اط است. آبرويمان مي‌رود جلو اين خارجي‌ها، مي‌گويند اينها 

كي هستند! واقعا! 
ÁÁ .آقاي مهرجويي روي اين نكته‌هاي ريز خيلي تاكيد دارند‌

مي‌خواستم بپرسم اينقدر اين مسايل جزيي برايتان مهم بوده 
است كه تبديل به دغدغه براي ساختن اين فيلم شده است؟ يا 

اينها فقط ظاهري است براي بيان نكته‌هاي اساسي‌تر؟ 
 مهرجويي: اينها دغدغه من است، آبرويمان جلو دوستان و ميهمانان 
داخلي و خارجي‌مان مي‌رود. به همين چيزهاي خيلي ساده و جزيي 
نمي‌رسند و بي‌تفاوت و خنثي هستند و اتفاقا همين جزييات است 
كه تاثيرگذار است و آبرو و حيثيت فرد ايراني را به خطر مي‌اندازد. 

مخصوصا در ترمينال‌ها، فرودگاه‌ها، پارك‌ها و مراكز توريستي. 
مسجدجامعي: اصلا همه جا.

مهرجويي: خوش��بختانه مي‌رويد اصفهان همه اين مسايل را حل 
كرده‌اند. 

مس�جدجامعي: مي‌دانيد چرا؟ اصفهان با وجود اينكه ش��هري با 
گرايش س��نتي اس��ت، اما حس ش��هروندي در آن بيشتر است، 
چون مردمش تعلق بيش��تري به شهرش��ان دارن��د. فكر مي‌كنم 
هرچه »تقاضاي شهروندي« و »تمناي مدنيت« بيشتر باشد، اين 
مس��ايل بهتر حل مي‌شود. بايد يك فضاي عمومي همراهي پيش 
بيايد. اتفاقا مي‌خواهم بگويم جايي مثل اصفهان با آنكه س��نتي‌تر 
است، نسبتش با شهرنشيني عميق‌تر شده است، يعني اينها با هم 
در تعامل‌اند. تهران در شرايط ويژه‌اي شكل گرفت. در قديمي‌ترين 
نقش��ه تهران كه معلم اتريشي جغرافياي دارالفنون آن زمان رسم 
كرده اس��ت، محله‌هاي متعددي داشته است، مثل كوي عرب‌ها، 
ترك‌ها، تركمن‌ها، كوي افش��ار يا در كنار كليساي طاطاووس در 
بازار حضرتي، امامزاده اس��ماعيل را هم مي‌بينيد. يا آن س��و‌تر در 
عودلاجان، كنيسه‌هاي كليمي‌هاست. دين‌هاي مختلف، زبان‌هاي 
مختلف در كنار هم زندگي مي‌كردند. با وجود اينكه ش��هر نسبتا 
چندفرهنگي بود، همه اين گروه‌ها و اقوام كنار هم زندگي مي‌كردند 
و به اين شهر تعلق خاطر داشتند و در غم‌ها و شادي‌هايش شريك 
بودند و براي آباداني‌اش تلاش مي‌كردند. به همين دليل فرزانگي و 
فرهيختگي در آن شكل گرفت و پايه بسياري از تاسيسات شهري 
جديد در آن گذاشته شد، هرچند مشكلات زيادي هم وجود داشت. 
با اين وجود الان زندگي ش��كل عوض كرده است. در آن زمان 
به قول شما افراد جلو خانه را هم نظافت و گلكاري مي‌كردند و كل 
زباله يك محله با يك فرغون قابل جابه‌جايي بود، اما حالا هيچ‌چيز 
سرجايش نيست و احساس تعلق به شهر كاهش يافته است، چون 
جابه‌جايي به حدي افزايش يافته است كه عملا خانه‌به‌دوشي تجربه 
مي‌ش��ود و حس آشنايي نسبت به محله از بين رفته است. در آن 
زمان درويش كه محله ما را تميز مي‌كرد، درست است كه شغلش 
پايين بود، اما احترام داش��ت و حتي وقتي كسي به سفر مي‌رفت، 

خانه‌اش را به او مي‌سپرد. 
مهرجويي: به نظرم حالا ديگر آن شيوه زيست امكان‌پذير نيست. 
نمي‌شود، ساختارهاي جديد شهرنشيني و شهرسازي و اين سيستم 
زندگي كه ما داريم دقيقا يك‌چيز مدرن و امروزي است و از غرب 
گرفته‌ايم. يعني از سازنده تكنولوژي. خيلي از كشورهاي ديگر هم 
همين كار را كرده‌اند. همه جا هم همين‌طور اس��ت از كره‌جنوبي 
بگير تا اين طرف برو كاليفرنيا يا پاريس. همه جاي دنيا سيس��تم 
شهرنشيني اين طوري شده. آپارتمان‌ها، اتوبان‌ها، بازارهاي خريد و 
غيره و همه اينها يك نظافت كلي مدرن امروزي مي‌خواهد كه در 
همه شهرهاي دنيا يك فرمول خاص دارد كه شهرداري ما هم آن 
را گرفته و از آن بهره مي‌برد. ديگر مثل 20،10 سال پيش نيست، 
سيستم پيش��رفت كرده، اين كاميون‌ها كه برمي‌دارند و اين گروه 

عظيم رفتگران و باغبان‌هاي بوستان‌ها و غيره. 
مس�جدجامعي: اما ش��ما فكر مي‌كنيد چرا در اصفهان كه از نظر 
امكانات همين امكانات تهران را هم ندارد، حل ش��ده اس��ت و در 

تهران نه! 
مهرجويي: اصفهان به نظر من به دليل قدمت تاريخي اس��ت و از 
طرف ديگر حضور توريست‌ها. توريست‌ها به خصوص قبل از انقلاب 
خيلي تعداشان زياد بود. توريست‌ها در گشت و‌گذار و خواست‌هاي 
مدرن‌شان، هتل‌ها و گردشگاه‌ها نگاه غربي و اروپايي خود را منتقل 
كرده‌اند. مغازه‌دارها مدام در حال بده بستان با اين خارجي‌ها بودند و 
مدام مي‌رفتند و مي‌آمدند و در تماس بودند. اغلب فروشندگان زبان 
انگليسي مي‌دانستند مثل آبادان و حضور انگليسی‌ها و شهرك‌هاي 
بريم و بوارده و زيبايي و تميزي خيره‌كننده اين دو ش��هرك. اين 
اس��ت كه الان ديگر نمي‌ش��ود كاري‌اش ك��رد، درحالي كه همه 
دل‌ش��ان مي‌خواهد، يك شهر نمونه، آن شكلي كه شما مي‌گوييد 
مثلا شهر يزد قديم، يا كاشان، داشتيم. لااقل يك محله از تهران اين 
ريختي بود. گردشگاه‌هاي اين طوري چرا درست نمي‌كنند؟ واقعا 
حيفه! وسط تهران را چرا درست نمي‌كنند؟ در شهر‌هاي بزرگ مثل 
پاريس، لندن و ... اين كار را مي‌كنند و همه خيابان‌ها و پياده‌روها 
را آجر فرش مي‌كنند، قرار نيست ماشين بيايد، همه پياده حركت 
مي‌كنند، رستوران‌ها، كتابفروش��ي‌ها و كافه‌ها، همه‌جا. گردشگاه 

جالب و سنتي... 
مسجدجامعي: موافقم، اما هم تهران و هم ساير شهرهاي تاريخي 
ايران آن شرايط را داشته‌اند. آنچه در تاسيسات شهرسازي تاريخي 
ما بوده، الان هم به شكلي بازسازي مي‌شود. كافي‌شاپ‌هاي امروز، 
جايگزين همان قهوه‌خانه‌هاست و پاتوقي براي دور هم جمع شدن 
و گفت‌وگو. باشگاه‌هاي ورزشي امروز يادآور همان زورخانه‌هاست، 
هرچند متنوع‌تر ش��ده اس��ت. مجتمع‌هاي تجاري ش��بيه همان 
بازارچه‌هاي قديم اس��ت. در فضاه��اي عمومي مثل قهوه‌خانه‌ها و 
ميدان‌هاي شهر، شعرخواني و داستان‌سرايي و نقالي و پرده‌خواني 
مي‌كردند. ميدان در واقع محلي بوده براي دورهم جمع‌ش��دن نه 
راهكاري براي حل ترافيك. اتفاقا در شهرك‌ها و مجموعه‌هاي جديد 
شهري كه خانواده‌ها از سابقه سكونت طولاني‌تر برخوردارند، همين 
حس تعلق و همكاري و روحيه شهروندي به وجود آمده است. آن 
چيزي كه من مي‌خواهم بگويم اين است كه فضاي مدني بايد به 

وجود بيايد... 

مهرجويي: فرهنگ‌مان بايد درست شود، مساله شعوره. 
مسجدجامعي: به نظر من بسط فضاي فرهنگي ضروري است. در 
تهران مش��كلي كه ما داريم خانه‌بدوشي است، استقراري به وجود 
نمي‌آيد كه تعلقي در پي داشته باشد. منهاي استقرار، محبت ايجاد 
نمي‌شود. نياز روح آدمي است كه در جمع باشد و در قبال خودش 
و ديگران مسوول باشد. سطح مدنيت ايجاد فضاي گفت‌وگو و درك 
متقابل را مي‌خواهد. براي همين است كه مي‌گويم »تهران به ذات 
يك ش��هر مدني است« براي اين اس��ت كه درونمايه شكل‌گيري 
زبان‌ها، اديان و گروه‌هاي مختلف بوده است كه در كنار هم زندگي 
مي‌كرده‌اند. هرچه جنبه مدنيت در افراد بيشتر باشد، پايبندي‌شان 

به اصول بيشتر مي‌شود. 
ÁÁ البته به نظر مي‌رس�د »نارنجي‌پوش« يك‌جور مانيفس�ت‌

ش�خصي آقاي مهرجويي درباره همين مسايل باشد و بيشتر 
از اين نظر در ميان ديگر آثارش�ان قابل طرح باشد، ايشان در 
اين فيلم درباره مسايلي همچون ماندن در ايران تا نحوه زندگي 
كردن نظر داده است و آن چيزي را كه به نظرشان مطلوب است 

با صراحت مطرح مي‌كنند. 
مسجدجامعي: اولين‌بار كه در شوراي شهر درباره اين فيلم صحبت 
كردم، بعد از تش��كر چون مهم بود كه شما درباره اين مساله فيلم 
ساختيد و از طرفي اشاره كردم اين فيلم ضدمهاجرت است. مي‌گويد 
هر اتفاقي هم كه بيفتد، بازهم اين وطن، وطن ماست و بايد بمانيم و 
آن را درست كنيم. حتي اگر بخواهيم در معناي نمادين به اين فيلم 
نگاه كنيم، مي‌گويد زباله همه جا را گرفته است، بايد بياييم و جارو 

كنيم و دور بريزيم. اول هم از خودمان شروع كنيم. 
مهرجويي: وطن مثل خانه است، بايد تميز نگهش داريد تا بتوانيد 
زندگي كنيد. فعلا داري��م اينجا زندگي مي‌كنيم، بايد اين زندگي 
دلپذير باش��د. اين نكته‌اي كه شما مي‌فرماييد درست است، لزوم 
شعور، فرهنگ و اينكه نسبت به اين قضيه حساسيت داشته باشيم. 
بدبختانه ما سه – چهار نسل بيشتر نيست كه رفته‌رفته شهرنشين 
شده‌ايم. برويم عقب‌تر همه‌مان، اجدادمان قبيله‌نشين بوده‌اند، داخل 
چادر زندگي مي‌كردند يا در روستاها. خيلي كم شهرنشين  داشتيم. 
مسجدجامعي: بله، در زمان مشروطه حدود 20 درصد شهرنشين 

داشتيم. حدود صد و چند سال پيش. 
مهرجويي: بيشتر همه روستايي بودند و در طبيعت زندگي مي‌كرديم. 
اين عادت ماس��ت ديگر، در چادر يا خان��ه مي‌خورديم، باقيمانده و 
پوس��ت غذا را پرت مي‌كرديم بيرون چ��ادر. به طور كلي ما كمبود 
حس زيباشناس��ي داريم يا زيباشناسي‌مان ضعيف است، اصلا فرق 
بين زش��تي و زيبايي را درك نمي‌كنيم يا كثيفي و تميزي را. يك 
غباري، آلودگي‌اي چيزي است كه در شهر تهران مدام هست و پرسه 
مي‌زند. در خانه‌هايمان هم دايم بايد غبارروبي كنيم. به هر حال آنجا 
هم همين اس��ت. به‌خصوص اگر ساختمان قدمت داشته باشد بايد 
فرهنگ آشغال‌زدايي و تميزي را توليد و ايجاد كرد، نمي‌دانم به چه 
وسيله‌اي، فيلم‌هاي تبليغاتي بسازيم... به خصوص تاكيد بر اين امر كه 
براي سلامتي هم بد است، اين غباري كه هر روز هجوم مي‌آورد، دود 
گازوييل كاميون‌ها، اتوبوس‌هاي قراضه، اتومبيل‌ها، موتورسيكلت‌ها، 
اينها گازي است كه ما هر روز به درون شش‌ها مي‌فرستيم و كشنده 

است. از همين بي‌تفاوتي مي‌آيد. اين همه 
سموم را مي‌خوريم و هر روز فدايي و كشته 

مي‌دهيم. 
مس�جدجامعي: ه��ر وق��ت آلودگي هوا 
به ويژه به خاطر س��وخت ناسالم بيشتر 
مي‌شود، آمار فوتي‌هاي بهشت‌زهرا به طور 
معنا‌داري افزايش پيدا مي‌كند و متاسفانه 
در اين زمينه نه از كس��ي سوال مي‌شود 
و نه كس��ي خود را پاس��خگو و مس��وول 

مي‌داند. 
مهرجويي: خيلي واضح است. 

ÁÁ ،در فيلم روي ماندن تاكيد شده‌
خ�ب با توجه به اي�ن موضوعي كه 

الان مي‌فرماييد، آقاي مهرجويي يك سوالي پيش مي‌آيد. 
وقتي همه چيز اين قدر بد است، همه چيز غيرقابل درست 

شدن است. چرا بايد ماند؟ 
مهرجويي: نه! ببينيد من مي‌گويم از تهران پاشو برو شهرستان. برويد 
روستا. چرا از ايران مي‌رويد؟ مگر آنجا چه خبر است؟ به‌خصوص با 

اين بيگانه‌ستيزي يا زنوفوبي كه نسبت به ايراني‌ها دارند. 
مس�جدجامعي: اين تفاوت نگاه ايشان با بقيه است. مي‌گويند بايد 

ماند و همين‌جا را درست كرد. 
مهرجويي: ما همين جوري برويم آنجا چه كار كنيم؟ ايش��ان فكر 
كرده به همين س��ادگي است، اگر بخواهيد در غرب زندگي كنيد، 
بايد خود را به جور ديگري از زندگي وفق دهيد چون آنجا فرهنگ 
و زبان و رفتار و اخلاق و مناس��بات انس��اني طور ديگري اس��ت. 
نمي‌خواهم اينجا وارد مقوله مهاجرت شوم. همين بچسبيم به اين 
مساله فرهنگ. ببينيم شما كه عضو شوراي شهر هستيد چه راهي 
مي‌شود پيدا كرد كه آدم بتواند اين فرهنگ زيباشناسي را در مردم 
ايج��اد و تزريق كند. اصلا از همان اتاق خوابش، اتاق نش��يمن، از 

تختش شروع كند؟ چطوري اين فرهنگ را ايجاد كنيم؟ 
ÁÁ ،آقاي مهرجويي ش�ما زماني فيلم هامون را مي‌س�اختيد

دغدغه‌تان مسايل بزرگ بشري بود. يعني الان مي‌توانيم با اين 
حرف‌ها نتيجه بگيريم كه شما از پرداختن به دغدغه‌هاي بزرگ 
كه در فيلم‌هايي همچون هامون و... داشتيد، منصرف شديد و 

به اين مسايل جزيي رسيديد؟ 
مهرجويي: اين مسايل جزيي، خيلي هم بزرگ است. شما هر روز 
گاز استنش��اق مي‌كنيد، اينها مي‌رود به ريه‌هايتان، فردا مي‌افتيد 
مي‌ميريد. اين توجهات بزرگ نيست؟ از طرفي من يك‌بار هامون و 
درخت گلابي و ميكس و سنتوري و چه و چه را ساخته‌ام و به اين 
مس��ايل مهم )از نظر شما( پرداخته‌ام. براي چه بايد خودم را تكرار 
كنم و همان حرف‌ها را رديف كنم؟ من هميش��ه به دنبال تازگي 

هستم و از تكرار خود گريزانم. 
مسجدجامعي: اين بحث درست است آقاي مهرجويي، اما خيلي از 
اين مس��ايل بزرگ‌تر را پوشش نمي‌دهد. يعني حل اين مشكلات 
دست افراد عادي نيست. اگر بخواهيد رك و راست بگوييم، خيلي 
از اين مشكلات مثل آلودگي هوا، ناشي از آلاينده‌هايي مثل سوخت 
غيراس��تاندارد اس��ت. مگر كس��ي مي‌تواند براي خودش سوخت 
استاندارد توليد يا وارد كند؟ اين توليد، درجه‌اي از ظرفيت علمي 
و تكنيكي و س��رمايه‌گذاري ملي مي‌طلبد كه فعلا در دس��ترس 

نيست. اگر هم بگوييم به تشويش اذهان عمومي تعبير مي‌شود. يا 
به سياست‌گذاري‌هاي كلان در شهرسازي توجه نشده است، مثلا 
باد يكي از عناصر پاك‌كننده است، وقتي شهري گرفتار ركود جريان 
هوا شود، آلودگي افزايش مي‌يابد. جريان باد در تهران اغلب از غرب 
به شرق اس��ت و صنايع آلوده‌كننده محيط، در جاده كرج مستقر 
شده‌اند و باد آلودگي را به شهر مي‌آورد. اگر صنايع در شرق بودند، 
اين آلودگي‌ها را باد به بيابان‌ها مي‌برد. حالا چه كاري از دست يك 
ش��هروند عادي ساخته است؟ يا در مرزهاي غربي آلودگي ناشي از 
غبار هوا از سوي كشورهاي همسايه به داخل مي‌آيد و آلودگي‌هاي 
واقع��ا خطرناكي ايجاد مي‌كند. يا درياچه اروميه كه قرن‌هاي قرن 
آب داشته، به سمت خشك شدن پيش رفته و جابه‌جا شدن نمك 
حاصل از خشكي آن توسط باد مي‌تواند تهديد جدي براي شهرها و 
روستاهاي پيراموني باشد. اين مشكلات همه از يك جنس نيستند 
و حل بيشتر آنها فراتر از خواست تك‌تك شهروندان و شهرنشينان 

است. 
به نظرم در فيلم ش��ما، اتفاقا آن جنب��ه‌اي كه مورد توجه قرار 
گرفته است، خيلي خوب و مهم است و آن جنبه فردي و مسووليت 
آدم‌ها در باره محيط زندگي‌شان است كه از خانه شروع مي‌شود و به 
شهر مي‌رسد، اما يك بخش از ماجرا واقعا دست شهروندان نيست. 
به نظرم آن چيزي كه مي‌تواند بيش از هرچيزي مهم باش��د، 
تعلق به مكان است. در تهران به نظرم يك اتفاق در حوزه شخصي 
كم‌كم در حال شكل‌گيري است و آن كاهش خانه‌به‌دوشي و تثبيت 
نسبي مهاجرت‌هاست. يعني تعلق به شهر و مكان و مكانت بيش‌تر 
شده اس��ت. مقصودم از مكانت يعني آشنايي عميق‌تر با جايگاه و 
حقوقي كه هر مكان داشته و دارد. اين يعني شهروندي. همان طور 
ك��ه داخل خانه براي من مهم اس��ت و به نظافت و آراس��تگي آن 
مي‌پردازم، ش��كل و نماي بيرون خانه هم مهم است. نماي بيروني 
نسبت به شهر و شهروندان تعريف مي‌شود. 
اينها نماد تغيير در نوع نگاه به شهر است، 
نماد گسترش مدنيت و شهرنشيني است و 
نشان مي‌دهد كه من براي شهرم اهميت 
قايل شده‌ام، از جمله براي نظافت و زيبايي 

شهر. 
مهرجويي: ولي تعداد افرادي كه اين طور 

فكر مي‌كنند بسيار محدود است. 
مسجدجامعي: ولي به نظرم اين نگاه رو 
به گسترش اس��ت، هرچند بايد زمينه 
گس��ترش آن را ه��م فراه��م س��اخت. 
يك‌جور توجه به اين نگاه در سينما هم 
به وجود آمده است، تعداد فيلم‌هايي كه 
در اين يكي، دو سال درباره تهران ساخته شده است، با مجموعه 
فيلم‌هاي تاريخ سينما برابري مي‌كند. علاوه بر اين بحث شرايط 
هم مهم اس��ت و تاثير بر افراد مي‌گذارد. در تهران و بسياري از 
شهرهاي بزرگ با چند موج مهاجرت ناخواسته روبه‌رو بوده‌ايم كه 
منشا حاشيه‌نشيني و برخي از آسيب‌هاست، اما نسل دوم و سوم 
همين مهاجران كه به قول شما تبارشان چادرنشين بوده، در پي 
افزايش سواد و درآمد و اعتبار شهرنشيني تمنيات جديدي دارند 
که آنها را جست‌و‌جو مي‌كنند. خواهان مشاركت در امور مي‌شوند 
و نگاهش��ان نسبت به اين مسايل فرق مي‌كند. اينجا كه تقاضا 
براي تاسيسات جديد و فضاهاي عمومي و مشاركت شهروندي و 
تمناي مدنيت افزايش مي‌يابد و فرهنگ شهرنشيني كه لازمه‌اش 
بردباري و همكاري و مهرباني است، موجب حل خيلي از مسايل 

جزيي و كلان مي‌شود. 
ÁÁ آقاي مسجد جامعي شما بيش‌تر به استفاده از تجربه‌هاي‌

گذش�ته و فرهنگ تاكيد مي‌كنيد، اما ان�گار آقاي مهرجويي 
موافق‌ترن�د تا از گذش�ته چي�زي باقي نماند. مثلا صحنه‌اي 
ك�ه حامدبهداد ب�ه آلبوم‌ها و عكس‌ها اش�اره مي‌كن�د. انگار 

يادگاري‌هاي زيادي را نبايد نگه داشت؟ 
مهرجويي: او دارد انباش��تگي را از بين مي‌برد. خيلي از يادگاري‌ها 
را هم نگه مي‌دارد. اغلب چيزهاي شكس��ته و ب��ه‌درد نخور را دور 
مي‌اندازد. آلبوم تصويري اج��دادش را بيرون نمي‌اندازد. آن را نگاه 

مي‌كند، نمي‌گويد بينداز بيرون، مي‌گويد از اينها زياد است. 
ÁÁ بايد نگه دارد يا بيندازد دور؟‌

مهرجويي: معلوم نيست و اهميت چنداني هم برايش ندارد. 
ÁÁ اما عده‌اي اين طور تفسير كردند كه قرارنيست از گذشته‌

چيزي نگه داريم؟ 
مهرجویی: نه از هر چيزي كه مربوط به گذش��ته است. مي‌گويد 
خرت‌و‌پرت‌هاي زنگ زده و اسقاط و به‌دردنخورت را دور بريز. مثلا 
چيزهاي قراضه‌اي كه مانده است، مثل راديوي جد دو نسل قبل. 

ÁÁ .عكس‌ها كه نماد برخي چيزها از گذشته مي‌شوند‌
مهرجويي: پس��رش مي‌گويد اينها كه شمش��ير دارند، پادشاهند 
و او ج��واب مي‌دهد از اين عكس‌ها زياد اس��ت، همين. ديگر چرا 
تعبيرهاي آنچناني مي‌كنيد؟ اگر برايش اهميت داشت آلبوم را توي 

انباري نمي‌گذاشت. 
ÁÁ ،فيلم‌هاي ش�ما اين ويژگي را دارند كه نمادين مي‌ش�وند‌

معناي سياس�ي و اجتماعي پيدا مي‌كنند، هميش�ه مي‌توان 

نكته‌هايي فراتر از داستاني كه روايت مي‌كنيد از آنها برداشت 
كرد، حتي در همين فيلم به‌رغم تفاوتش با فيلم‌هاي ديگر به 

راحتي مي‌توان معنايي نمادين و سياسي از آن برداشت كرد. 
مهرجويي: وقتي اثري ش��عرگونه است مي‌توان تفاسير مختلف از 
آن ارايه داد. اين خاصيت ش��عر است. مي‌توان شعر را از ديدگاه‌ها 
و زواياي گوناگون نگاه كرد، تفسيرهاي مختلف مي‌پذيرد. هرچه 

انتزاعي‌تر،  بهتر. 
مس�جدجامعي: و اين باعث مي‌ش��ود كه حتي در ش��رايطي كه 
موضوع اصلي فيلم چيز ديگري است، جنبه هنري فيلم فدا نشود. 

آيا شما فيلم شاعر زباله‌ها را ديده‌ايد؟ 
مهرجويي: نه! چه فيلمي؟ كجايي است؟ 

مس�جدجامعي: حداقل يكي از چهره‌هاي اصلي فيلم ش��ما ليلا 
حاتمي در آن فيلم حضوردارد. 

مهرجوي�ي: ن��ه نديدم. كي س��اخته ش��ده؟ درباره چي اس��ت؟ 
بازيگرانش؟ 

ÁÁ اي�ن فيلم درباره يك رفتگر عاشق‌پيش�ه و علاقه‌مند به‌
ش�عر اس�ت كه گويا درباره قتل‌هاي زنجيره‌اي بود و در سال 
1388 فقط چند اكران محدود داشت و الان در شبكه نمايش 
خانگي هس�ت. خوب آقاي مهرجويي ش�ما در ساختن فيلم 
چقدر به جزييات فكر مي‌كنيد؟ نقطه حركتتان از كجاس�ت؟ 
از فضاسازي و محيط و همين جزييات است يا يك طرح كلي 

در نظر داريد؟ 
مهرجويي: نه اينها خودش مي‌آيد. معماري قصه بر آن حاكم است. 
س��اختار، خودش منطقي دارد كه ايجاب مي‌كند چه كاري بايد 
انجام شود و چه كاري نشود و چگونه آن را انجام دهد. اين‌طوري 
نيس��ت كه جزيي��ات را كنار هم بچينيم و مث�ال بگوييم كه من 
مي‌خواهم فيلمي درباره پاكيزگي محيط‌زيست بسازم. معمولا از 
indu c  كليات شروع مي‌كنيم. سيس��تم من اين طوري است .
tive and deductive قياسي و استقرايي. من استقرايي عمل 
مي‌كنم. از كل به جزء مي‌رسم. خيلي‌ها هستند كه از جزء به كل 
مي‌رسند و يواش يواش ساختار را پيدا مي‌كنند. اما اول براي من 
آن سيناپس يا خلاصه داستان يك صفحه‌اي مهم است، همان‌طور 
كه هر اثر مهم هنري را مي‌توان در يك صفحه خلاصه كرد. تمام 
چارچوب و معماري قصه در آن اس��ت. من هم همان سيستم را 
به‌كار مي‌برم. اول روي معماري و ساختارش كار مي‌كنم. اركانش 
كه چي به چي است. كي در چه كاري درگير است و قصه چگونه 
پيش مي‌رود. جزيياتش به تدريج درست مي‌شود. سناريونويسي 
يك فن يا علم اس��ت. فنوني دارد كه بايد آن را آموخت. بسيار به 
معماري نزديك است. در معماري هم اول ستون‌ها را مي‌گذاريد، 

اركانش را پي‌مي‌ريزيد كه چه‌طور مورد استفاده قرار گيرد. 
مسجدجامعي: آن اثر هنري و حس هنري.

ÁÁ خود شما هم اين بار در فيلم ظاهرشديد، چه ضرورتي اين‌
كار داشت؟ 

مهرجويي: كنار س��احل درياي‌خزر در حال و هواي نوش��تن اين 
فيلمنامه بوديم. يك روز كه كنار ساحل رفتيم خانم محمدي‌فر هم 
دوربينش را روشن كرد. من مثل هميشه از اين آشغال‌ها عصباني 
شده بودم و بلند بلند داد مي‌زدم. ايشان هم شروع كردند به فيلم 
گرفتن. اصلا نمي‌دانستم چرا اين كار را کردیم. اما ضبط كرديم، روز 
بعدش فكر كرديم بد نيست مستندي درباره اينها بسازيم. فردايش 
يك فيلمبردار ديگر هم آمد و با شهرداري تماس گرفتيم، چندتا 
كارگر بيايد اينجا را تميز كند و همين چيزي كه الان ابتداي فيلم 

هست را با دو دوربين تصويربرداري كرديم. 
ÁÁ ي‌عني در ابتدا نمي‌خواستيد اين صحنه در فيلم باشد؟

مهرجويي: فعلا همين‌طوري گرفته بودند كه يك فيلم مس��تند 
بعدها درس��ت كنند. نارنجي‌پوش كه تمام ش��د، به صرافت اين 

افتاديم كه چه‌طور است از آن به عنوان تيتراژ استفاده كنيم. 
ÁÁ آن مستند را چه كار مي‌كنيد؟‌

مهرجويي: نمي‌دانم. بستگي به خانم محمدي‌فر دارد. فيلمبرداري 
مفصل بود. با اين و آن مصاحبه مي‌كرديم. با بلال‌پزان، با آنها كه 
قابلمه آورده بودند كنار ساحل. آن روز همه چيز‌ تر‌و‌تميز شد. روز 
بعد تعطيلي بود و ساحل گله‌گله از جمعيت. غروب كه رفتند دوباره 

همه جا را آشغال فرا گرفته بود. 
ÁÁ بازيگ�ران فيلم هم از اين اتفاق راضي بودند؟ از اينكه اين‌

لباس نارنجي را تن همه كرديد. به نظرش�ان جاروكشي اتفاق 
خوبي بود؟ 

مهرجويي: مش��كلي نداش��تند. خود من هميش��ه اين جليقه را 
مي‌پوش��يدم، هيچكس نگاه بدي نداشت. الان هيچكس تعصبي 
ن��دارد، آن موقع داش��تند. زمان بچگي‌هاي م��ا اگر مي‌گفتند به 
كسي كه شغلت رفتگري است بهش برمي‌خورد ولي امروزه با اين 
يونيفرمي كه مي‌پوشند، سوار بر كاميون‌هاي شيك و مدرن بسيار 
هم تشخص پيدا مي‌كنند. الان نارنجي‌پوش جارو به دست جلوي 

سينماها را مردم خوب تحويل مي‌گيرند. با آنها عكس مي‌گيرند. 
مس�جدجامعي: اين كار به عنوان ش��غل تعريف ش��ده است، آن 
سابقه‌اي هم كه از اين شغل در ذهن داريم به عنوان »فراش« فكر 

كنم احترام‌آميز است. 
مهرجويي: الان اين ش��غل تعريف شده و پيش‌پا افتاده نيست و 

اهميت دارد. 
مسجدجامعي: آن چيزي كه در ذهن تاريخي‌مان داشتيم، در قالب 
اينكه س��پور يك مناس��باتي را بر عهده داشت، در قالب جديد به 
نحو ديگري مانند ورزش‌ها و اينها در اين فيلم تعريف شده است. 

ÁÁ ،ي‌عني اينها، اي�ن آموزش‌ها و ورزش‌هايي كه در فيلم بود
واقعي است؟ 

مهرجوي�ي: خيلي از اين وقايع را در فيلم خودِ من س��اختم. آن 
كاراكتري كه آقاي رستمي بازي مي‌كند، شخصيت باسوادي است. 
يعني يك مقدار سطح اين شغل را آوردم بالا، هيچ بعيد نيست كه 
يك عده از آدم‌هاي ليسانسيه بيكار بخواهند سراغ اين كار بروند، 

يا تا به حال رفته‌اند. 
ÁÁ منظورم اين اس�ت كه واقعا مي‌ش�ود كس�ي با موقعيت‌

شخصيت ليلا حاتمي بخواهد از جاروكشي لذت ببرد. 
مهرجوي�ي: ليلا براي اينكه رضايت حامد را جهت بردن پسرشان 
به كيش به دس��ت بياورد آن حس‌خوش��ي و آرامش بخش را از 

جاروكشي بروز مي‌دهد و البته انتهاي فيلم تغيير كرده است. 
مسجدجامعي: من نمي‌توانستم با صراحت بگويم آن بخش پاياني 

خوب هم درنيامده است، پايان خوبي براي فيلم نبود. 
مهرجويي: نه، در نس��خه جديد اين طوري است كه خانم با بچه 
مي‌آيد به بيمارستان و بهداد مي‌گويد خواب مي‌بينم. ليلا جواب 
مي‌دهد نه، بيداري و بعدش كات مي‌كنيم به تصاوير جاده، جنگل 
و آش��غال‌هايي كه همه‌جا را فرا گرفته و همچنان باقي مانده‌اند و 

فيلم تمام مي‌شود. 
ÁÁ ب�ه نظ�ر مي‌رس�يد آن صحن�ه آخ�ر جنب�ه تبليغ�ي و‌

سفارشي‌اش هم زياد بود. 
مسجدجامعي: اتفاقا آن بسيج عمومي را هم كه مدنظر شماست، 
نمي‌رس��اند، نقش ليلا و همه هم خيلي اغراق‌آمیز بود، رفتارها و 
حرف‌ها واقعي نبود و خيلي از گروه‌هاي اجتماعي موثر هم ديده 

نمي‌شدند. 
مهرجويي: زيادي يوتوپيك بود، خيلي آرمانشهري درآمده بود. يك 
كم گل درشت بود، صحنه هم خوب در نيامده بود. مي‌خواستيم 
كه همه دش��ت پراز نارنجي‌پوش باش��د، بعد به جنگل بروند و با 
هلي‌كوپتر از بالا بگيريم كه اين بس��يج راه افتاده اس��ت. چيزي 

رويايي، محو، انگار خواب مي‌بيني كه نشد. 
ÁÁ .شهردار فيلم هم خيلي برجسته بود‌

مهرجويي: خيلي‌ها مي‌گفتند حتما سفارش گرفتيد. تبليغ براي 
ش��هردار مي‌كنيد. ديديم راس��ت مي‌گويند، اگرچه قصد ما اصلا 
اين نبود. برش داشتيم. به هر حال مي‌بينيم كه مادر برمي‌گردد. 
نمي‌دانيم مي‌ماند، مي‌رود، چه كار مي‌كند. فقط طرح يك مساله 

كرده‌ايم، اينكه نتيجه‌اش چه مي‌شود نمي‌دانيم. 
ÁÁ پس راه‌حلي ارايه نداديد؟‌

مهرجويي: نه راه‌حل ارايه نداديم. زن از يك طرف مي‌گويد من اينجا 
نمي‌مانم و نمي‌خواهم مثل شما ديوانه و اسكيزوفرنيك شوم، شوهر 
مي‌گويد در آنجا مثل دكتر ژيواگو از ريش و سبيلم قنديل آويزان 
مي‌ش��د، از بس كه هوا سرد بود، پس��رش هم مي‌گويد، من آنجا 
نفس تنگي گرفتم، بيماري ارتفاع‌زدگي داشتم... خب اين موضوعات 
مطرح مي‌شود و بي‌جواب مي‌ماند. اينكه بياييم تعميم‌اش بدهيم 
كه منظور مولف اي��ن بوده كه جوان‌ها همه فراموش كنند، خارج 
نروند، تحصيل نكنند يا و... همين‌جا بمانند، چون اينجا گرم است، 
آنجا سرد است ساده‌انگاري است و تقليل انديشه‌اي انتزاعي به يك 
ايده مشخص. اين جا ما داريم موقعيت يك آدم استثنايي را مطرح 

مي‌كنيم و به اين شكل خاص ارايه مي‌دهيم. 
ÁÁ ي‌ك مساله حاشيه‌اي هم مطرح شده بود كه شايد بيشتر

به خاطر حضور خانم حاتمي بود، اينكه انگار ايشان هم سيمين 
فيلم »جدايي...« هستند و رفته و برگشته است و حتي برخي 

نوشتند كه اين فيلم پاسخي است به فيلم جدايي. 
مهرجويي: اصلا اين طور نيست چون اصلا قرار نبود خانم حاتمي 
اين نقش را بازي كنند. زماني كه مي‌خواستم »طهران، تهران«را 
بس��ازم اين پروژه را به اتفاق خانم محمدي‌فر روبه‌راه كرده بوديم، 
حدود چهارسال پيش اركان قصه‌ام عين همين بود كه الان هست، 
دقيقا همين بود كه در اين فيلم مي‌بينيد. اين اتفاق‌ها براي عكاس 
و... البته پدري داش��ت كه بعدا حذف كردم، اين س��ناريو مال آن 
موقع است؛ آن موقع اصلا خبري از فيلم »جدايي...« نبود و وقتي 
هم كه نش��ان دادند آن را روي پرده نديدم و در جلسه خصوصي 
كه آق��اي فرهادي دعوت كرده بودند فيل��م را ديدم. آن موقع ما 
فيلمبرداري كرده بوديم و داشتيم مونتاژ مي‌كرديم؛ من اصلا اين 

فيلم را نديده بودم كه بخواهم نسبت به آن واكنش نشان دهم. 
مسجدجامعي: به خاطر نقش خانم حاتمي كه خيلي هم در فيلم 

اذيتش می‌كرديد. 
مهرجويي: كه رفته و آمده، ما قبلا اين را به همين شكل درست 
كرده بوديم. اول قرار نبود ليلا حاتمي اين نقش را بازي كند. كساني 

آمدند و رفتند، اتفاق‌هايي افتاد كه اين نقش به او رسيد. 
ÁÁ ح�الا كه آن بخش پاياني را حذف كرديد ناخودآگاه ديگر‌

اين حس به وجود نمي‌آيد. 
مهرجويي: بله، انگار او مي‌رود خارج و برمي‌گردد و رفتگر مي‌شود... 

هر چند همين يك بار و به خاطر دل حامد بوده است.

دیدار مسجدجامعي و داريوش مهرجويي

به احترام 50 سال حضور 

اينها دغدغه من است، آبرويمان 
جلو دوستان و ميهمانان داخلي 
و خارجي‌مان مي‌رود. به همين 
چيزهاي خيلي ساده و جزيي 
نمي‌رسند و بي‌تفاوت و خنثي 
هستند و اتفاقا همين جزييات 
است كه تاثيرگذار است و آبرو 
و حيثيت فرد ايراني را به خطر 

مي‌اندازد. مخصوصا در ترمينال‌ها، 
فرودگاه‌ها، پارك‌ها و مراكز 

توريستي
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