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ادامه از صفحه 9نظرخواهی

 از آسمان »هامون« 
تا زمين »نارنجي‌پوش«

در نسخه اوليه فيلم كه در جشنواره فيلم فجر 
نمايش داده شده بود، رياضيدان برجسته به ايران 
برمي‌گش��ت و در كنار همس��رش جارو به دست 
مي‌گرفت، اما در نسخه‌اي كه اين روزها به نمايش 
درآمده اس��ت، نماي پاياني تغيير كرده و او تنها بر 
بالين همسرش حاضر مي‌شود و كودك را كه همه 
فكر مي‌كردند از ايران برده اس��ت، برمي‌گرداند. در 
نسخه فعلي س��وگيري كارگردان اندكي كمرنگ 
شده اس��ت، اما با تعصبي كه نسبت به شخصيت 
اصلي فيلمش دارد، خود به خود تماشاگر با او همراه 
مي‌شود و كارهاي او را تاييد مي‌كند، حتي وقتي كه 

جنبه‌اي اغراق‌آميز به خود مي‌گيرد.
اغراق و بزرگ‌نمايي

در »نارنجي‌پوش« شخصيت اصلي فيلم يعني 
»حامد بهداد« ش��خصيتي اغراق‌آميز است. شايد 
بتوان گفت استفاده از بهداد كه ظرفيت بازي‌هاي 
اغراق‌آمي��ز را دارد، چنين ويژگ��ي‌اي به فيلم داده 
است، اما تاملي در فيلم‌هاي ديگر مهرجويي نيز نشان 
مي‌دهد كه اغراق يكي از ويژگي‌هاي شخصيت‌هاي 
اصلي فيلم‌هاي اوست. در كمتر فيلمي از او مي‌توان 
شخصيتي طبيعي را به عنوان شخصيت اصلي فيلم 
پي��دا كرد. هامون يكي از ش��خصيت‌هاي ماندگار 
سينماي ايران همين ويژگي را دارد. علي سنتوري 
در سنتوري نيز همين خصلت را دارد. همچنان كه 
به نظر مي‌رسد، ظرفيت معناسازي‌هاي متنوع يكي 
از خصلت‌هايي اس��ت كه به دليل تكرار در بيشتر 
فيلم‌هاي مهرجويي، نمي‌توان آن را اتفاقي ارزيابي 
كرد، اين ش��خصيت‌هاي اغراق‌آميز و غيرطبيعي 
ني��ز نمي‌تواند به ص��ورت اتفاقي بر پرده س��فيد 
سينما شكل گرفته باشد و پشتش بايد ذهنيتي را 
جست‌وجو كرد كه ساختن چنين شخصيت‌هايي را 

در سينمايش ضروري مي‌داند. 
او گاهي در نماهايي از فيلم‌هايش اش��اره‌اي به 
آگاهانه ب��ودن اين اغراق‌ه��ا دارد. در نارنجي‌پوش 
دقت در ديالوگ‌هاي حامد بهداد با ديگران، در واقع 
پاسخي است به اين نوع نقدها، ولي در سنتوري او 
پاسخي فني‌تر به اين موضوع داده است. از ميانه‌هاي 
فيلم كه علي سنتوري گرفتار مي‌شود و مهرجويي 
ش��روع مي‌كند به ارايه تصوي��ري اغراق‌آميز از او و 
مشكلش. در نمايي كوتاه كتابي را افتاده در گوشه‌اي 
از اتاق علي سنتوري مي‌بينيم. يكي از اين كتاب‌هاي 
كوچك نشر مركز است كه مفاهيم ادبي و فلسفي را 

توضيح داده‌اند. نام كتاب »ناتوراليسم« است.

بهترين بازي
سعيد راد / بازيگر

انتخاب: دايره مينا
من از علاقه‌مندان به سينماي 
آق��اي مهرجوي��ي هس��تم اما 
اين مس��اله باعث نمي‌شود كه 
تمامي فيلم‌هايش را دوس��ت 
داشته باشم. به نظرم برخي از فيلم‌هاي او به قدري 
از سينمايش دور و متفاوت هستند كه گاهي فكر 
مي‌كنم اين فيلم‌ها را دستيارانش ساخته‌اند.  اما من 
فيلم »دايره مينا« مهرجويي را از همه فيلم‌هايش 
بيشتر دوست دارم و فكر مي‌كنم از سوپراستارهاي 
حاضر در اين فيلم بهترين بازي‌ها گرفته شده است. 
صرف بازيگر‌هاي درجه‌يك فيلم را مطلوب نمي‌كند 
بلكه اين هنر كارگردان است كه بتواند از بازيگر بازي 
درس��ت و درمان بگيرد و اين اتفاقي اس��ت كه در 
دايره مينا به خوبي افتاده است. اينكه يك فيلمساز 
از فيلمي مانند الماس 33 به س��اخت فيلمي مثل 
گاو برسد، جاي تقدير فراوان دارد. بايد ديد تكامل 

فكري مهرجويي چگونه بوده كه توانسته بعد از فيلم 
تجاري الماس 33 فيلم‌هاي دايره مينا، پستچي و 
گاو را بس��ازد. البته در برخي از فيلم‌ها مهرجويي 
نتوانس��ته دوباره تكرار موفقيت كند و تصور اينكه 
فيلمس��از كارهايي مانند مهمان مامان يا ميكس 
همان كارگردان قبلي اس��ت كمي سخت به نظر 
مي‌رسد.  مهرجويي جزو سينماگران مولف است و 
پديده‌ها و مشكلات اجتماعي را به خوبي در دايره 
مينا به تصوير مي‌كشد و معيار فكري روشنفكران 
زمان خود را به وضوح نشان مي‌دهد. در هر صورت 
مهرجويي جزو اس��تادان و نوابغ سينماي ماست و 

من به احترام او كلاه از سر بر مي‌دارم.

استفاده از جادوي سينما 
روبرت صافاريان

انتخاب: ليلا و اجاره‌نشين ها
براي كس��ي ك��ه علاقه‌مند به 
س��ينماي مهرجوي��ي باش��د، 
انتخ��اب يك ي��ا دو فيل��م از 
دش��واري  كار  او  س��ينماي 
اس��ت. اما ش��ايد اگر ذهنم را معطوف به سينماي 
پس از انقلابش كن��م، به نظرم فيلم‌هاي »ليلا« و 
»اجاره‌نشين‌ها« را بيشتر دوست دارم. فكر مي‌كنم 
اين دو فيلم از فيلم‌هاي ديگر او شايد بهتر است و 
مشكلات كمتري دارد. هر چند به نظر من كلا در 
فيلم‌هاي داريوش مهرجويي به مشكل كلان چه از 
لحاظ ساختار و چه از لحاظ تكنيك برنمي‌خوريم. 
اما »ليلا« و »اجاره‌نش��ين‌ها« از نظر من فيلم‌هاي 
خوب و خوش‌ساخت‌تري محسوب مي‌شوند. مثلا 
در فيلم »ليلا«، مهرجويي از حكايت س��اده‌اي كه 
بعدها دستمايه بس��ياري ديگر از آثار قرار گرفت، 
اس��تفاده كرد. فيلم‌هاي بع��دي ديگران هيچ‌كدام 
جايگاه »ليلا« را كس��ب نكردن��د. او با بهره‌گيري 
از فضاس��ازي‌هاي بصري، روشن و تاريك صحنه، 
موس��يقي )و به ويژه آهنگ دلنشين »بهشت ياد« 
از عليرضا افتخاري( و نيز ف��راز و فرود دراماتيكي 
كه با واگويه‌هاي شخصيت اصلي پيوند مي‌خورند، 
موقعيتي اگزيستانسياليستي مي‌آفريند؛ موقعيتي 

كه در آن آدم‌ها بهاي فرديت خويش را مي‌پردازند 
و قرار است مسووليت اختيارات و تصميمات خود 
را در ح��وزه‌اي از آزادي وج��ودي خويش بر دوش 
بگذارند و عواق��ب آن را تحمل كنند. فيلم »ليلا« 
يك نمونه درخش��ان از كاربرد تمهي��دات فني و 
زيبايي‌‌شناسانه مختلف براي غنابخشي به درونمايه 
درام است و در واقع بيشترين ارزش خود را از نحوه 

اجرا و پرداخت كسب مي‌كند. 
مهرجويي به غير از اس��تعداد فيلم‌سازي در سطح 
اس��تاندارد اين درك را دارد كه در جامعه ما نبايد 
پا پس كشيد، بايد با مردم و جامعه تعامل داشت، 
بده بستان داشت، گفتمان و كار كرد. اين خصلت 
جامعه ماست كه نبايد در آن پا پس كشيد. حتي 
اگر جامعه‌اي كامل نباشد، اين وظيفه فيلمساز است 
كه جامعه ما را با س��اخت فيلم به س��مت كمال و 

درستي سوق دهد. 
خصيصه اصلي مهرجويي اين است كه با سماجت 
سعي در ساخت فيلم و تغيير دارد، او به اين نتيجه 
رس��يده اس��ت كه اگر ديگران س��د راه مي‌شوند، 
او با جادوي س��ينما هدف��ش را منتقل كند و اين 
همان خصيصه بسيار خوبي است كه متاسفانه در 
فيلمس��ازهايي با قد و قامت مهرجويي كمتر ديده 

مي‌شود.
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مردي كه متوقف نمي‌شود
سيروس الوند

 انتخاب: گاو، هامون، دايره مينا
به نظر من داريوش مهرجويي سه 
فيلم شاخص دارد. اول فيلم »گاو« 
كه به لح��اظ محت��وا و اجرا فيلم 
شاخصي محسوب مي‌ش��ود. اين 
فيلم در نيمه دوم س��ال 1340 پتانسيل زيادي براي 
تغيير سينما داشت. شايد اگر حالا فيلم »گاو« ساخته 
مي‌شد، به تاثيرگذاري اينچنيني خود نمي‌رسيد، اما در 
هر صورت »گاو« يكي از نمادهای تغيير در س��ينماي 

ايران بود. 
كار ش��اخص بعدي مهرجويي از نظ��ر من »دايره 
مينا« اس��ت. اين فيلم اجراي ق��وي دارد و به نظر من 
يكي از بهترين فيلم‌هاي مهرجويي محسوب مي‌شود. 
بازي همه بازيگران و فضا‌س��ازي فيل��م كار فوق‌العاده 
است. فيلم بعدي او »هامون« است كه فيلم مشهوري 
اس��ت. اين فيلم ب��ه دليل بداعت موض��وع و طراحي 
ش��خصيت اصلي يعني حميد هامون كاري تازه و نو 
محسوب مي‌شود؛ شخصيتي كه تا آن روز در سينما از 
او صحبت نشده بود. با اينكه بن‌مايه داستان هامون به 
لحاظ نوع رابطه ميان آدمي از طبقه متوسط و دختري 
از طبقه مرفه ارايه ش��د شايد تكراري به نظر برسد اما 
اجراي داريوش مهرجويي در شخصيت حميد هامون با 
بازي خسرو شكيبايي و مهشيد با بازي بيتا فرهي كه 
اولين بازي او به نظرم بهترين بازي او محسوب مي‌شود 

همه اينها اين فيلم را تبديل به يك فيلم شاخص و ويژه 
مي‌كند. اما انتخاب من از ميان اين س��ه فيلم »دايره 
مينا« خواه��د بود. مهرجويي اهل مطالع��ه ادبيات و 
فلسفه اس��ت و اينها را خوب مي‌داند. فردي است كه 
ارتباطش با مقوله هنر و نمايش قطع نمي‌شود. ترجمه 
مي‌كند، فيلمنامه مي‌نويسد. البته فيلمسازي زياد هم 
خوب نيست، چون ممكن است هميشه امكان ساخت 
فيلم خوب وجود نداش��ته باشد. شايد به همين دليل 
است كه در كارهاي اخير آقاي مهرجويي كارهايي ديده 
مي‌ش��ود كه شايد در اندازه او نباشد. ولي ويژگي خود 
مهرجويي آن طراوتي اس��ت كه در شخصيت او وجود 
دارد. آقاي مهرجويي هميش��ه مثل يك جوان فعال و 
باطراوت اس��ت و اصلا اهل ياس و نااميدي نيس��ت. از 
آنهايي اس��ت كه وقتي يك كار را تمام مي‌كند به كار 
بعدي خودش فكر مي‌كند سرنوش��ت اين كار هرچه 
باشد در فيلم بعدي او تاثيري نمي‌گذارد. توقيف فيلم 
هم او را متوقف نمي‌كند. اين ناملايماتي كه در كار ما 
وجود دارد خيلي‌ها را منفعل و از انگيزه خالي مي‌كند 
ولي آقاي مهرجويي هميش��ه انگيزه دارد و شخصيت 
اكتي��و و فعال��ي دارد و ناملايماتي كه در كار ما چه به 
لحاظ س��رمايه و چه به لحاظ مميزي وجود دارد او را 
متوقف نمي‌كند. جريان فيلمسازي در ايران هميشه با 
دردس��ر همراه بوده است اما همه اينها در شخصيت و 

كار مهرجويي كمتر اثر مي‌گذارد. 

تبدیل كنش ساده‌اي به اتفاق
همايون اسعديان

انتخاب: دايره مينا
خيلي سخت اس��ت كه بخواهيم 
از ميان فيلم‌هاي فيلمس��ازي كه 
از پي��ش از انق�الب تاكن��ون آثار 
درخشان فراواني داشته، تنها يك 
فيل��م را انتخاب كرد چرا كه مهرجويي فيلمس��ازي 
اس��ت كه در مسير كار خود كمتر دچار اشتباه شده 
و بي‌ترديد مي‌توان گف��ت او از كارگردان‌هاي كاربلد 
س��ينماي ماس��ت. اما اگر قرار باش��د به تفكيك از 
فيلم‌هاي او سخن به ميان آورد، من از ميان فيلم‌هاي 
قب��ل از انقلاب او ب��ه »دايره مينا« اش��اره مي‌كنم. 
مهرجويي پ��س از فيل��م »گاو«، فيلم‌ه��اي »دايره 
مينا« و »پس��تچي« را ساخت كه هر دو اثر نيز جزو 
اقتباس‌هاي ادبي بود. فيلم»پستچي«با الهام از نمايش 
»ويتس��ك« نوش��ته »كارل گئورگ بوشنر« ساخته 
ش��د و»دايره مينا« نيز اقتباس دوم مهرجويي از آثار 
س��اعدي بود كه به عنوان نماينده ايران به اسكار راه 
پي��دا كرد. اما با دقت بيش��تري كه به آن نگاه كنيم، 
مي‌فهميم كه كار دس��ت يك اس��تاد هنرمند است. 
مهرجويي به جايي رسيده كه ساده‌ترين كنش‌هاي 
روزانه اطراف ما را به صورت يك اتفاق بزرگ به تصوير 

مي‌كشد و اين مرحله‌اي است كه بزرگ‌ترين استادان 
تاريخ سينما، از بيلي وايلدر گرفته تا ديويد فينچر، به 
آن رس��يده‌اند. نكته مهم ديگر درباره مهرجويي اين 
اس��ت كه او كاملا به آنچ��ه در فيلم‌هايش مي‌گويد، 
ايمان دارد. به سينماي مهرجويي كم ظلم نشد. شايد 
هر كارگردان ديگ��ري غير از مهرجويي چنين مورد 
ظلم قرار مي‌گرفت، عط��اي كارگرداني را به لقايش 
مي‌بخش��يد. اما مهرجويي به طرز پارادوكس��يكالي 
پس از مش��كل پيش‌آمده براي س��نتوري، پركارتر 
هم شده اس��ت. اما مساله جالب اينجاست كه وقتي 
به »س��نتوري« نگاه كنيم، علت اين پركارتر ش��دن 
مهرجويي را هم مي‌فهمي��م. جايي كه علي در مقام 
راوي پس از اشاره به مشكلاتي كه بر سر راه او و مجوز 
آلبوم‌هايش به وجود آورده‌اند، مي‌گويد به كوري چشم 
همه هم كه شده مدام فعاليت موسيقي‌اش را بيشتر 
مي‌كند. داريوش مهرجويي هم با اين كارش علاوه بر 
اينكه بر خلاف ديگر روشنفكران، به جاي انزوا خودش 
را مدام در ميانه ميدان نگه مي‌دارد، باز هم تعهدش را 
به آنچه در آثارش بيان كرده، نشان مي‌دهد. مهرجويي 
از كارگردان‌هايي اس��ت كه با زور بازوي خودش جلو 

آمده و در يك دوره درجا نزده است. 

 نمي‌توان به راحتي از كنار فيلم گاو گذشت، از اين 
جهت كه اگر اين فيلم را »امام خميني« )ره( در تلويزيون 
نمي‌ديدند به راحتي س��ينماي بعد از انقلاب هم رديف 
واژه فساد و فحشا و از مسير هنري ايران حذف مي‌شد. 
جمل��ه تاريخي مرحوم ام��ام هنوز ه��م در يادها مانده 
اس��ت كه »من غالبا فيلم‌هايي كه خود ايراني‌ها درست 
مي‌كنند، به نظر بهتر از ديگران اس��ت، مثلا فيلم گـاو 
آموزنـ��ده بود.« )صحيفه نور، ج۹، ص۲۶۵( و همچنين 
در حالي كه س��ينماها آتش زده مي‌شدند، گفته‌اند: »ما 
نمي‌گوييم س��ينما اساسا بد اس��ت. نظير فيلم »گاو« 
مي‌تواند فيلم فرهنگي و آموزنده‌اي باش��د و فكر و روح 

بيننده را تعالي دهد.« 
  فيل��م گاو به نوعي در س��ال 1348 منكر تمامي 
ادعاهاي پيش��رفت دولت آن زمان مي‌شد و به نوعي بار 
سياسي هم داشت به طوري كه در سال 2009 به عنوان 
اولين فيلم سياسي ايران از سوي فارن پالسي انتخاب شد. 
پيشنهاد ساعدي براي ساختن فيلمي از روي داستان گاو، 
مهرجويي را به فكر فرو مي‌برد. بازيگران تئاتري و تواناي 
نمايش »چوبه دست‌هاي ورزيل« به ياري او مي‌آيند تا 
اولين بار فيلم را در س��ال 48 در جشن هنر به نمايش 

درآورد. 
 »گاو« بعد از ساخته شدن در راي‌گيري منتقدان 
س��ينماي ايران در س��ال‌هاي ۱۳۵۱ و ۱۳۶۷ و ۱۳۷۸ 
به عن��وان بهترين فيلم تاريخ س��ينماي ايران برگزيده 
ش��د. وزارت فرهن��گ و هنر آن زمان علاق��ه‌اي به اين 
فيلم ندارد و پنهان هم نمي‌كند. در جشنواره فيلم‌هاي 
س��ينماي ايران با اكراه جايزه مي‌دهد و به نوشته تاريخ، 
س��ينماي ايران جمال امي��د در برابر فيلم قيصر مردود 
مي‌شود. مانع حضورش در جشنواره‌‌ها مي‌شوند هرچند 
اولين حضورش، اولين حضور فيلم ايراني در جش��نواره 
ونيز در س��ال 1971 بود كه با اس��تقبال فراوان روبه‌رو 
مي‌ش��ود. در همان س��ال به گمان منتق��دي ايتاليايي 
فيلم گاو از فيلم دودسكان اكيراكوروساوا بهتر بود و تام 
ميلن در ابزرور نوشت: »فيلم ايراني گاو را فيلمي پخته، 
هوش��يارانه و سرش��ار از زيبايي يافتم.« جوواني رابوني 
منتقد روزنامه اوونير نيز گاو را كشف دوباره ايران ناميد 
كه با وجود نداشتن بروشور و زيرنويس درباره‌اش نوشت: 
»فيلمبرداري خوب، نورپردازي آگاهانه و ميزانسن‌هاي 
دقيق هم��ه و همه مي‌توانس��تند تم احساس��ي و گاه 
به ش��دت فلس��في فيلم را القا كنند.« مهرجويي در آن 
دوره جشنواره مورد استقبال لوكينو ويسكونتي، ويتوريا 
دسيكا و فدريكو فليني قرار گرفت. تعداد نقدها زياد بود 
و فيلم جاي��زه مجمع بين‌المللي منتقدان فيلم را از آن 
خود كرد. اين فيلم در جشنواره‌هاي كن، برلين، مسكو، 
لندن، لس‌آنجلس و ديگر نقاط به نمايش درآمده است. 
در همين سال عزت‌الله انتظامي براي بازي درخشان خود 

جايزه نخس��ت بازيگري را از جشنواره شيكاگو دريافت 
كرد. فيلم تنها يك هفته در س��ينما كاپري بين فاصله 

فيلم‌ها روي پرده مي‌رود. 

چند نكته درباره فيلم »گاو«
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تصويرگر نكات كانوني 
احمد ميراحسان

 انتخاب: ميهماني مامان
مهرجوي��ي در اس��تمرار حض��ورش 
فيلم‌هايي س��اخته كه هميش��ه در 
جامعه ما مهم ب��وده و نكات كانوني 
جامعه ما را به تناس��ب زمان نش��ان 
مي‌داده و برخي از آنها ماندگار شده است. اينكه ما هميشه 
بخواهيم يك فيلمساز فيلم‌هاي جاودانه بسازد قابل قبول 
نيست. وقتي ما يك فيلم ماندگار مثال مي‌زنيم منظورمان 
نيس��ت ك��ه در جهان هم ماندگار اس��ت ام��ا مهرجويي 
فيلم‌هايش را با ويژگي هر دوره مي‌س��ازد. به همين دليل 
شايد بشود كه هميشه در هر دوران فيلم‌هاي شاخصي را از 
مهرجويي مثال زد. حتي در فيلم‌هاي عصر حاضر فيلم‌هاي 
محبوبي مثل »مهمان مامان« وجود دارد كه باارزش است. 
منتها در ميان همه اينها به نظر من »گاو« فيلم بي‌بديلي به 
لحاظ موقعيت و محتواست و با خودش بسياري از چيزهايي 
را كه متعلق به سينماي خلاق و مبتكر است به همراه دارد 
و بناي سينمايي را گذاشت كه كم‌سابقه بود و بر مبناي اين 
ش��الوده توانست يك روند مستمر را به وجود آورد. به اين 

ترتيب من هيچ فيلم ديگري را هم‌اهميت »گاو« نمي‌بينم 
هرچند كه در تمام دوران فيلم‌هاي ماندگاري از مهرجويي 
مي‌بينيم. جامعه‌اي مثل ايران انقطاع مهم‌ترين ويژگي آن 
است. طي يك قرن اخير ما مدام با عدم استقرار و استواري 
روبه‌رو بوديم و كليت جامعه ما با اين بحران روبه‌رو اس��ت. 
اين بحث‌ها در حوزه فرهنگ هم سابقه داشته است. افراد 
بعد از يك اثر برجس��ته محو شده‌اند، در چنين جامعه‌اي 
وجود يك پديده پايدار بس��يار ارجمند است. اين پديده‌ها 
مبين وجه پيشرو و سازنده فرهنگ هستند. مهرجويي از 
اين دست افراد است. افرادي مثل ابراهيم گلستان با وجود 
استعداد بسيار بي‌همتا دس��تخوش اين انقطاع مي‌شود و 
همين‌طور امير ن��ادري و... مهرجويي با وجود تمام فراز و 
نشيب‌ها پايداري شبيه به كيميايي دارد. من به سينماي 
كيميايي هم احترام مي‌گذارم اما س��ينماي مورد علاقه‌ام 
سينماي مهرجويي است و ارتباط پيوسته‌اي را با آن برقرار 
ك��رده‌ام. برخلاف روحيه هيجان‌زده‌اي كه در نقد ما وجود 
دارد، غالب��ا رخداده��اي تازه باعث مي‌ش��ود كه روندهاي 
مس��تمر از ياد برود، اما من فكر مي‌كنم كه مهرجويي در 

سينماي ايران جايگاه شاخصي دارد. 

گسترده صميمي مي‌يابم و انديشه‌هايش را كه با مركب 
نور بر پرده سينما نوشته مي‌شود، با چشم روح مي‌خوانم 
و به خاط��ر راس��تگويي‌هايش به او تبري��ك مي‌گويم 
و با صميميتي كه فيلمش به ما مي‌آموزد، دس��تش را 
مي‌فش��ارم. »گاو« فيلمي اس��ت در يك‌قدمي يك اثر 

فوق‌العاده.
 فريدون رهنما چنين مي‌نويسد: »دور از راه و رسم 
فيلم فارسي است. / دور از ملودرام‌هاي به ظاهر تراژدي، 
دور از امر و نهي موعظه به ظاهر اجتماعي / نسخه سوم 
و چهارم يك فيلم غربي يا وصله‌اي از چند فيلم نيست / 
فقط معركه‌گيري نيست / انديشه در كار است و از همه 
مهم‌تر كوششي. تا مقام تصوير و در نتيجه مقام سينما 
تنزل تا آنجا كه ممكن باشد، نكند/ دور از تخدير است/ 
به شكل‌هاي امروزي كار تهيه فيلم مستقل يا آزاد جهان 

نزديك تراست.«
 دوايي دو نقد مي‌نويسد يك‌بار با عنوان »دريچه‌اي 
ديگر به سوي نور«: »اقبالي كه عامه مردم به تماشاي گاو 
نش��ان مي‌دهند، اين صف طويل كه پشت گيشه درست 
ش��ده و... ف��روش گاو دور از هرگونه مته به خش��خاش 
گذاشتن و انتقاد و از اين جور حرف‌ها مي‌تواند عامل مهم 
ديگري براي تحرك دادن به سينماي ما و راه انداختن اين 
سينما در جهتي سواي سينماي تجاري فارسي باشد/ فيلم 
گاو از دنياي نويسنده كه مرگ و نكبت و وحشت و انتظار 
عقيم و پوچي را طي هش��ت قصه گسترده است فاصله 
مي‌گيرد.«  هرچند اين منتقد در نقد بعدي خود با عنوان 
»گاو هنوز سينماي مولف نيست« مي‌نويسد: »شايد زمينه 
براي نمايش و القاي جهان‌بيني خاص فيلمس��از مساعد 
نبوده. شايد توقع زيادي بوده باشد، ولي ما حق داريم كه از 
سينمای خوب خودمان غير از استادي در بيان و تسلط بر 

وسايل بيان سينما، ... انتظار داشته باشيم.«
 پرويز نوري مي‌نويس��د: »خوش��حالم وقتي فيلم 
تمام شد جمعيت تماشاچي در سالن بي‌اختيار به كف 
زدن پرداخت و سپاسگزاريم از سانسور )گيريم با اندكي 
دستكاري و بردن زمان داستان به 40 سال قبل( كه به 

فيلم اجازه نمايش داد.«
 برخ��ي هم پس از نمايش فيل��م »زوربا« در ايران 
گفتن��د مهرجويي تحت تاثير آن بوده كه مهرجويي آن 

را نادرست دانست. 
 ايرج پزشكزاد هم در عين حال به بررسي آن فيلم 
پرداخته اس��ت. اما علي شعباني از مخالفان فيلم است 
كه هم به اكران و هم به حضور فيلم در جش��نواره‌هاي 
خارجي اعتراض مي‌كند و مي‌نويسد كه پشت دستش 
را داغ كرده فيل��م ايراني نبيند و ادامه مي‌دهد: »همان 
صداه��اي ناهنجار فيلم گاو و همان فريادهاي اعتراضي 
حيف دوتومان و سه تومان كه تماشاچيان در پايان فيلم 
نثار تهيه‌كنندگان مي‌كنند براي هفت پشت آنها كافي 

است.«

 هوشنگ كاووسي، منتقد مشهور، در سال ساخته 
ش��دن فيلم گاو، در روزنامه كيهان مي‌نويس��د: »فيلم 
مهرجويي را كه تماش��ا مي‌كنم، آن را در فضاي غني و 


