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اجراي كانتور از »خوشگل ها و بي ريخت ها«ي ويتكيويچ بيانگر 
تلاش او براي رسيدن به »تئاتر ناممكن« است. آشكار شدن 
ظرافت هاي ادبي متن ويتكيويچ توسط كانتور، نتيجه پالودن 
آن از امور روزمره تصنعي اس��ت. هر يك از كاراكترهاي اين 
اجرا در برابر ديدگان تماشاگراني جان گرفته و شكل مي گيرند 
كه ]به اجبار[ در كنش نمايشي سهيم شده است. »داستان 
عش��ق آتش��ين آخرين فرزند مونث خاندان ابَنسريژي« در 
رختكن تئاتري اجرا مي شود كه تحت سيطره دوقلوها است. 
آنها ش��بيه به موجودات با جهش ژنتيكي هستند. از اين دو 
متصدي دوقلوي رختكن، يكي مرد است و ديگري در نقش 
زن ظاهر مي شود.در »عمليات سركوب« متصديان رختكن، 
آش��پز كودني ملقب به »جانور خدمت��كار« با آنها همكاري 
مي كند كه خود را صرف نظافت آش��پزخانه سيار عجيب و 
شگفت  انگيز خود كرده، گويي وظيفه بيان دشوارترين مفهوم را 
بر عهده دارد.چرخ دستي )آشپزخانه سيار( او مانند »تله« است 
و با گيره اي به ش��خصيت اصلي نمايش، »تاركوئين«، وصل 
شده. متصديان رختكن تنها عامل براي به وحشت انداختن 
تماشاگران نيستند، بلكه ميزان مشاركت تماشاگر در اجرا را 
هم تحت س��لطه خود دارند و شيوه  اجرايي بازيگران را هم 

كارگرداني كرده و به آنها امر و نهي مي كنند. 
آنها تماشاگران را مرخص كرده و به سوي دري ساخته شده 
از گوني مي رانند كه روي آن جمله  جادويي »ورود به تئاتر« 
نوشته شده است.هر يك از كاراكترها بعد گروتسك ]پنهان[ 

وجودشان را عيان مي كنند. 
اين بعد مجموعه اي از عوامل رفتاري پيچيده است كه آنها را 
تحت كنترل خود نگه مي دارد. به اين  ترتيب پرنسس سوفيا، 
كاراكتر مد روز ويتكيويچ، كه در جست وجوي رها شدن در 
عشق افراطي و جذبه مواد مخدر است، براي كانتور تنها پيرزني 
امُل است كه در قفس مرغ و خروس حبس شده، پرنسسي 
كه دار و دسته 40 نفري ماندلبوم ها )فرقه اي از يهوديان( در 
پايان نمايش، تكه تكه اش مي كنند.اين هجوم مردانگي »آزاد و 
ناشناخته« كاملاً عادي و بدون آمادگي قبلي تماشاگراني بازي 
مي شود كه پيش از ورود به تئاتر، دستچين شده اند. رئيس 
ماندلبوم ها، مانند رئيس گروه كر اجراي آنها را با فرياد زدن 
از يك بلندگو هدايت كرده و به متن توبيخ آميز »قوانيني براي 
تماش��اگر« اشاره مي كند. سوفيا زني شلخته، بلوند و تصوير 
عيني و ذهني خواستگاران افسرده اش است. تاركوئين، با دو 
س��ري كه از تنه اش رويي��ده و پاندئوس هم يك جفت پاي 
بسيار بزرگ دارد. همه اينها در كنار هم تراژدي فلاكت باري 
را شكل مي دهند كه فلاكت آن كم از كاراكترها نيست. ]اين 
كاراكترها[ به وسيله گروه بازيگراني بازي مي شوند كه وقتي 
به شكل يك كارناوال ]كنار هم قرار مي گيرند[ فلاكت بارتر 

هم به نظر مي رسند. 
اي��ن  ترتيب  ب��ه 
واقع��ي«  »وج��ود 
ويژگي ه��اي ف��ردي 
تابع اصول  كاراكترها 
بس��يار  و  بدريخ��ت 
قدرتمندي مي ش��ود 
ك��ه مجال��ي ب��راي 
روانشناسي آنها باقي 
نمي ماند. هنگامي كه 
متصديان رختكن به 
آنها اجازه حرف زدن 
مي دهند، بازيگران طوري متن را ميان خودشان مي خوانند 
كه تماش��اگران هم بشنوند و اين نشاني دوستانه از برقراري 
ارتباط ]ميان بازيگران و تماشاگران[ است. با اين كار »التزام« 
تثبيت ش��ده زمان پيشاپيش نقض  ش��ده و دلمشغولي هاي 
تغييرناپذير و خاص زندگي روزمره آنها را به تعويق مي اندازد. 
آشپز به ش��كل ديوانه واري به نظافت تله )آشپزخانه سيار( 
خود مش��غول اس��ت، كاردينال با وسواس دري را كه همراه 
خود دارد باز مي كند و سرگرنت ]در مراسم تدفين اسكلتش[ 
خاك بازي مي كند، به اين  ترتيب آنها با اين اعمال از روزمرگي 
زندگي فاصله مي گيرند. كانتور همه كاراكترها را با اش��تغال 
ذهني مشخصي در »قلمرو ناچيز« پرنسس سوفيا خلق كرده 
طوري كه ]كاراكترها[ از يك سو منشاء رويدادها هستند و 
از س��وي ديگر نابودش مي كنند. ب��ه عنوان نمونه كاردينال 
مغرور نمايشنامه ويتكيويچ در اجراي كانتور كشيش محلي 
دون پايه اي اس��ت كه يك بالابر روي پش��تش روييده است، 
چيزي واقعي كه از چوب و آهن ساخته شده و درهايي سنگين 
دارد. كاپيتال تزاري مدام وقت خود را صرف خودكشي كردن 
به همراهي موزيكي مي كند كه در روح اسلاو او رخنه كرده و 
نوازنده پابرهنه خياباني آن را مي نوازد. سرگرنت، لرد مشهور 
انگليس��ي، اس��كلتي را كول مي كند و سپس با شور و شوق 
مشغول دفن آن در كپه خاك كثيفي مي شود و باز دوباره آن 
را از زير خاك بيرون مي آورد. روياهاي عروج ميليونر امريكايي 
به شكل دو چرخ دوچرخه كهنه اي تجسم يافته كه به پايش 
بسته شده و ]به خيال خود[ در اتاق  پذيرايي به بحث درباره 

مضرات و تاثيرات مواد مخدر ادامه مي دهد. 
پس از اين نوبت قطار خواستگاراني است كه كانتور ترتيب 
داده. پيچيدگي اميال دروني قطار خواس��تگاران كم و بيش 
بايد همان چيزي باش��د كه ويتكيوي��چ هنگام ابداع تئوري 
»كارگرداني متقابل تنش ها« در ذهن داشته است. پرسوناژ 
هيولاوش ديگر، موجود دوجنسه اي است كه تخته اي بر دوش 
دارد و رژه ]خواستگاران[  را به اوج مي رساند. او مانند موش 
وحشت زده به سرعت از اين سوي رختكن به آن سو مي دود.
كولت گودار منتقد بس��يار مش��هور در نوزدهم و بيستم 
آوريل س��ال 1974 در روزنامه لوموند حال و هواي نمايش 
كانت��ور را چنين توصيف كرده بود: ]نمايش كانتور[ نش��اط 
افسانه اي سحرآميز و پوچي نگران كننده بازي را دارد. ]حال 
و هواي نمايش كانتور[ كاملاً درآميخته با كاراكترهايي شبيه 
به عروس��ك هاي مرده پارچه اي است، آنها فرياد مي زنند، با 
اس��كلتي كه در بغل گرفته اند مي رقصند، بي قرار به اين سو 
آن س��و مي دوند و خودشان را از نوعي بي تفاوتي هيجان زده 
نسبت به مجموعه اي از فعاليت ها رها مي كنند. ما نمي فهميم 
كه آنها با خودشان حرف مي زنند يا ما را مخاطب قرار داده اند. 
آنها بي نظمي س��ازمان يافته اي خلق مي كنند و ما را با حس 
گشاده دس��تي مهمان نوازانه اي براي شهادت به تولد و رشد 
واقعيت ش��خصي كاراكترها فرامي خوانند.]كار كانتور[ تئاتر 
ابزورد نيس��ت، بلكه ]بيانگر[ بيهودگي  خود اس��ت، به كلي 
تازه س��اخته شده، و چنين شور و چنين جسارتي است كه 
ما را به گرداب جان بخش هوايي تازه مي كشاند. اين تناقض 

است، اما حقيقت دارد.    

حميد سمندريان 
بازيگران »گاليله« را تيرماه انتخاب مي كند

ايسنا: حميد سمندريان 
كه اين روزها سرگرم ترجمه 
نمايش��نامه »گاليله« و كار 
تيرم��اه  اس��ت،  آن  روي 
امسال بازيگران اين نمايش 
را مش��خص خواه��د كرد. 
براساس توافقات انجام شده 
با شهرداري تهران نمايش 
»گاليله« از بهمن سال 89 

تا ارديبهشت 90 در تماشاخانه ايرانشهر به صحنه خواهد 
رفت. گفتني است دكتر علي رفيعي ديگر كارگردان تئاتر 
نيز به عنوان طراح صحنه در اجراي اين اثر نمايش��ي در 
كنار سمندريان خواهد بود.همچنين ديگر دانشجويان اين 
هنرمند همچون رضا كيانيان، نادر برهاني مرند، افس��انه 
ماهيان، كيومرث مرادي و... حميد سمندريان را در اجراي 
اين اثر همراهي مي كنند. سمندريان سال هاست آرزو دارد 
نمايش »گاليله« را اجرا كند. اس��فندماه سال گذشته در 
مراسم بزرگداشتي كه دانشجويان او در تماشاخانه ايرانشهر 
برگ��زار كردند، محمدباقر قاليباف ش��هردار تهران اعلام 
آمادگي كرد تا س��مندريان با همكاري شهرداري يكي از 
نمايشنامه هاي مورد علاقه خود را در تماشاخانه ايرانشهر 

يا هر تماشاخانه ديگري اجرا كند. 

آغاز اجراي حميد پورآذري از 20 تير 
در پاركينگ دانشگاه اميركبير

ايسنا: حميد پورآذري كه اين روزها سرگرم تمرين 
نمايشي جديد با گروهي از دانشجويان دانشگاه اميركبير 
است، از اجراي اين نمايش از تاريخ 20 تيرماه خبر داد. اين 
نمايش قرار است در پاركينگ طبقاتي دانشگاه اميركبير 
اجرا ش��ود. پورآذري با اش��اره به اينكه به زودي نام اين 
نمايش مشخص مي شود، اضافه كرد: »اين نمايش درباره 
اتفاقاتي است كه در پاركينگ مي افتد و بر موضوعات ساده 
و روزمره متمركز است. اما از آنجا كه نمايش در پاركينگ 
دانشگاه اجرا مي شود، فضاي آن هم به اتفاقاتي توجه دارد 
كه در پاركينگ دانشگاه ها و به ويژه دانشگاه اميركبير اتفاق 
مي افتد. چون قصد داريم نمايش به گونه اي اجرا شود كه 

همه چيز رنگ و بويي از دانشگاه اميركبير داشته باشد.«
به گفته پورآذري اين نمايش به صورت اپيزوديك اجرا 
مي شود كه اين اپيزودها به يكديگر ارتباط دارند و در نهايت 
به يك فضاي كلي مي رس��يم. در اين نمايش حدود 30 
تن از دانشجويان دانشگاه اميركبير حضور دارند. نگارش 
متن، طراحي و ديگر امور مربوط به اين نمايش توس��ط 
اين دانشجويان با هدايت حميد پورآذري انجام مي شود. 

مسافرآستانه:
 قوانين صدور مجوز كاملًا روشن است

ايس�نا: حس��ين مسافرآس��تانه با تاكيد بر ضرورت 
اعتماد متقابل ميان هنرمندان تئاتر و ش��وراي نظارت و 
ارزشيابي گفت: »قوانين صدور مجوز كاملاً روشن است و 
هيچ پيچيدگي خاصي ندارد.« اين كارگردان تئاتر با بيان 
اين مطلب در ارزيابي اش پيرامون ثبات مجوز نمايش ها 
از مرحله تصويب تا اج��را ادامه داد: »هر اثر هنري براي 
دريافت مجوز بايد يكسري ضوابط فرهنگي و اعتقادي را 
رعايت كند كه البته همين موضوع قابل تفسير و تعبير پذير 
است و نمي توان منكر وجود سلايق شخصي افراد شد اما 
وقتي مجوزي صادر شد هر دو طرف بايد بر محور اعتماد 
رفتار كنند و بعد از توافق، ديگر اعمال سليقه معني ندارد 
و كام��لًا غيراخلاقي اس��ت.«او كه س��ال ها پيش رئيس 
شوراي نظارت و ارزش��يابي بوده است، خاطرنشان كرد: 
»با محوريت اعتماد، هنرمند و شورا در كنار هم، مانند دو 
بازو به هم كمك مي كنند كه نتيجه اين همراهي، صيانت 
از تئات��ر و ارزش هاي اين هنر اس��ت. اگر اين نگاه وجود 
داشته باشد ديگر دچار حاشيه و حرف و حديث نخواهيم 
شد.« مسافرآستانه در ادامه تاكيد كرد: »اگر هر دو طرف 
براساس آنچه توافق شده، اعتماد را رعايت كنند و بر موارد 
توافق شده پايبند باشند، ديگر پاي عوامل غيرمتخصص 
به تئاتر باز نمي ش��ود چراكه دخالت اين افراد خطرناك 
است« اين كارگردان تئاتر درباره بازبيني هاي مجدد بعد 
از صدور مجوز برخي از نمايش ها توضيح داد: »زماني اين 
اتفاق مي افتد كه حفظ امانت از سوي آن هنرمند صورت 
نگرفته باش��د و از قرار هاي قبلي تخطي كند كه اين كار 
به ضرر تئاتر اس��ت و نتيجه آن بي اعتمادي و ورود افراد 
غيرمتخصص مي ش��ود.« او اعتم��اد را يكي از مهم ترين 
ضروريات كار تئاتر دانس��ت و تاكيد كرد: »اگر بخواهيم 
مدام نظارت كنيم، از نظر حرفه اي وضعيت ناخوشايندي 

به وجود مي آيد.«

صادقي:
 كنترل هاي متعدد به تئاتر ضربه مي زند

قطب الدي��ن  ايس�نا: 
صادق��ي ك��ه اي��ن روزها 
نمايش »نب��رد و مده آ« را 
در تماش��اخانه ايرانشهر به 
روي صحن��ه دارد با تاكيد 
بر ض��رورت وج��ود فضاي 
اعتماد مي��ان هنرمندان و 
مديران گفت: »كسي كه كار 
امنيت  بايد  هنري مي كند 

فكري داشته باشد و اين فضا براي او فراهم شود تا بتواند 
شهامت هم داشته باشد.«اين كارگردان تئاتر در ارزيابي اش 
پيرام��ون ثبات مجوز نمايش ها از مرحله تصويب تا اجرا 
تاكيد كرد: »موضوع اينجاس��ت كه يا به گروهي اعتماد 
دارند يا ندارند، اما در هر حال كنترل هاي متعدد به تئاتر 
ضربه مي زند و موافق فضاي فكري نيس��ت.« صادقي در 
عين حال متذكر شد: »گروه هاي نمايشي نيز بايد برخي 
از خطوط و حساسيت ها را درك كنند و بدانند براي يك 
مس��اله كوچك نبايد يك كار بزرگ نمايشي را به خطر 
بيندازن��د. البته گروه هاي پخته تر معمولاً با اين ش��رايط 
آشنايي دارند، اما در هر حال بايد به گروه و به مجوز هاي 

صادره نيز احترام گذاشت.«

اين تغييرات چه بوده اس�ت؟
عرض ك��ردم بيش از هر چيز ش��رايط خود گروه مرا 
بر آن داش��ت كه به اثر مورد نظر فكر و عاقبت پيش��نهاد 
كنم و حرف نگارنده در اين اثر با توجه به پتانس��يل اين 
نمايشنامه و شيوه  هاي متفاوتي كه مي  شد به آن پرداخت 
ه��م مرا وسوس��ه كرد كه »خانه برن��اردا آلبا« را انتخاب 
كن��م. البته اجراه��اي متفاوتي از نمايش��نامه مورد نظر 

ص��ورت گرفته كه تنها يكي از آنها 
را كه اجرايي دانش��جويي هم بود، 
ديدم كه طراحي متفاوتي داشت و 
ب��ه اصطلاح مدرن اجرا ش��ده بود. 
هرچن��د مابه  ازاه��اي تاريخ��ي اثر 
نامعلوم بود ولي به عنوان تجربه  اي 
دانشگاهي قابل تامل بود. آثاري از 
اين دست ظرفيت تمرين و تجربه 

كارگاهي فراواني را دارا هستند.
-شما در طراحي صحنه و لباس 
آگاهانه به سمت نوعي سادگي 
و  رفته  اي�د  و خلوت�ي صحن�ه 
صحنه هاي اينچنيني فراواني را 
خلق كرده  ايد. اين فضاي خالي 
چه امكاناتي به شما و گروه تان 

داده  است؟
ب��ه گمان من ك��ه نه، به گمان 

بسياري از قدما اختراع زاييده نياز است و خلاقيت از دل 
تنگناها مي  جوشد. اين اولين نمايشي نيست كه به دليل 
ش��رايط موجود به ش��كل و ريختي از طراحي رسيده كه 
به قول پيتر بروك به »تئاتر بي  چيز« ش��بيه  تر است. اما 
رفت��ه  رفته انتخاب منش  ها، رفتارها، ميزانس��ن  ها، رنگ 
و تحلي��ل و هداي��ت بازيگ��ر هم منطبق بر اين س��لوك 

طراحي و اجرا ش��د. 
مكان نمايش »خانه برناردا آلبا« 
هر كجا مي  تواند باش��د اما در اجرا 
ويژگي  هاي حياتي و نمادين حفظ 
شده  اند. هرچند نعل به نعل همان 
نيس��تند مثل طراح��ي لباس، نوع 
موسيقي يا آيين سخت و سنت هاي 
دس��ت و پاگيري كه از سوي مادر 

)برناردا( صادر مي  شوند.
-معيار ش�ما براي تقسيم نقش 
مي�ان بازيگ�ران گروه  ت�ان چه 
بوده اس�ت؟ در برخي موارد با 
ع�دم تطابق نق�ش و بازيگر به 
لح�اظ س�ني روبه  رو هس�تيم، 
مث�لًا آنگوس�تياس. ب�ا در نظر 
گرفت�ن اينكه ترتي�ب و فاصله 
س�ني خواهران در نمايش�نامه 

نكته مهمي است.

خبر يادداشت
تئاترسال پنجم  شماره 992 يكشنبه 30 خرداد 111389

متن لوركا به دليل  شباهت هايي كه به لحاظ تماتيك با آثار نمايش 
ايراني دارد، مي تواند در اجرا دچار كليشه هاي آشناي نمايش ايراني نيز 

بشود. اجراي شهرستاني در واقع خوانشي به شدت واقع گرا از متني است 
كه به شدت اين ظرفيت را دارد كه به جنبه هاي خيال انگيز و شاعرانه 

آن پرداخته شود

نقدي بر نمايش »خانه برناردا آلبا« نوشته فدريكو گارسيا لوركا و كارگرداني ميكائيل شهرستاني

تراژدي تعصب و آرزو
امير پاكزاد

گفت  وگو با ميكائيل شهرستاني به بهانه كارگرداني نمايش »خانه برناردا آلبا«

فردا هم شايد سهم ما نباشد
محمدرضا نجفي

»خانه برناردا آلبا« يكي از س��ه نمايش��نامه مش��هور 
لوركاست كه تراژدي هايي س��مبليك هستند با درونمايه 

عش��ق و شرف. از درام هاي لوركا 
و آثار ديگر نويسندگان اسپانيايي 
مي ت��وان ح��دس زد اس��پانيا و 
تاريخ اش ت��ا چه اندازه مس��تعد 
ن��گاه رمزپردازان��ه و س��مبليك 
اس��ت. در جامعه س��نتي اسپانيا 
مانن��د جوامعي ش��بيه به آن مرز 
بين رويا، حقيقت، آرزو، حس��رت 
و واقعيت مبهم و مشكوك است. 
»خان��ه برناردا آلب��ا« تراژدي 
تعص��ب و آرزو اس��ت؛ مفاهيمي 
آش��نا براي مخاط��ب ايراني متن 
كه اجراي آن توس��ط كارگرداني 
ايران��ي مي توان��د منعكس كننده 
خطوط ش��باهت بين دو فرهنگ 

و دو نظام فكري باش��د. 
ميكائيل شهرس��تاني را بيشتر 
به عنوان بازيگر تئاتر مي شناسيم 
محدوديت هاي  و  ظرفيت ه��ا  كه 
بازي او باعث ش��ده بيش��تر او را 
در آثاري ش��بيه به ه��م ببينيم؛ 
آث��اري كه در آنها معمولاً صاحب 
اث��ر تلاش داش��ته از توانايي هاي 
منحصر ب��ه فرد شهرس��تاني در 
بي��ان و حرك��ت به��ره بب��رد. به 
همي��ن دلي��ل ن��ام او- مانند هر 
هنرمن��د ديگري- ي��ادآور مديوم 

خاص��ي از نماي��ش اس��ت. اج��راي اث��ري غيرايراني در 
تماش��اخانه ايرانش��هر يعني رفتن به سمت نوع خاصي از 
تئاتر كه مخاطب مش��خص خود- به ويژه مخاطب آگاه يا 
دانش��گاهي- را دارد. تعاريف فوق به اين دليل اس��ت كه 
مي ت��وان به مناس��بت اجراي »خانه برن��اردا آلبا« به اين 
پدي��ده در تئاتر ايران پرداخت كه هر هنرمند مي تواند با 
انتخاب ژانر مناس��ب مانع از اجراي��ي ناموفق در گونه اي 

خاص از هنر نمايش ش��ود. 
كارگردان در نمايش »خانه برناردا آلبا« تلاش مي كند 
نگاه��ي نو را به متني آش��نا تزري��ق و اين نگاه را در اجرا 
منعكس كند. صحنه پردازي نمايش به صورتي اس��ت كه 
موقعي��ت مكان نمايش )خانه برناردا آلبا( در ورودي خانه 
و جاي��گاه برناردا مدام عوض مي ش��ود. اين تمهيد همراه 
ب��ا قرار گرفتن دخت��ران زير پارچه اي در ميان صحنه و... 
قرار اس��ت زندگي اين خانواده را از مناظر مختلف نش��ان 
ده��د، زاويه ديد را به بازي بگيرد و خلاصه اينكه اجرايي 

مدرن از نمايشنامه اي سمبليستي داشته باشد. 
اجراي مدرن و نگاه نو به متن مستلزم ابزارهايي است 
كه در اجراي »خانه برناردا آلبا« نش��اني از آنها نيس��ت. 
كارگردان به رغم ادعايش در اجرا نگاه تازه اي به متن ندارد 
و اتفاقاً در اجراي متعارف و سرراس��ت اثر و رساندن پيام 

خود متن هم ضعيف عمل مي كند. 
ايده تعويض مكان نمايش و ش��روع و پايان ش��بيه به 
ه��م علاوه بر اينكه اساس��اً تازه نيس��ت در اين اجرا فاقد 

توجيه زيبايي شناختي مناسب نيز هست. 

در باب ش�اعرانگي تئاتر لوركا به واس�طه شاعر 
بودن وي بس�يار گفته و نوش�ته  اند ام�ا در اين باره 
لوي�ي  پارو نظ�ر جالب�ي دارد. او مي گويد: در واقع 
تئات�ر لوركا را نبايد ش�اعرانه به حس�اب آورد )آن 
هم در مفهوم بدي كه از اين تركيب به ذهن متبادر 
مي ش�ود(. قضاوت درست در اين باره اين است كه 
بگويي�م آثار نمايش�ي لوركا، تراژدي  هايي س�خت 
واقع  بينانه  اند كه در تمامي  ش�ان هم�ه آنچه ارزش 
شعري لوركا را برآورده مي  كند، ملحوظ شده است. 
»خان�ه برناردا آلب�ا« )1936( اث�ر جاودانه فدريكو 
گارسيا لوركا ش�اعر و نمايش�نامه  نويس اسپانيايي 
اين روزها در تالار س�مندريان تماشاخانه ايرانشهر 
ب�ه كارگرداني ميكائيل شهرس�تاني و با بازي گروه 
جوانش روي صحنه رفته اس�ت. به اين بهانه با او به 

گفت  وگو نشسته ايم.
 ---

-علت انتخاب نمايشنامه »خانه برناردا آلبا« از سوي 
ش�ما چه بوده و چه ضرورتي ش�ما را به اجراي اين 

متن در سال 1389 ترغيب كرده  است؟
حقيقت اين اس��ت كه بيش��تر در موقعيتي انجام شده 
قرار گرفتم. هرچند خودم پيشنهادكننده متن به دوستان 
جوانم بودم؛ شاگرداني كه در مراكز آموزشي پرورش شان 
داده بودم. ويژگي خود اعضا كه متش��كل از هنرجويان و 
دانش  پژوه��ان جوان دختر بود، مرا بر آن داش��ت تا متن 
»خان��ه برناردا آلبا« را به ايش��ان پيش��نهاد كنم و بعد از 
درامات��ورژي آن كه منجر به حذف ش��خصيت  هاي فرعي 
نمايشنامه شد )مثل مادربزرگ يا ميهمانان و خدمتكاران 
خان��ه( البته با حف��ظ و صيانت از جوهره اث��ر به تمرين 
نمايش��نامه مورد بحث پرداخته شد و كار به جايي رسيد 
كه به دليل طولاني شدن تمرين بازيگران بعضي از نقش ها 
گ��روه را ترك كردند. وقفه  هاي ناخواس��ته به جاي نااميد 
ك��ردن اعضا انگيزه مضاعفي ش��د تا باز ب��ه ادامه تمرين 
بپردازن��د و اصرار و پافشاري ش��ان مرا نيز كه پيش��ترها 
طي نامه  اي از تئات��ر اعلام كناره  گيري كرده  بودم، بر آن 
داشت تا به حمايت اين دوستان جوان بپردازم. چون عملًا 

بي  پش��تيبان گروه محكوم به از هم پاش��يدن بود.
 سال گذشته حدوداً به مدت يك ماه به طراحي، تحليل 
و كارگردان��ي متن پرداختم و ب��ه قصد اجرا كار را آماده 
كرديم. مديريت دلس��وز مركز ايرانش��هر با ديدن نمايش 
)البته به طور غيررس��مي( قول همكاري دادند و سرانجام 
خردادماه سال جاري سالن ش��ماره 2 مجموعه ايرانشهر 

 پذيراي اين نمايش شد.
-همان طور كه اشاره كرديد، در اجراي شما تعدادي 
از صحنه  ه�ا و ش�خصيت  هاي مت�ن اصل�ي حذف و 
تع�دادي نيز درهم ادغام ش�ده  اند و در كل ش�اهد 
اجرايي خلاصه تر هس�تيم. اولويت ها و هدف شما از 

مت��ن ل��وركا به دلي��ل  ش��باهت هايي كه ب��ه لحاظ 
تماتي��ك با آث��ار نمايش  ايران��ي دارد، مي تواند در اجرا 
دچار كليش��ه هاي آشناي نمايش ايراني نيز بشود. اجراي 
شهرس��تاني در واقع خوانشي به ش��دت واقع گرا از متني 
اس��ت كه به ش��دت اين ظرفيت را دارد كه به جنبه هاي 
خيال انگيز و ش��اعرانه آن پرداخته شود و به دليل همين 

فقدان، فضايي سرد و كسالت بار بر اجرا حاكم است. 
در آغ��از، نمايش نس��بت به م��رگ آدلا پيش آگاهي 
مي دهد بدون آنكه دليل آن مشخص شود. در واقع مشكل 
اين اجرا آنجا اس��ت كه از طرح هايي در طراحي صحنه و 
كارگرداني اس��تفاده ش��ده كه بايد با دليل و نقطه نظري 
آگاهانه به كار گرفته ش��وند و به دليل فقدان نگاهي تازه 

يا خوانشي نو خاصيتي تزييني پيدا كرده اند. 
ش��ايد بزرگ ترين مان��ع براي تبديل اي��ن نمايش به 
اجراي��ي زنده و باورپذي��ر بازي هاي بازيگران آن اس��ت. 
نمي دان��م به چه دليل در نقش هاي برناردا و خدمتكار از 
بازيگران جوان اس��تفاده شده آن هم وقتي نمايش اثري 

دانش��جويي در سالن هاي مناس��ب اجراهاي دانشجويي و 
تجربي نيس��ت؛ تماشاخانه ايرانشهر به استناد خصوصيات 
م��كان آن و قيمت بلي��ت نمايش هايش متعل��ق به تئاتر 
حرف��ه اي اس��ت. اغراق و تاكيد بيش از ح��د بازيگران بر 
درشت بودن واكنش هاي حسي خود، مانع از آن مي شود 
تا اتفاق نمايشي شكل بگيرد و ارتباط بين شخصيت هاي 

نمايش باورپذير باشد. 
ام��ا از لابه لاي كاس��تي هاي اجرا مي ت��وان درك كرد 
ك��ه خوانش كارگ��ردان از »خانه برناردا آلب��ا« تاكيد بر 
تعصب طبقه اش��راف در جامعه اي سنتي است. برناردا در 
ارتفاع��ي بالاتر از ديگران نشس��ته و نگاهش به خانواده، 
گذش��ته و آين��ده خود و دخترانش نش��ان مي دهد كه تا 
چه ميزان به  باورهاي س��نتي طبقه اش��راف تعصب دارد. 
واكن��ش دختران همچون كارگران براب��ر صاحب كار  يا 
ارباب خود اس��ت. مادر بودن برناردا كمرنگ و بيش از آن 
خواجه اي اس��ت كه بنده هاي خود را مجبور به اطاعت و 
آنها را وادار به كار اجباري بي دليل و بيگانه شده اي  به نام 

عزاداري مي كند. عزاداري دختران باعث مي شود از هويت 
و فرديت ش��خصي خود خالي ش��وند و همه به يك شكل 
به س��مت يك هدف كه خواست 
برناردا است قدم بردارند. در اين 
ميان آدلا استثنا  است و به همين 

دلي��ل قربان��ي. 
به اين اعتبار خوانش كارگردان  
تا اندازه اي  ماركسيستي است اما 
درواق��ع چنين نيس��ت و به نظر 
مي رس��د همان تكرار يا كليشه ها 
مخاط��ب را دچ��ار چنين نظري 
مي كند. يكي ديگر از ويژگي هاي 
دراماتيك  اس��تفاده  ل��وركا  متن 
از ش��خصيتي غايب اس��ت؛ په په 
پس��ري اس��ت كه او را هيچ گاه 
نمي بيني��م اما حض��ور پراهميت 
او تعادل خانواده را برهم مي زند. 
دختره��اي خان��ه برن��اردا آلب��ا 
بيش��تر آدم هايي هستند مظلوم، 
ن��الان و گري��ان  وحش��ت زده و 
ت��ا دخترهايي دچ��ار بحران هاي 
عاطف��ي، ب��ه همين دلي��ل په په 
بيش��تر غايب��ي اس��ت ك��ه بر او 

عزاداري مي كنند. 
دخت��ران در مت��ن ل��وركا در 
مقاطعي، كلي هماهنگ و همصدا 
را تش��كيل مي دهن��د؛ خواهراني 
همدرد كه هميش��ه بغض شان را 
ف��رو مي خورند و هميش��ه آماده 
طغيان هس��تند؛ طغياني كه در آدلا به صورت خودكشي 
خ��ود را نش��ان مي دهد. در اجراي خانه برن��اردا آلبا تنها 
جاي��ي كه اين هماهنگي در اجرا خود را نش��ان مي دهد 
خروج هماهنگ دختران از كنار ديوار انتهايي صحنه است؛ 
حركتي كه يادآور ميزانسن مشابه در اجراي روبرتو چولي  

از همين متن است.
 اما در باقي اجرا اين هماهنگي  و ارتباط بين دخترها 
چن��دان ب��ه چش��م نمي آي��د و ب��ه اصطلاح نخ تس��بيح 
ارتباط دهن��ده آنه��ا غايب اس��ت. حركات به هم مش��ابه 
اس��ت، عكس العمل ها و گفتارها به ترتيب ادا مي ش��ود و 
گاه��ي اين نوع گفتار توي ذوق مي زند و همدلي دخترها 
در اين موضوع كه سايه سنگين برناردا امان آنها را بريده، 
ديده نمي شود. اتفاقاً يكي از مهم ترين عواملي كه مي تواند 
وحشت و درد را بين دخترها يكسان و حداقل مشابه توزيع 

كند ش��خصيت برناردا اس��ت. 
برناردا در اجراي شهرس��تاني با بازي س��يلوا فيروزي 
مانن��د ديگر بازي هاي نماي��ش پرداختي غلوآميز دارد، با 
تاكيد بر صدايي بم و خش دار و كمي كارتوني! نقطه آغاز 
نماي��ش، تك گويي برناردا كه بس��يار پراهميت مي نمايد، 
نشان مي دهد اغراق در بازي ها و اصرار بر داد و فرياد- آن 
هم در س��الني كه مانن��د صحنه قاب دار در تالاري بزرگ 
نيازي به اين فريادها ندارد- چطور مي تواند مانعي بر سر 
راه انتقال حس مناسب بازيگران شود. در مجموع مي توان 
به س��خن آغاز برگشت؛ ش��ناخت مديوم و ژانر مناسب و 

انتخاب آن براي صاحب اثر، نكته اي حياتي اس��ت.

بازيگر آنگوستياس مانند ساير بازيگران از سن زيادي 
برخوردار نيست. بايد عرض كنم حد سني دوستان جوانم 
بين 20 تا 27 س��ال است. راستش علاوه بر اينكه بازيگر 
اين نقش سه بار تعويض شد، همچون نقش برناردا، تا به 
گزينه  هاي آخر رس��يدم؛ ولي خيلي هم برايم ظاهر افراد 
حيات��ي به نظر نمي  رس��يد، ضمن اينك��ه امكانات و ابزار 
انعط��اف بازيگر هر نقش برايم مهم بود. موقعيت و مرتبه 
آدم ه��ا و نوع روابط حاكم ب��ر آنها و جهت  گيري و بينش 
نقش به گمانم مهم  تر و ضروري  تر است. به همين دليل اگر 
نقش  هاي ماگدالنا و آنگوس��تياس به عنوان مثال جابه جا 
مي  ش��د هم خيلي فرقي نمي كرد اگر در فهم و ارائه نقش 
عاجز بودند. بنابراين به نظر من صورت فعلي ايده  آل  ترين 

نوع آن است. با حفظ احترام به نظر شما.
-شما در گذشته نيز كارگرداني نمايش هايي همچون 
همل�ت، آرش، اژدهاك و... را با هنرجويان بازيگري 
و گروه ه�اي جوان تجربه كرده  ايد. چه چيز ش�ما را 

به كار كردن با جوانان علاقه  مند مي كند؟
از كار ك��ردن ب��ا جوان ه��ا ل��ذت مي  ب��رم هرچن��د 
بعضي هايش��ان كله شق  اند. كم حوصله و جسورند ولي مگر 
م��ا نبوديم؟ ام��ا بايد بپذيرند و بخواهند ك��ه ياد بگيرند؛ 
ويژگ��ي  اي ك��ه در مورد نس��ل من كمتر بوده و هس��ت. 
ضرورت  ها، سياس��تگذاري  ها و عملك��رد و آرزوهاي افراد 
به س��مت و س��ويي ما را كش��اند كه در اين معركه آلوده 
نش��دن و پا فشردن بر بينش و اخلاقيات و مهم تر از همه 
صحه بر داش��ته  ها و صحه بيشتر بر دانشي كه بايد هماره 
آموخت و تازه ش��د اصلًا آس��ان نيست. به هر صورت كار 
با دانش��جويان و به ق��ول تماش��اگري »آماتورها« خيلي 
لذتبخش است. مي  تواني آنها را شكل عقايد، افكار و نياتت 
تربيت كني و تعريفي را توس��ط آنها از هنر بالاخص تئاتر 
ارائه دهي كه ش��بيه ديگري نيست. به عبارتي آنها هنوز 

ش��كل نگرفته  اند، آماده  اند و  پذيرا.
-همان ط�ور كه در ابت�داي صحبت هايتان اش�اره 
كرديد، حدود چهار س�ال پيش ط�ي نامه  اي اعلام 
كرديد به دليل ش�رايط موجود از تئاتر كناره  گيري 
مي كنيد. آيا ش�رايط حال حاضر را براي كار مناسب 
ديده  ايد؟ به طور كلي ارزيابي ش�ما از شرايط فعلي 

تئاتر چيست؟
هم��ان طور كه گفت��م، در حال حاضر آماده به صحنه 
آمدن نبودم. بيش��تر ضرورت و ش��رايط پايم را به صحنه 
كش��اند. ش��ايد اين نماي��ش را براي خودم، ب��ا توجه به 
قول  ه��اي ضمني ب��راي همكاري كه داده ش��د، امتحان 
و آزمايش��ي تلق��ي مي  كنم كه اگر ب��ا پندارها و تصوراتم 
موانست نداشته باش��د براي هميشه صحنه تئاتر را ترك 
كنم. ولي به قول برش��ت: با باد ديروز و فردا نمي  شود در 
اي��ن رودخانه قايق خود را راند. ديروز از كف رفت و فردا 

هم شايد سهم ما نباشد؛ پس...
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 به دليل طولاني ش�دن تمرين بازيگران 
بعض�ي از نقش ها گروه را ت�رك كردن�د. 

وقفه  هاي ناخواس�ته به جاي نااميد 
كردن اعضا انگيزه مضاعفي ش�د تا 
باز به ادام�ه تمري�ن بپردازن�د و اص�رار 
و پافشاري ش�ان مرا نيز كه پيش�ترها 

طي نام�ه  اي از تئاتر اع�لام كناره  گي�ري 
كرده  بودم بر آن داش�ت تا به حمايت 

اين دوس�تان جوان بپردازم. چون عملًا 
بي  پش�تيبان گروه محكوم به از هم 

پاش�يدن بود.
س�ال گذش�ته حدوداً به مدت يك ماه 
به طراحي، تحلي�ل و كارگردان�ي مت�ن 
پرداخت�م و به قص�د اج�را كار را آم�اده 

كرديم.


