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انديشيدن با پتك سي نماي انديشه-2

آن تندب��ادي كه از وراي انديش��ه هايدگر مي وزد- 
همچ��ون هم��ان تندبادي ك��ه هنوز پس از گذش��ت 

هزاران س��ال از جانب اثر افلاطون بر 
ما مي وزد- از آنِ قرن ما نيس��ت. اين 
تندباد از آغازينه مي خيزد و آنچه پس 
پش��ت مي نهد چيزي اس��ت به كمال 
ك��ه چونان هر چيز كاملي در آغازينه 

پس مي افتد. 
هانا آرنت 
حقيقت بايد بتواند از اين جهان به 
همان سان كه باورش داشته ايم آهنگ 
س��فر كند، ورنه آن حقيقت بي جهان 
خواه��د ماند. جه��ان از آن رو چنين 
س��ترون شده اس��ت كه انديشه هاي 
مصن��وع به وفور در پهنه آن بي انگاره 

و بي مكان پرس��ه مي زنند. 
ارهارت كستنر 
ب��دون انس��ان، هس��تي خاموش 
خواهد بود. هس��تي آنجاس��ت اما آن 

ديگر هستي راستين نيست. 
الكساندر كوژو 
مارتي��ن هايدگر در س��ال 1928 
يعني زماني كه مش��هور شده بود به 
مدي��ر س��ابق مركز علمي��ه ديني در 
كنستانتس1 جايي كه سال هايي را به 
عنوان يك شاگرد در آن گذرانده بود، 
چنين نوشت: »شايد فلسفه با قوت و 
پافشاري هر چه بيشتر نشان مي دهد 
ك��ه آدمي تا چه ح��د آغازگري بيش 
نيست. فلسفه ورزي نهايتاً معنايي جز 
آغازگر بودن ندارد.« ستايش هايدگر 
از امر آغازين، باب تفاس��ير بس��ياري 
را گش��وده م��ي دارد. او آرزومند آن 
اس��ت كه اس��تاد آغازگري باشد. در 
آغازينه هاي فلس��فه يونان بود كه او 

آينده اي گذش��ته را مي جست و در زمان حاليه بود كه 
او امي��دوار بود در دل زندگي ب��ه جايي ره يابد كه در 

آن فلسفه همواره از نو آغاز شود. 
اي��ن ام��ر در يافت حال2 ح��ادث مي ش��ود. او هر 
فلس��فه اي را كه مدعي اس��ت از تفكر آغاز مي شود به 
نقد مي كشد. او مدعي است فلسفه در واقعيت از يافت 
ح��ال، از حيرت، از خ��وف، از پروا، كنجكاوي و بهجت 

آغاز مي شود. 
نزد هايدگر يافت حال پيوندگاه زندگي و تفكر است. 
در اي��ن نكته كه هايدگر به ش��دت با پژوهش در پيوند 
زندگي و تفكر در مورد ش��خص خود مخالف بود، نوعي 
طنز و رندي نهفته بود. او خود يكي از س��خنراني هايش 
را كه در باب ارس��طو بود ب��ا اين جمله صيقل يافته آغاز 
مي كند: »زاده ش��د، كار كرد و م��رد.« اين گونه بود كه 
هايدگر اميد داش��ت مردم درباره خودش سخن بگويند. 
بي ترديد زيستن براي فلسفه و شايد ناپديد شدن در دل 
فلسفه خودش روياي بزرگ او بود. اين خود به آن حالتي 
وابسته است كه شايد در زمان حاليه كاشف از آن چيزي 
است كه بسي پيگيرانه و از آنجا در جست وجوي امر نهان 
است. زندگي خود مي تواند بسي پيگيرانه باشد. هايدگر در 
باب يافت حال خود مي گويد: »دازاين پرتاب شده است.« 
و هستي »همچون باري آشكار مي شود«، زيرا آيا دازاين 
به منزله دازاين در اينكه بخواهد به كسوت دازاين درآيد 
يا نه، آزادانه تصميم گرفته و آيا هرگز قادر به اخذ چنين 

تصميمي است؟ )هوز: 1- 228/270(3 
هايدگر به ژس��ت پرابه��ت علاقه مند بود. هم از اين 
رو نمي توان به يقين گفت آيا او از تمدن غربي س��خن 
مي گويد، يا از خودش؟ آيا مراد وي وجود بماهو وجود 
است يا صرفاً وجود خودش؟ ليكن به شرط اعتبار اين 
اصل كه فلسفه نه از فكر كه از حال آغاز مي شود پس 
به انديش��ه ها نه تنها در آوردگاه نزاع با يكديگر بلكه در 
صحنه رفيع فرادهش نيز بايد وارد ش��د. البته هايدگر 
به فرادهش وابسته بود. اما اين وابستگي به جهاتي بود 
كه به زندگي او راجع مي گش��ت. اين همه به وضوح او 
را مج��از نمي دارد كه ورود خ��اص خود را به جهان به 
منزله نوعي عطا و دهش يا ورود متعهدانه تجربه كند، 
بلكه اين ورود بايد نوعي تصادف بوده باشد يا به بياني 

ديگر اقتضاي يافت حاليه او.
اما مس��كيرش اواخر قرن نوزدهم، آنجا كه هايدگر 
در 26 س��پتامبر 1889 زاده شد و ايام كودكي خود را 
در آن گذراند و همواره ش��وق بازگشت به آن را در سر 
داش��ت، آن جهاني نبود كه وي خود را پرتاب شده در 
آن مي ياف��ت. او تنه��ا زماني كه از اي��ن جهان مانوس 
و بومي كه همچون س��پر ب��لاي او در برابر مفروضات 
مدرنيته بوده، بركنده ش��د، خود را پرتاب ش��ده يافت. 
فرام��وش نبايد ك��رد كه ورود به جهان با زاده ش��دن 
تمام نمي شود. انسان در طول زندگي چندين بار متولد 
مي ش��ود و چه بس��ا توان گفت كه هرگز به تمامي به 

جهان اندر وارد نمي شود. 
ام��ا اكنون اجازه دهيد در نخس��تين زايش هايدگر 

درنگ كنيم. 
پدر مارتين هايدگر، فردريش هايدگر چليك س��از و 
خادم كليس��اي كاتوليك سن مارتين در مسكيرش بود. 
او در سال 1924 مرد. تقدير چنان بود كه وي گسست 
پسرش را از كاتوليسيسم شاهد باشد، اما او آنقدر زنده 
نماند كه گسس��ت فلسفي پس��رش را نيز ببيند. مادر 
هايدگر در س��ال 1927 مرد و مارتين هايدگر نس��خه 
ش��خصي خود از Sein und zeit )هستي و زمان( را 

در كنار بس��تر مرگ مادر نهاد. 
مادرش اهل روس��تاي مجاور گوگينگن بود. هرگاه 
كه بادهاي س��رد از فلات هاي آلپ س��وابيايي به جانب 

مسكيرش سرازير مي ش��وند، مسكيرشي ها مي گويند:  
»ب��اد از جان��ب گوگينگ��ن مي آيد.« چندين نس��ل از 
اجداد مادري هايدگ��ر در آنجا در ناحيه زراعي زيباي 
لوخ بايرن هوف زيسته بودند. در سال 1662 به يكي از 
اي��ن اجداد به نام ياك��وب كمپ از جانب تيول صومعه 
سيسترس��ين در والد نزديك پولندورف زميني رسيده 
بود. پدربزرگ هايدگر در س��ال 1838 در ازاي 3800 
گيل��در زمي��ن را از گرو تي��ول داران كليس��ا درآورد، 
ليكن خان��واده هايدگر در امور روحاني همچنان تحت 

قيموميت كليس��ا باقي ماندند. 
نياكان پ��دري هايدگر صنعتگران و دهقانان كوچك 
بودند. آنها در قرن هجدهم از اتريش به مسكيرش آمده 
بودند. مورخان محلي بر وجود مناس��بات گس��ترده بين 
دو خانواده مگرل و كرويتس��ر صحه نهاده اند. نامدارترين 
كش��يش قرن هفدهم آبراهام سانكتاكلارا از يكي از اين 
دو خاندان و كنستانتين كرويتسر آهنگساز از اين خاندان 
ديگر برخاست. همچنين خانواده هايدگر با كنراد گروبر 
نيز كه مراد روحاني هايدگر در مركز  علميه كنس��تانس 
بود و بعدها اس��قف اعظم فرايبورگ ش��د، نس��بتي دور 
داش��ت. مس��كيرش شهري اس��ت كوچك كه در همان 
درياچه كنس��تانس  و كوه هاي آلپ در س��وابيا و دانوب 
علي��ا- ناحيه اي بي باد و س��ابقاً فقير در امتداد مرز ميان 
آلمانيا و س��وابيا- واقع شده اس��ت. سرشت آلمانيك به 

تفك��ر، ان��دوه و در خود فرو رفتن 
گرايش دارد، در حالي كه سرشت 
س��وابيايي فرحناك تر، گش��اده تر 
و نيز روياپرورتر اس��ت. نخستين 
ب��ه طع��ن و كناي��ه و دو ديگر به 
هيجان هاي عاطفي گرايش دارند. 
هايدگ��ر بهره اي از اين هر دو 

سرش��ت در خود دارد. 
ش��خصيت هايي ك��ه او آنها را 
همچون دليل راه خويش برگزيد، 
فردريش هولدرلين و يوهان پيتر 
هبل بودند كه اولي س��وابيايي و 
دوم��ي آلمانيك ب��ود. از نگرگاه 
هايدگر اين ه��ر دو در حالي كه 
سرشته خاك خود بودند در جهان 
بزرگ تا مراتب اعلي پركشيدند. 

او خود را نيز به همين گونه مي انگاش��ت: او اشتياق آن 
داش��ت كه »بر پهنه آسمان گشوده شود و همزمان در 

خاك تيره ريش��ه داش��ته باش��د.«4 )ت، 38(
هايدگر در سال 1942 در تفسير يكي از سروده هاي 
دانوبي هولدرلين به نام ايستر سخنراني كرد. يادداشتي 
ً  در متن  كه به دست نوشته سخنراني منضم بود كه بعدا
چاپ شده درج نشد. »شايد تقدير مقرر بود كه هولدرلين 
ش��اعر بايد تاثيري تعيين كننده بر تفكر انتقادي كسي 
بگذارد كه پدربزرگش مطابق اس��ناد و مدارك درست 
در زماني زاده شد كه سروده »ايستر« در اويلي )يعني 
در آغل��ي در يك مزرعه( واقع در كرانه جلگه اي دانوب 

عليا و در دامن فرس��نگ هاي بلند زاده ش��د.«5
آي��ا هايدگ��ر از خود اسطوره س��ازي مي كند؟ آنچه 

مس��لم است كوش��ش او براي پرداختن زمينه اي است 
كه دوست داشت از آن بهره مند باشد؛ شكوه هولدرلين 
بر فراز دناوهاوس در دامن قصر ويلدنشتاين پايين تر از 
مس��كيرش، جايي كه خانواده هايدگر در قرن هجدهم 
در آن مي زيستند. آن خانه هنوز پابرجاست و سكنه آن 
گزارش مي كنند كه پروفسور بارها با كلاه آفتابگردانش 

از اين محل ديدن كرده اس��ت.
در نزديكي دناوهاوس و قصر ويلدنشتاين، بويرون با 
صومعه جنديكتي مشهورش برپاست. زماني اين صومعه، 
صومعه اصول آگوس��تين بود. اين فضاي آرام رهباني، 
ب��ا كتابخانه بزرگش، با گاوداني ه��ا و آغل هايش براي 
هايدگر حتي پس از جدا ش��دنش از كليس��ا سرشار از 
جاذبه بود. در دهه 20 او گهگاه در تعطيلات ميان ترمي 
در اين منطقه چن��د هفته اي را در يك حجره رهباني 
سپري مي س��اخت. وقتي در فاصله سال هاي 1945 و 
1949 ممنوع التدريس ش��ده بود، صومعه بويرون تنها 
مكاني بود كه در آنجا خود را در انظار ظاهر مي ساخت.

در پايان قرن نوزدهم مسكيرش حدود دو هزار سكنه 
داشت كه بيشتر آنها به كار كشاورزي و صنعت اشتغال 
داش��تند. صنايع محلي كوچكي نيز از جمله آبجوسازي، 
نخ ريسي و توليد لبنيات در آنجا داير بود. همچنين دفاتر 
اداري بخ��ش، م��دارس بازرگاني، ي��ك تلگرافخانه، يك 
آمادگاه راه آهن، يك پستخانه درجه دو، يك دادگاه بخش، 
ستادهاي تعاوني و دفاتر امور اداري 
قصر و تيول آن در اين ش��هر داير 
بودند. مس��كيرش بخشي از بادن 
بود كه به لح��اظ فضاي فرهنگي 
آن، ش��هر مهمي به شمار مي آمد. 
از آغاز قرن نوزدهم در ش��هر بادن 
آغازيدن  ليبرالي ش��ديدي  سنت 
گرفته بود. در سال 1815 اين شهر 
شاهد تصويب مقررات نمايندگي و 
لغو سانسور مطبوعات بود. بادن در 
سال 1831 باروي انقلاب بود. در 
آوريل همان سال هكر و اشترووه در 
حوالي كنستانس اهالي را به قيامي 
مسلحانه فراخواندند. انقلابيون در 
دوناو ش��ينگن فراه��م آمدند. آنها 
شكست خوردند، اما يك سال بعد 
يك چند قدرت را به دست گرفتند. گراند دوك به آلزاس 
گريخت و تنها به ياري س��ربازان پروس��ي بود كه بعدها 
شرايط به وضع سابق برگشت. در بادن نسبت به پروس 
حالتي دوستانه حاكم نبود و بعد از سال 1871 – وقتي 
آلمان تحت رهبري پروس به عنوان رايش آلماني متحد 
شد - هر آنچه به رايش مربوط مي شد، بوي دل آزار پروسي 
را به مش��ام مي رساند. سرانجام ليبراليسم بادني با رايش 

از در سازش درآمد.
علت اين س��ازش بعضاً آن بود كه ليبراليسم بادني 

دش��من ديگري پيدا كرده بود؛ كليس��اي كاتوليك.
از س��ال 1848 به بعد كليس��ا كه در اوضاع و احوال 
ديگر سرسختانه با ليبراليسم ستيزه مي كرد، براي نيل به 
مقاصد خود محيلانه از خود روحيه اي آزادمنش نشان داد. 

كليساي آزاد در دولتي آزاد، لغو نظارت دولت بر مدارس 
و دانش��گاه ها، عزل و نصب بدون وابس��تگي براي تامين 
منافع كليسا و اداره مستقل و ناوابسته 
نهادهاي كليسايي از جمله خواسته هاي 
مقامات كليس��ا بود. اين مقامات بر آن 
بودند كه فرمانبرداري بايد از خدا باشد 
نه از بشر. هنگامي كه دولت بادن فرمان 
توقيف اسقف اعظم فرايبورگ را صادر 
كرد، نزاع وخيم تر شد. سرانجام دولت 
تس��ليم شد، زيرا دريافته بود كه آيين 
كليسا به وضوح در آ داب و عقايد عوام 
ب��ه ويژه مردم روس��تاها و ش��هرهاي 
كوچك سخت ريش��ه دارد. در آلمان 
جنوب غرب��ي عوامگراي��ي كاتوليكي 
حافظ و حامي كليسا و دشمن دولت، 
قائ��ل به سلس��له مراتب ام��ا خواهان 
خودمختاري در قبال قدرت دولت بود. 
كليسا ضدپروس��ي، ضدسرمايه داري، 
پش��تيبان كش��اورزي، حامي ستيز و 
بيش از آنكه ملي گرا باش��د، بومي گرا 
بود. حامي ستيزي كليسا ريشه محلي 
و قومي داشت و به ويژه در ميان اقشار 

اجتماعي پايين تر شايع بود.
هنگامي كه در سال 1870 شوراي 
روم فتواي خطاناپذيري پاپ را صادر 
ك��رد، منازع��ات كليس��ا و دولت بار 
ديگر رو به ش��دت نهاد. اگر در عصر 
ناسيوناليسم اعاده قانون جهاني كليسا 
ناممكن بود، دست كم جهان كاتوليك 
به نح��وي موثر از دس��تبرد دولت و 
جامعه سكولار در امان بود. عليه اين 
نگ��رگاه، جبهه مخالف��ي قدعلم كرد. 
ريش��ه هاي اجتماعي اين جنبش كه 
به جنبش كهنه كاتوليك معروف بود، 
اساس��اً از درون طبقه متوسط آلمان 
جنوبي كه كاتوليك ليبرال- ناسيوناليس��ت بود، نشأت 
مي گرفت. محافل وابس��ته به اين جنبش از اينكه بيش 
از حد وابسته به روم باشند، اكراه داشتند و در عوض هم 
خود را مصروف التقاط كليسا و گرايش هاي ملي گرايانه 
مي كردن��د. برخي از اين كهنه كاتوليك ها حتي پا را از 
اي��ن حد نيز فراتر نهادند و با امي��د به مدرنيزه كردن 
كليس��ا خواهان لغو قانون تجرد كشيش ها، محدوديت 
حرمت قديس��ين، حق تصميم ب��راي امت ها و انتخابي 

شدن كشيش ها بودند.
اين جنبش، سازمان كليسايي خاص خود را بنا نهاد 
و به انتخاب اس��قفي نيز دست يازيد، اما شمار پيروان 
آن از ح��دي اندك فراتر نرف��ت. حتي گرچه نهضت از 
حماي��ت دولت ها ب��ه ويژه در بادن ك��ه جنبش كهنه 
كاتوليك نيرومندانه گسترش مي يافت، بهر مند بود، اما 
در هيچ زماني ش��مار اعضاي آن از 100هزار نفر تجاوز 
نمي كرد. در دهه هاي 1870 و 1880 مسكيرش يكي از 
سنگرهاي مهم اين نهضت بود. گاه مي شد كه كمابيش 

نيمي از جمعيت اين ش��هر كهنه كاتوليك بودند.
كنراد گروبر قهرمان وفادار كاتوليسيسم رومي، تصوير 
تيره و غمباري از اي��ن دوران Kulturkampf ]نبرد 
فرهنگي م.[ در مسكيرش نقاشي كرده است. ايام كودكي 
هايدگر مقارن با بس��ط و ادامه اين دوران نبرد فرهنگي 
بود. اكنون ما به ش��هادت تجربه تلخ خودمان مي دانيم 
كه در آن س��ال ها تا چه حد نش��اط و س��عادت جواني 
ويران و تباه مي ش��د. در آن سال ها كودكان ثروتمندتر 
كهن��ه كاتوليك بچه هاي كاتوليك ه��اي فقيرتر را طرد 
مي كردن��د، روي آنها لقب مي گذاش��تند، آنها را كتك 
مي زدند و سرشان را در حوضچه فواره ها فرو مي كردند 
تا از نو غسل تعميدشان دهند. بدبختانه ما همچنين به 
ش��هادت تجربه تلخ خودم��ان مي دانيم كه تا چه حدي 
حتي اولياي مدارس كهنه كاتوليك، گوسفندان را از بزها 
جدا مي كردند و لقب »بيمار س��ياه« را به دانش آموزان 
كاتوليك مي چسباندند و با استفاده از قدرت مشت هاي 
خود، آنها را ناچار به فهم اين مطلب مي كردند كه كسي 
نمي تواند در مس��ير كليساي روم قدم بگذارد مگر آنكه 
تاوانش را پس بدهد. در واقع به جز نادر افرادي كمابيش 
هم��ه كاتوليك ها ناچار مي ش��دند به آيين خود پش��ت 
كنند و در آرزوي رس��يدن به شغل و منصب مطمئني 
در مسكيرش مجبور مي شدند خود را همرنگ جماعت 
كهن��ه كاتوليك ها كنند. حتي تا مدت ها بعد بر همگان 
مسلم بود كه اگر كسي بخواهد در مسكيرش آب باريكه اي 
در دستگاه مربوطه براي خود دست و پا كند، تنها راهش 

پشت كردن به مذهب خويش است.6
پي نوشت ها:

1- درياچه اي در مرز مشترك سوئيس، اتريش و آلمان 
و محل وقوع درياچه. م 

2- مترجم��ان انگليس��ي آن را به mood و همچنين 
state of mind و مترجمان فارسي آن را به »احوال 
و مواجي��د« و »چگونه يابي« و »درك وضع و موقع« و 

»موجوديت« ترجمه كردند. 
3- از اين پس »هوز« مخفف »هس��تي و زمان« است. 
شماره كوچك تر به صفحه متن آلماني و شماره بزرگ تر 
به صفحه ترجمه انگليسي »هستي و زمان« توسط جان 

مك كواري و  ادوارد رابينس��ون اش��اره دارد. 
Denker fahrungen تفك��ر  تجربي��ات   -4 
 )thought expercences( از اين پس به اين منبع 

Frankfurt با حرف ت ارجاع مي ش��ود - 1983 و
5- نقل از »Martin Heidegger« اث��ر هوگ��وات

h. C. Grober, Der Altkatholiza�:6- نق��ل از
mus in Messkirch, 158  )كهنه كاتوليسيس��م 

در مس��كيرش(

خوانش لكاني- بخش اول
محتوا و بيان

مهدي سليمي

چگونه مي توانيم به كار كافكا وارد ش��ويم؟ اين كار 
يك ريزوم اس��ت، يك نقب زني. قص��ر چندين ورودي 
ب��ا مكان ها و قوانين مرس��وم خ��ودش را دارد كه زياد 
شناخته ش��ده نيستند. هتل در رمان امريكا بي شمار در 
اصلي و در جانبي دارد كه گاردهاي بي ش��ماري بر فراز 
آن ديده باني مي دهند، و حتي ورودي ها و خروجي هايي 
دارد كه فاقد در هس��تند. اگرچه نقب زني در رماني كه 
نام آن تنها يك ورودي دارد، ممكن به نظر مي رسد، با 
اين وجود بيشترين كاري كه يك حيوان مي تواند انجام 
دهد، خيالبافي در مورد يك ورودي ثانوي است كه فقط 
ب��راي محافظت به كار مي رود. اما اين يك دامي اس��ت 
كه توس��ط حيوان، توسط كافكا ترتيب داده شده است؛ 
توصيف نقب زني تماماً در راس��تاي فريب دشمن عمل 
مي كند. پس ما به وسيله هر نقطه ورودي وارد خواهيم 
شد. هيچ نقطه ورودي پراهميت تر از بقيه نيست، و هيچ 
راه ورودي اي داراي امتياز بيشتري نيست حتي اگر بقيه 
راه ها يك بن بست، يك مسير تنگ، يك سيفون به نظر 
بيايند. ما فقط سعي خواهيم كرد تا دريابيم كه ورودي 
م��ا به چه نقاط ديگري متصل اس��ت، و از چه تقاطع و 
دالان هايي بايد گذشت تا دو نقطه را به هم پيوند داد، و 
نقشه يك ريزوم چيست و چگونه اين نقشه تغيير مي يابد 
اگر ش��خص از راه نقطه ديگري وارد ش��ود. فقط قاعده 
ورودي هاي بي ش��مار مانع از  شناسايي دشمن مي شود، 
يعني اس��م دلالت و تلاش هايي به منظور تفسير كردن 

كاري كه بالواقع دستخوش تجربه گرايي است.
ما از معمولي ترين راه آغاز مي كنيم؛ راهي كه در تالار 
مهمانس��راي رمان قصر، ك. پرت��ره كاخدار را از طريق 
قاب عكس كل��ه اش به صورتي كه چانه اش فرورفته در 
سينه اش، كشف مي كند. اين دو عنصر- پرتره يا عكس، 
خمودگي و كله خم ش��ده- در كاره��اي كافكا ثابت اند، 
اگرچه تا حدودي از يكديگر مس��تقل اند. عكس والدين 
در امري��كا. پرتره زن با جامه خزدار در رمان »مس��خ«.  
)آنج��ا يك مادر واقع��ي كله خم ش��ده دارد و يك پدر 
واقعي يونيفورم نظامي پوشيده است.( ازدياد عكس ها و 
پرتره ها در رمان محاكمه از اتاق فرولين بروستنر گرفته 
تا استوديو تيتورل. كله خم شده اي كه ديگر شخص هيچ 
وقت نمي تواند در نامه ها، در يادداش��ت ها، در خاطرات 
و در داس��تان ها آن را بالا آورد. و همچنين در محاكمه 
قاضي هايي بودند كه برخلاف تعدادي از معاونان، مامور 
اعدام، كش��يش و بقيه، پش��ت هاي خم ش��ده داشتند. 
بنابراين، ورودي اي كه ما انتخاب كرده ايم، نه تنها وعده 
اتص��ال به چيزهايي كه امي��د داريم نهايتاً در كار ظاهر 
ش��وند را مي دهد، بلكه خودش از اتصال دو فرم نس��بتاً 
مستقل تشكيل شده است: فرم محتوا )كله خم شده( و 
فرم بيان)پرتره - عكس(، كه در شروع قصر به هم ملحق 
مي شوند. ما آنها را تفسير نمي كنيم. ما صرفاً مي گوييم 
ك��ه اي��ن اتصال مجدد، س��بب يك انس��داد كاركردي 
مي ش��ود، يك خنثي س��ازي ميل تجربي- لمس ناپذير، 
غيرقابل تماس، ممنوع، عكس قاب شده كه فقط مي تواند 
از ديد شخصي آن لذت ببرد. شبيه آن ميل مسدودشده 
توسط بام يا سقف، يك ميل سلطه پذير كه فقط مي تواند 
از سلطه پذيري شخصي اش لذت ببرد. و همچنين ميلي 
كه سلطه را تحميل مي كند و اشاعه اش مي دهد؛ ميلي 
كه قضاوت كرده و محكوم مي كند. )مانند پدر در داستان 
»داوري« ك��ه كله اش را چنان خم مي كند كه پس��رش 
]براي ديدن صورت او[ مجبور اس��ت زانو بزند( خاطره 
يك كودكي اديپي چيست؟ خاطره يك پرتره خانوادگي 
يا يك عكس در روز تعطيل است كه مردان را با كله هاي 
خم ش��ده و زنان را با گردن هاي حلقه شده شان با روبان 
نش��ان مي دهد.1 خاطره، ميل را مسدود مي كند، كاغذ 
كاربني ساخته و آن را كپي برداري مي كند، آن را ميان 
چينه ه��ا ثابت كرده و از همه رابطه هايش جدا مي كند. 
ليكن به چه چيز مي توان اميدوار بود؟ اين يك بن بست 
است. با اين وجود مي توان دريافت كه حتي يك بن بست 

نيز مفيد است اگر قسمتي از ريزوم را شكل بدهد.
كله اي كه برافراش��ته مي ش��ود، كله اي كه از طريق 
س��قف يا بام از هم مي پاشد، به نظر مي رسد پاسخي به 
كله خم شده باشد. ما آن را در سراسر كارهاي كافكا پيدا 
كرديم2 در قصر، پرتره كاخدار مطابق اس��ت با فراخوان 
برج بلند كليسا كه »ايستاده در يك رديف خطي، و به 
طور عجيبي با نوك سرباريك اش سر برافراشته است«. 
)و حت��ي ب��رج قصر همچون يك ماش��ين مي��ل، فرد 
ماليخوليايي را فرا مي خواند، يعني حركت ديوانه وار يك 
موجود را كه از طريق ش��كافتن بام برخواهد خاس��ت.( 
در اي��ن صورت، آي��ا تصوير برج كليس��اي آرام دهكده 
يك خاطره نيس��ت؟ در واقع، ميل ديگر اينچنين عمل 
نمي كند، بلكه ترجيحاً، نه همچون خاطره كودكي بلكه 
همچ��ون انس��دادي در دوران كودكي عمل مي كند، به 
ج��اي محدود كردن ب��ه ميل نيرو مي بخش��د، در زمان 
جابه جاي��ش مي كند، قلمروزداي��ي اش مي كند، اتصالات 
آن را گس��ترش مي دهد، و به س��اير ش��دت ها پيوندش 
مي دهد. )بنابراين، برج كليس��اي شهر همچون يك سد، 
به دو صحنه ديگر متصل مي ش��ود: يكي آنجا كه معلم و 
بچه ه��ا به صورت غيرقابل دركي حرف مي زنند و ديگري 
آنجا كه با بازي بزرگسالاني دور تشت رختشويي، منظره 
خانوادگي جابه جا، اصلاح و وارونه مي شود.(  اما اين مهم 
نيست. آنچه اينجا مهم جلوه مي كند، موسيقي ملايم است، 
يا صراحتاً، صداهاي شديد و محض است كه از برج كليسا 
و قصر ش��هر صادر مي شوند: »ناقوسي با نشاط خاطر آن 
بالا ش��روع به نواختن كرد؛ ناقوسي كه حداقل براي يك 
ثانيه با تن صدايي كه تهديد كننده بود، قلبش را تپاند، گويا 
ناقوس او را با نهايت ميل مبهم اش تهديد كرد. صداي اين 
ناقوس عظيم به تندي محو شد و جاي آن را  يك سكون 
گرفت؛ تكان هايي كوتاه و يكنواخت.«  اين مهم است كه 
چطور نفوذ صدا اغلب در كارهاي كافكا در پيوند با حركت 
بلند كردن يا برافراشتن كله اتفاق مي افتد- براي مثال در 
موشي به نام يوزفينه و در سگ هاي موزيكال جوان ]»همه 
چيز موسيقي بود، برداشتن و گذاشتن پاهايشان.«م[ برخي 
چرخش هاي كله شان، دويدن و وايستادن شان، وضعي كه 

نسبت به همديگر مي گرفتند.

پيش��تر عنوان ش��د شبه فيلم 
اس��ت.  فيلمس��ازي  توه��م 
ش��به فيلم، ب��ه ج��اي توليد 
داناي��ي و زيباي��ي، بلاهت و 
زش��تي توليد مي كند؛ بلاهت 
كارگردان��ي،  بازيگ��ري،  در 
فيلمنامه نويسي  فيلمبرداري، 
و زشتي در خلق اثر سينمايي. خطرناك ترين وضعيت 
زماني اس��ت كه شبه فيلمسازان غيرسينمايي، خود را 
هنرمن��د و كار خ��ود را يك اثر هن��ري بدانند. در اين 
حالت اس��ت كه وضعيت اسفبار »جهل مركب« پديد 
مي آيد يعني وضعيت آن كه »نمي داند كه نمي داند«. 
در چنين وضعيت اسف انگيزي، بازيگر فكر مي كند بازي 
كرده، كارگردان فكر مي كند كارگرداني كرده، تماشاچي 
فكر مي كند فيلم ديده و تفريح كرده و سينمايي نويس 
هم فكر مي كند موضوعي براي سينمايي نويسي )كه به 
غلط به نقد فيلم نويس��ي مشهور شده( پيدا كرده و در 
اين ميان همه برادروار با شبه فيلم كنار آمده و روزگار 
مي گذرانند. ش��به فيلم به اي��ن ترتيب گامي جدي در 
تثبيت عقب ماندگي فرهنگي است. شبه فيلم هايي كه 
توليدات شان بدون هيچ مانعي روبه فزوني است. )چنين 
فاجعه اي در تئاتر هم در حال اجراس��ت.( با اين حال 
مي ت��وان از منظر توليد يك اثر هنري اين پرس��ش را 
مطرح كرد كه آيا آگاهي به اين مسائل عمدتاً تئوريك، 
حتي به فرض صحت، به توليد يك اثر هنري مقبول و 
باارزش مي انجامد؟ آيا هنرمنداني كه آثار هنري باارزش 
خلق كرده اند قبل از آن، فلس��فه هنر يا فلسفه فيلم يا 
فلس��فه موسيقي مي دانسته اند؟ پاسخ منفي است زيرا 
خل��ق يك اثر هنري قبل از هر چيز به خلاقيت هنري 
و برخ��ورداري از يك اس��تعداد هنري نيازمند اس��ت، 
مثل ص��داي خوب يا نوازندگي خوب يا بازي خوب يا 
ايده سازي خوب. )در فيلمسازي، نقاشي، مجسمه سازي، 
تئاتر، گرافيك، خطاطي، نويسندگي و...( بنابراين آيا باز 
هم مي توان ادعا كرد توجه به اين گونه مباحث تئوريك 
ضروري است؟ پاسخ مثبت است. اگر پاسخ مثبت است، 
اين ضرورت از كجا ناشي مي شود؟ پاسخ اين است كه:
 - اولاً تمام هنرمندان بزرگ هنگام خلق آثار مطرح 
و ماندگار هنري ش��ان، در كنار وجود عنصر خلاقيت، 
مطالعات س��نگين و جدي داش��ته اند. باخ به ازاي هر 
صفح��ه نت كه مي نوش��ت ح��دود 15 صفحه مطالب 
تئوريك فلس��في و رياض��ي مي خواند و امروزه رد پاي 
برخي معادلات ديفرانسيل را در نت هايي كه براي آثار 
معروفش نوش��ته، پيدا كرده اند.1 آيزنش��تاين به ازاي 
ه��ر فريم تدوين حدود 20 صفح��ه مطلب تئوريك و 
فلس��في مي خوانده و استنلي كوبريك حجم تحقيقات 
و مطالعاتش پيش از نوشتن هر فيلمنامه در حد دو يا 
س��ه پژوهش دانشگاهي در حوزه ادبيات و فلسفه بوده 
اس��ت. فريم هاي زيبا و ماندگاري كه در فيلم اديس��ه 
2001 مي بيني��م حاصل همين مطالعات س��نگين به 
علاوه خلاقيت هنري او بوده اس��ت. پلان هاي آغازين 
همين فيلم، برساخته سينمايي مفهوم نيچه اي »عمق 
سربالا« است كه با دشواري و البته به زيبايي به تصوير 
درآمده اس��ت. بنابراين آثار توليدي هنرمند مستعد با 
مطالعه، بهتر و بيش��تر از هنرمند مس��تعد بي مطالعه 

ماندگار مي شود.
 - ثانياً س��ير توليد آثار هنري، به ويژه س��ينمايي 
همواره رو به صعود نيست بلكه رو به نزول هم هست. 
در اي��ن صورت اگر از علت و دليل اين اتفاق پرس��ش 
ش��ود، ديگر نمي توان ب��ا مراجعه به اس��تعداد هنري 
هنرمند، پاسخ دهي مطلوب را انجام داد زيرا پاسخ دهي 
در اين گونه موارد نياز به دو نوع ذهنيت دارد؛ ذهنيت 
تحليل��ي- تئوريك براي نقد روش ها و پيش فرض هاي 
غلطي كه خواس��ته و ناخواسته مولد اثر هنري مبتذل 
ش��ده اند و ديگ��ري ذهنيت كارشناس��ي ب��راي فهم 
آس��يب ها و ايراد هاي فني و تخصصي و حاشيه اي هر 
اثر هنري. پ��س از انجام دو پژوهش متفاوت »نقد« و 
»آسيب شناس��ي« در مواجهه با آثار نامطلوب است كه 
سير نزولي توليد آثار هنري اولاً متوقف مي شود و ثانياً 
به سمت بالندگي تغيير مسير مي دهد. ضرورت توجه 
به مطالب تئوريك، هم در خلق آثار هنري و هم براي 
فهم علل و دلايل انحطاط آنها از همين جاس��ت.  يك 
تجربه تاريخي از دو دهه اخير در يك حوزه غيرهنري 
مطلب را واضح تر نش��ان مي دهد. س��ال ها قبل روزي 
خبرنگاري از يكي از مديران ايران خودرو پرس��يد چرا 
فكري براي مش��كلات ماشين پيكان نمي كنيد، مردم 

از اين ماشين راضي نيستند. 
پاسخ اين مدير بسيار جالب بود؛ پاسخي كه اساس 
شكل گيري شبه فيلم در سينماي امروز ايران هم هست. 
او گفت ماش��ين پيكان اتفاقاً ماش��ين بسيار كارآمد و 
خوبي است دليلش هم اين است كه مردم براي خريدن 
آن در صف ايس��تاده اند و خود ماش��ين هم در بورس 
خريد و فروش بازار خودرو قرار دارد. و البته او درست 
مي گفت، درس��ت نه به اين معني كه ماش��ين پيكان 
ايرادي نداش��ت بلكه درس��ت به اين معني كه پيكان 
تنها ماشين موجود قابل خريد و فروش در جامعه بود 
ولي آن مدير از اين بازار آشفته تك محصولي غيررقابتي 
ماش��ين نتيجه گرفته بود كه هجوم مردم براي خريد 
پيكان به معناي خوب بودن پيكان و بي نقص بودن آن 
است. شبه فيلم هم دقيقاً با همين ترفند )شبه منطق( 
و با فرار از نقد و آسيب شناس��ي به پارادايم مس��لط و 
اس��ف انگيز سينماي امروز تبديل شده است. شبه فيلم 
فارغ از هر گونه خلاقيت هنري تماماً در خدمت ترويج 
لمپنيس��م س��ينمايي قرار گرفته )لمپنيسم بازيگري، 
لمپنيس��م دراماتيك، لمپنيس��م روايتگري، لمپنيسم 

كارگرداني  و...(. 
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هايدگر؛ كودكي و امر آغازين 
رودريگر زافرانسكي 

ترجمه: سياوش جمادي

كوشش هايدگر براي پرداختن زمينه اي 
است كه دوست داشت از آن بهره مند 

باشد؛ شكوه هولدرلين بر فراز دناوهاوس 
پايين تر از مسكيرش، جايي كه خانواده 

هايدگر در قرن هجدهم در آن مي زيستند. 
آن خانه هنوز پابرجاست و سكنه آن 

گزارش مي كنند كه پروفسور بارها با كلاه 
آفتابگردانش از اين محل ديدن كرده است.

آنچ��ه از پ��ي مي آي��د برگردان��ي اس��ت از فصل ه��اي اول و دوم زندگينام��ه هايدگ��ر 
 اث��ر رودريگ��ر زافرانس��كي تح��ت عن��وان »اس��تادي از آلم��ان: هايدگ��ر و زمان��ه او« يا: 
Ein Meister aus Deutschland: Heidegger und seine Zeit. به باور بسياري از 
انديشمندان از جمله ريچار رورتي، تلما لوين و فردريش فون هرمان اين بيوگرافي كامل ترين 
بيوگرافي هايدگر است و برخلاف بيوگرافي هاي كساني چون ويكتور فارياس و هوگو اتُ، سوانح 
افكار و احوال و ماجراهاي زندگي هايدگر را متمركز بر پرونده سياسي هايدگر نكرده و در عين حال اوراق اين پرونده 

را نيز ناخوانده ننهاده است. اميد است در آينده ترجمه كامل كتاب روانه بازار نشر شود.


