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تماشا خانه

طنين

تئاتری که 
مین خنثی می کند

ایران تئاتـر: محمد سلیمی، کارگردان 
ــد  ــن» می گوی ــی «می ــش میدان نمای
ــه  ک ــی  مردم ــرای  ب ــرا  اج ــه  تجرب
ــک تئاتر می بینند،  ــتین بار از نزدی نخس
ضمن آموزش، دیوارهای بی اعتمادی 
ــت  ــم از بین می برد. پس از گذش را ه
ــراق علیه  ــان جنگ ع ــال از پای ۲۶س
ــورمان  ایران، هنوز هم مناطقی از کش
ــده آلوده است  به مین های خنثی نش
ــیب دیدن و ازبین رفتن  ــبب آس ــه س ک
ــیاری از  ــوند. بس ــیاری می ش افراد بس
ــل عدم آگاهی و  ــات به دلی ــن اتفاق ای
در  ــوص  به خص لازم  ــای  آموزش ه
رخ  ــاده  دورافت ــق  مناط و  ــتاها  روس
ــاس گروه نمایشی  می دهد. بر این اس
ــن»، به  ــی «می ــش میدان ــات، نمای م
نویسندگی حسین مرادی و کارگردانی 
ــتاهای  روس در  را  ــلیمی  س ــد  محم
ــتان  ــتان دیواندره، از توابع اس شهرس

کردستان اجرا می کند. 
ــه  ب ــاره  اش ــا  ب ــلیمی  ــد س محم
ــر گفت:  ــن اث ــکل گیری ای ــل ش مراح
ــهر  ــتان دیواندره بعد از دوش «شهرس
ــه و مریوان، یکی از مناطق پرخطر  بان
ــمار می رود.  به خاطر تلفات مین به ش
در  ــتی  بهزیس ــان  کارشناس از  ــی  یک
ــاتی، از برگزاری کارگاه آموزشی  جلس
در این روستاها خبر داد که به صورت 
ــی را به مردم  ــخنرانی، آموزش های س
ــر را به  ــه موردنظ ــد، اما نتیج داده ان

دست نیاورده اند.»
ــه داد: «ما پیش از نمایش  او ادام
ــتیم  داش ــای دیگری  اجراه ــن»،  «می
ــاد می پرداخت که  ــاله اعتی که به مس
ــاس  ــود. بر این اس ــی ب ــه موفق تجرب
پیشنهاد اجرای نمایشی را با موضوع 
ــتی و اجرا  ــازمان بهزیس ــه س ــن ب می
ــتان  ــف شهرس ــتاهای مختل در روس
ــم که مردم را آگاه کند.  دیواندره دادی
ــا تئاتری ها هم  ــتیم م ــع خواس درواق
ــردن  ــان در خنثی ک ــهم خودم ــه س ب
مین های جنگی نقش داشته باشیم.»
ــیوه های  ــاره به ش ــلیمی با اش س
ــن اثر  ــده در ای ــی به کارگرفته ش اجرای
ــه زبان  ــن نمایش ب ــرد: «ای ــوان ک عن
ــام مخاطبان  ــت تا برای تم کردی اس
ــد. همچنین قالب  ــل درک باش ما قاب
ــر گرفتیم.  ــرای آن در نظ ــدی را ب کم
و  ــودک  ک دو  ــه  مجادل ــا  ب ــش  نمای
ــود. وقتی توجه  ــان آغاز می ش پدرش
ــاجره جلب  ــه این مش ــاگران ب تماش
ــناس در قالب معلم  ــود، کارش می ش
لازم  ــای  آموزش ه و  ــود  می ش وارد 
ــا می دهد.  ــه آنه ــز ب ــکل طن را در ش
ــا بهره گیری از  ــر دیالوگ ها ب البته اکث
ــاورزان و  ــت که کش مکالمه هایی اس

دامداران منطقه به کار می برند.»

بوشهری ها در سایت 
انجمن جهانی نی انبان

ــریفیان و تعدادی  ــن ش شـرق: محس
ــهر، با  ــان در بوش ــدگان نی انب از نوازن
ــی همراه با سازهایشان،  ــار عکس انتش
ــان را برگزار کردند.   ــی نی انب روز جهان
محسن شریفیان، سرپرست گروه لیان 
ــاز نی انبان همزمان با روز  و نوازنده س
ــی را به همراه  ــی نی انبان عکس جهان
ــاز در یکی از  ــدگان این س ــر نوازن دیگ
ــر کرده  ــهر منتش بناهای تاریخی بوش
ــال  ــفند س ــت. این عکس -۱۵اس اس
ــده  جاری در عمارت ادریس گرفته ش
ــی نی انبان-  ــبت روز جهان و به مناس
ــر  ــفند برابر با دهم مارس منتش ۱۹اس
ــده است.  به گزارش روابط عمومی  ش
ــس عنوان  ــان، طراح این عک گروه لی
ــا این کار به  ــت تلاش دارد ب کرده اس
ــاز نی انبان کمک کند،  ثبت جهانی س
ــتندات، حضور آن را که   سازی که مس
ــد، در بندر  ــال می رس به حدود ۲۰۰س
بوشهر تایید می کند. همچنین انجمن 
ــمی  ــان در صفحه رس ــی نی انب جهان
ــده بین المللی را  خود اقدام این نوازن
ــت:  ــته امروز نامیده اس رویداد برجس
ــن روز  ــرای ای ــادی ب ــای زی «رویداده
ــده  ــان برنامه ریزی ش ــر جه در سراس
ــکا تا آلمان،  ــت، از بلاروس و آمری اس
ــادا. اما  ــتان و کان ــتان، انگلس مجارس
ــن  ــروز به محس ــته ام ــداد برجس روی
ــرد. او باوجود  ــریفیان تعلق می گی ش
ــی  ــود، گردهمای ــای موج مخالفت ه
ــادی از نی انبان نوازان  ــداد زی ــا تع را ب

بوشهری ترتیب داده است.»

صدا پرسه

گزارش نشست انسان شناسی و فرهنگ
اهمیت صدا

ــنبه های انسان شناسی و فرهنگ» که  چهل وهشتمین نشست «یکش
ــوم اجتماعی  ــد؛ به موضوع «صدا» در عل ــال برگزار ش ــفندماه امس اس
ــناس  ــهند اطهری، کارش ــدا س ــم ابت ــت. در این مراس ــاص داش اختص
ــون «مطالعات صدا و هویت صوتی  ــات، پیرام مطالعات صدا و ارتعاش
ــهرنازدار، محقق  ــن ش ــش دوم، محس ــخنرانی کرد و در بخ ــهر» س ش
ــوع «اهمیت صدا در  ــیقی، با موض ــر گروه صدا و موس ــیقی و مدی موس
ــخن پرداخت.  ــهری» به ایراد س ــات اجتماعی و مردم نگاری ش مطالع
ــگاه و مدیر گروه انسان شناسی  ــتاد دانش در پایان دکتر ناصر فکوهی، اس
ــد و  ــی و اهمیت صدا نکاتی را یادآور ش ــگ، درباره انسان شناس و فرهن
جلسه با پرسش و پاسخ و پذیرایی از میهمانان خاتمه یافت. اطهری در 
ــیدن به جواب نیست، بلکه قصد دارد  ابتدا گفت: این بحث به دنبال رس
ــش اساسی این است که «آیا می توان  ــش انجام دهد؛ دوپرس طرح پرس
ــه «چگونه  ــرد؟» و دیگر آنک ــی تعریف ک ــهر، یک هویت صوت ــرای ش ب
می توان مفهومی همچون نشانه شناسی صداهای شهری را تعریف کرد 
ــط داد؟» اطهری افزود: مطالعات صدا می تواند کمّی باشد، یعنی  و بس
ــتفاده از نتایج به دست آمده  ــاس روش های فنی، مهندسی و با اس براس
ــد و در این حالت  ــد یا می تواند کیفی باش از اندازه گیری های صوتی باش
ــوم اجتماعی، هنر  ــی از عل ــدگاه علوم اجتماعی، یا در اصل بخش از دی
ــفی  ــود. در طول تاریخ ادراک فلس ــانی مطرح  ش و مطالعات علوم انس
ــتور کار  ــته و «توجه به صدا» در دس کم و بیش صدا نقش کمرنگی داش
ــفی عرفانی و دینی زیادی هم  ــته است. مثل های فلس ــی قرار نداش کس
ــراغ گرفت. اما  ــن دیدارمحوری را در آنها س ــود دارد که می توان ای وج
ــانی پیدا می شوند که توجه به صدا برایشان جزو ضروریات  به مرور کس

می شود. 
ــه صدا پرداخت  ــا به تاریخ توجه ب ــی از صحبت ه اطهری در بخش
ــانی بوده که قبل  ــورث (۵۰۰ قبل از میلاد) از جمله کس ــت: فیثاغ و گف
ــی صداها پرداخته و براساس فواصل صداها،  ــیح به بررس از میلاد مس
ــد، فارابی نیز  ــود آورده. چند قرن بع ــه وج ــی را ب ــای فیثاغورث را گام ه
ــته و مفاهیمی در ارتباط با این  ــبت به صدا داش ــیقایی نس دغدغه موس
ــیم به  ــت. بعد می رس ــیقی الکبیر تدوین کرده اس صداها در کتاب موس
ــک و ریاضی، که در این  ــط علم های دقیق، فیزی ــنگری و بس دوران روش
ــت کلادنی  ــورد توجه قرار می گیرد. ارنس ــی علمی صدا م دوران بررس
ــای مختلف با  ــار صفحه های مرتعش از صداه ــی رفت آلمانی به بررس
ــرده، می پردازد و  ــز جامد که روی آنها پخش می ک ــتفاده از ذرات ری اس
ــرن نوزدهم این توجه علمی تر  ــای کلادنی را ارایه می دهد. در ق الگوه
ــیقایی در  ــتم توجه به صدا از حالت موس ــود تا اینکه در قرن بیس می ش
می آید و از دیدگاه علمی نیز گذر می کند و می رسد به نگاهی پیشرو. این 
ــت. بعد  ــمه گرفته اس ــت سرچش نگاه، به نوعی، از نقاش های فوتوریس
ــیم به اواسط قرن بیستم که اشخاصی چون جان کیج (آهنگساز  می رس
ــاز آلمانی) و... قدم های  ــتوکهازون (آهنگس آمریکایی)، کارلهاینتس اش
ــه نه الزاما  ــدا برمی دارند، از دیدی ک ــتای توجه به ص ــدی را در راس بع
علمی ا ست و نه الزاما موسیقایی. در اواخر قرن بیستم شخصی به نام 
ــوده تمرکز زیادی  ــاز و نظریه پردازی کانادایی ب ــیفر که آهنگس مورای شِ
روی توجه شناختی نسبت به صدا داشته و تاکیدش روی شنیدن صداها 

ــد به صداها  ــرش این بوده که بای ــت. او نظ ــه گونه ای مجرد بوده اس ب
ــناختی گوش  ــت و به نوعی، آنها را پدیدارش ــیقایی داش توجه غیرموس
ــیفر در این کتاب، یک سوال اساسی می پرسد و آن اینکه «ارتباط  داد. ش
انسان با صداهای پیرامونش چیست؟ » یعنی ما به عنوان یک شهروند، 
یا به عنوان کسی که در طبیعت راه می رود، یا در هر مکان دیگری، چه 
ــی ای داریم و چه صداهایی  ــی با صداها داریم؟ چه تولید صدای ارتباط
ــر کند، چه اتفاقی  ــم؟ و اگر این محیط صوتی تغیی ــرف» می کنی را «مص
 Soundscape) «ــداز ــوزه «مطالعات گوش ان ــیفر در واقع ح می افتد. ش
ــته ای جایی بین  ــه این حوزه بین رش ــان می کند ک ــاز و بی Studies) را آغ
ــرار دارد و هدفش این  ــوم اجتماعی و هنر ق ــته های علوم فنی، عل رش
ــه حوزه در ارتباط با صدا را ادغام کند. اما دو  ــت که یافته های این س اس
مفهوم کلیدی که در مطالعات صدا وجود دارد و در کتاب مورای شیفر 
ــت از خود همین «گوش انداز» و دیگری مفهومی  آمده، یکی عبارت اس
ــری در تعریف  ــهند اطه ــه» (Soundwalk). س تحت عنوان «صداپرس
ــم انداز، مجموعه آن  ــه گفت: همان طور که چش ــداز و صداپرس گوش ان
ــی قرار داریم، گوش انداز  ــت که می بینیم، وقتی در مکان چیزی هایی ا س
ــی در نقطه ای  ــنویم وقت ــت که می ش ــز مجموعه همه صداهایی ا س نی
ــاده روی یا  ــه نیز به معنی پی ــم. مفهوم صداپرس ــکان قرار گرفته ای از م
پرسه زنی هدفمند است که ما طی آن فقط به صداها توجه داریم، آنها 

را می شنویم یا درباره شان می نویسیم یا ضبط شان می کنیم. 
 سخنران بعدی محسن شهرنازدار بود که به بررسی «اهمیت صدا در 
مطالعات اجتماعی و مردم نگاری شهری» پرداخت. او در بخش نخست با 
ــاره به اهمیت تکنولوژی ضبط صدا در مطالعات علوم انسانی، اختراع  اش
ــون را فرصت تاریخی مهمی نه تنها برای  دستگاه فونوگراف توسط ادیس
ــیقی بلکه برای مطالعه فرهنگ و اجتماع دانست.  مطالعات صدا و موس
ــار مقوله تصویر به  ــخی که در کن ــاله ثبت صدا علاوه بر پاس او افزود: مس
ــان می دهد، حاوی داده هایی است که می تواند مورد  میل جاودانگی انس
ــانی قرار گیرد؛ چنانچه  ــگران عرصه های مختلف علوم انس توجه پژوهش
ــد و مکتب  ــیو فونوگراف برلین در ۱۹۰۰ این جریان آغاز ش ــیس آرش با تاس
«موسیقی شناسی تطبیقی برلین» حاصل این توجه به مقوله ضبط صوت 
ــاره کرد که گرچه هنوز پایه های روشمند برای استفاده  بود. شهرنازدار اش
ــدارد و اگر امروزه بخواهیم  ــدا در مطالعات علوم اجتماعی وجود ن از ص
ــی صدا یاد کنیم، باید اذعان کرد که هنوز  ــی با عنوان انسان شناس از گرایش
ــتم در  ــال صدا در طول قرن بیس ــرار داریم با این ح ــن راه ق ــدای ای در ابت
گرایش ها و رشته های مختلف و نزد نظریه پردازان اجتماعی، زبان شناسان 
ــت،  ــدا، محققان محیط زیس ــاوری مطالعات ص ــم و فن ــمندان عل و دانش
ــهری، معماری، هنرمندان، جامعه شناسان، انسان شناسان و...  مدیریت ش
ــز مطالعات صدا در  ــت. او مهم ترین وجه تمای ــورد توجه قرار گرفته اس م
ــوان کرد و گفت:  ــی مقوله صدا عن ــط اجتماع ــی را درک رواب انسان شناس
علیت فیزیکی و مکانیکی صدا در این مبحث دارای اهمیت کمتری است 
ــود، این است که صدا را به عنوان یک نشانه  و چیزی که مهم تلقی می ش

در درک روابط اجتماعی به کار ببریم. 
ادامه در صفحه ۱۲

نمایـش «مَلـی» در مختصـات تئاتر ملی، کامـلا امروزی و معاصـر می نُماید. 
متـن آن را که در برگیرنده قصه ای درخور تامل اسـت، هنگامه مفید نوشـته 
اسـت. این نمایش بـه دلیل تلفیق سـاختار غربی و ایرانـی در متن و تلفیق 
عروسـک های ماریونت اروپایی با اشیای استفاده شده در مجالس شادی آور 
زنانه، همچنان می تواند یک شیوه عروسکی تلفیقی و نوآورانه به حساب  آید. 
همین کامروایی اجراسـت که دلیل محکمی برای گفت وگو با افسـانه زمانی 
شـده است. «مَلی»، هرشب ساعت۲۰ در تماشاخانه عزت االله انتظامی روی 

صحنه می رود. 

آیا از ابتدا و با انگیزه ای مشخص به دنبال اجرای نمایشی بودید که در  �
آن مختصات تئاتر ایرانی و تئاتر ملی رعایت شده باشد؟ 

ــادی آور  ــی بودیم که در آن مجلس ش ما در واقع به دنبال اجرای نمایش
ــد و اینکه بخواهیم چنین سنت نمایشی ای را در یک نمایش احیا  زنانه باش
ــیقی  ــی بودیم که در آن بتوانیم ترانه ها و موس کنیم. به دنبال اجرای نمایش
ــط  ــیاری از نمایش هایی که توس ــور را اجرا کنیم. در بس ــای فولکل و قصه ه
ــت، به مسایل اجتماعی بی توجهی می شده و به  شرقی ها اجرا می شده اس
جایش مسایل دیگری جلوه می کرده است. می خواستیم جایگاه عروسک ها 
ــب بازی و نمایش  ــنتی ایرانی پیدا کنیم. ما  نمایش خیمه ش را در نمایش س
ــته ایم، اما به دنبال عروسک های مدرن تری  ــی پهلوان کچل را داش دستکش

بودیم که بتوانیم جایگاه آنها را در نمایش های سنتی خودمان بیابیم. 
بنابراین نوع مواجهه شـما آگاهانه است و می خواستید عروسک های  �

مدرنی را وارد نمایش تان کنید که ریشه و خاستگاه ایرانی داشته باشند؟ 
ــه این ابزار  ــتفاده کنیم ک ــک اس ــم عروس ــتیم از ابزاری به اس می خواس
ــوژه مدرن باشند،  ــت که عروسک ها س ــد البته قصدمان این نیس مدرن باش
ــیای  ــیاری اش بلکه هدف همان کارکرد نو و تازه این کفگیر و ملاقه ها و بس
ــده اند و  ــتفاده می ش ــادی آور زنانه ایرانی اس ــت که در مجلس ش دیگر اس
ــان بوده است و ما در چالش با این پدیده  جزیی از بدنه اجراهای نمایشی ش

مغفول مانده، به یک نتیجه نوآورانه رسیده ایم. 
آیـا در نوشـتن متـن «مَلـی» معلـوم بـود چنیـن قابلیت هایـی وارد  �

اجرایتان می شود؟ 
ــود، با خانم  ــادی آور ب ــیوه اجرایی که همان مجالس ش ــن راجع به ش م
ــس زنانه در تلفیق  ــته بودم این مجل ــد صحبت کرده و از او هم خواس مفی
ــت و امروزی بگیرد. خانم مفید هم گفت  ــکل درس با نیروهای دراماتیک ش
بر همین اساس طرح قصه ای دارد و همین، مقدمه ای برای نوشته شدن مَلی 
شد. اما وقتی نمایشنامه نوشته شد، هنوز جایی برای حضور عروسک ها در 
ــد به دنبال این بودیم که یک طورهایی  ــده بود و در مرحله بع نظر گرفته نش
ــت که  ــم و در این متن ویژگی هایی وجود داش ــن کنی ــک ها را وارد مت عروس
ــد به عروسک هم فکر کرد بنابراین ما شروع به دراماتورژی کردن متن  می ش

کردیم برای آنکه جایگاه دقیق تر عروسک ها را در آن پیدا کنیم. 
این دراماتورژی توسـط شما انجام شـد یا خانم مفید؟ و براساس آن  �

متن بازنویسی شد؟ 
ــت  ــتی وجود داش ــیل درس ــی نکردیم، بلکه در آن پتانس متن را بازنویس
ــک ها را پیدا کرد؛ اینکه کدام کاراکتر به شکل  ــد دقیقا جای عروس که می ش
ــنتی تر از شکل  ــد و کدام یک بازیگر باشد. حال و هوای متن س ــک باش عروس
اجرا بود و ما در اجرا به آن شکل نوتری دادیم و البته از عناصر نمایش های 
ــتفاده کردیم و با این نگاه که تا می شود و جای دارد  ــت اس ایرانی تا جا داش
ــتفاده کردیم و  ــم، مثلا از ویژگی های آلمانی در صحنه اس ــم نو کنی آن را ه
ــانه هایی که در نمایش های ایرانی وجود داشت،  حتی لباس و عناصر و نش

وارد اجرایمان شد و به همه چیز سمت وسوی نوشدن دادیم. 
این موسیقی و ترانه ها در متن مهیا بود یا اینکه در اجرا به سمت شان  �

رفته اید؟ 
ترانه ها در دل متن وجود داشت. بعضی شعرها سروده خانم مفید است 
ــا تنظیم مجدد  ــت که ب ــی هم جزو ترانه های فولکلوریک ایرانی اس و برخ
ــده اند. ما آهنگسازی را براساس سازهایی  در مرحله آهنگسازی به روزتر ش
ــکی مان (ماریونت های  ــخصیت های عروس ــت ش انجام داده ایم که در دس
نخی) داده ایم. در دل متن این قابلیت هست که یک گروه موسیقی یا مطرب 
یک هفته تمام در مجلس عروسی شرکت کرده اند و این حضور مطرب ها به 
ما این اجازه را می داد که از آنها در نقش عروسک های نخی استفاده کنیم. 

آنها نیز کلامشان را از راه موسیقی و ترانه وارد اجرا می کردند. 
انتخـاب این بازیگـران چگونه بوده اسـت؟ آیا آنها با نحـوه بازی در  �

نمایش های ایرانی و موزیکال آشنایی داشته اند؟ 
ــیدن به جنس بازی ایرانی در حقیقت جزو سختی کارمان شده بود؛  رس
ــیوه بازی  ــود با ش ــگاه های ما متد غربی تدریس و کمتر می ش چون در دانش
ــکی ایرانی نیز کمتر پرداخته  ــنایی با شیوه عروس ــنا شد. حتی آش ایرانی آش
ــیوه ها و الگوها و مدل های نمایش های ایرانی هم در  می شود و معمولا ش
ــیوه اجرا هم  ــتیم و ش ــت. اما به جد می خواس بیرون کمتر در اختیارمان اس
ــم ویژگی های خاص  ــیوه ه ــود. این ش می طلبید که بازی ها کاملا ایرانی ش
ــار و گفتار را در نظر  ــت نمایی در رفت ــود را دارد. برای مثال اغراق و درش خ
ــت. این  ــدت وحدتی که در نمایش روحوضی هس قرار دادیم اما نه به آن ش
ــیوه بازی در عین حال ظرافت های خاص خود را هم دارد تا اینکه نزدیک  ش
به کاراکترها شود. هر بازیگر باید شرایط و موقعیت را درک کند. در ماه اول 
تمرین ها لحن این شخصیت ها درآمد و بعد حضورشان در صحنه پیدا شد. 
وقتی کاراکترها را پیدا کردیم، بقیه مسیر به شکل اتوماتیک وار پیش رفت و 

توانستیم بازی ها و نقش ها را تثبیت کنیم. 
آیا توانستید در استناد به الگوهای مشخصی این بازی ها را سمت وسو  �

دهید؟ 
ــیوه ها  ــت و این بازی ها و ش ــترس اس ــای کمی در دس ــفانه الگوه متاس
ــه درباره اش  ــوز جای کار دارد ک ــده و هن ــی گردآوری نش ــفانه در جای متاس
ــادی آور و دیگر  ــود. اما از همان نمونه ها در مجالس زنانه و ش پژوهش ش
شیوه های ایرانی مثل نقالی و تخت حوضی که بازی ایرانی به  شمار می آیند، 

نهایت بهره وری را کرده ایم. 
آیا این ایرانی بودن هم در طراحی صحنه از سـوی شـما مطرح شـده  �

یـا اینکـه طراح صحنه بـا چنین دغدغـه ای وارد گروه شـده و او خودش 
ایده پردازی کرده است؟ 

ــی رضا مهدی زاده ویژگی نمایش های ایرانی را دارد؛ اما با نگاهی  طراح
ــود را دارد  ــی. اندرونی معماری خاص خ ــک اندرون ــخصات ی تازه تر و مش
ــه در آن درها و پنجره های  ــت ک ــه هنوز هم در جاهایی این اندرونی هس ک
ــاط و حوضی هم دارد. اما  ــود و علاوه بر آن، فضای حی متعدد لحاظ می ش
ــم پیش برویم که طبق همان  ــتیم به سمت رئالیس به هیچ وجه نمی خواس
ــاس المان ها می سازند و  ــازی را براس ــنت نمایش های ایرانی که فضاس س

ــود، استفاده کرده ایم.  هرچیزی می تواند جایگزین چیز دیگری در صحنه ش
ــز می تواند تداعی گر  ــتمان را باز بگذارد و هرچی ــن وضعیت می تواند دس ای
ــاه،  ــد، مثلا یک چهارپایه در تخت حوضی هم تخت پادش چندچیز دیگر باش
ــود. تلاش مان این بود که از عناصر  ــایه می ش هم صندلی و هم دیوار همس
ــم برای جایگاه  ــم و باز از صندلی ها ه ــتفاده کنی ــه ای به این خاطر اس صحن
ــی که حیاط و  ــتفاده کردیم و هم اندرون ــتن بازیگران اس ــتن و برخاس نشس
حوض و پنجره های متعدد داشت که این معماری به شکل موجز و المانی 

مطرح می شد تا اینکه جلوه واقعی و رئال به خود بگیرد. 
انتخـاب لباس راحت تر بود، چون ایـن نوع لباس به یک دوره معاصر  �

که تا چنددهه قبل هم وجود داشته، تعلق داشته... ؟
ــخص باشد و شاید  به هر حال این فضا می تواند برای یک دهه یا دوره مش
ــل دوره پهلوی اول هنوز این لباس ها و  ــود گفت اواخر دوره قاجار و اوای بش
رسم ها بوده اند و شاید تا ۵۰سال پیش هم بشود ردش را گرفت. این آدم ها 
ــی می رفته اند  در اندرونی زندگی می کردند و مطرب ها برای مجالس عروس
ــخص می کرد اما ما  ــته اند. به هر حال لباس این دوره را مش ــوش داش و زن پ
ــتیم بازهم تاکیدی بر دوره ای خاص کنیم. این  ــکل واقعی نمی خواس به ش
ــچ گاه لازم نبود که به دوره  ــد و هی ــت تداعی گر باش لباس ها فقط می توانس
ــاره کند. شلیته پوش بودن زنان نشانه بارز این گفته است که زنان  خاصی اش
طبقه پایین آنها را می پوشیدند، اما این لباس ها فاخر نبودند و برای همین از 
ــدند. آنها باید لباس های معمولی تر  جنس پارچه های ارزان تر دوخته می ش
ــخصیت اجتماعی شان بود و ما هم با تاکید بر  ــیدند و این معرف ش می پوش
کارکردی شدن، لباس ها را طراحی و دوخته ایم. اینها بیشتر تسهیل کننده کار 
ــان باشند.  ــتند که در موقعیت بازی کنند و معرف نقش هایش بازیگران هس

بنابراین لباس تداعی کننده است تا اینکه بخواهد چیزی را به رخ بکشد. 
چرا یک دسته عروسک را به شیوه ماریونت اروپایی مطرح کرده اید که  �

همان دسـته مطرب ها هستند و دسته دیگر اشیایی هستند که نمودش را 
گفتید در مجالس شـادی آور داشته ایم. این تلفیق عروسک ها برآیند چه 

نوع تفکری است؟ 
ــکی در کارمان وجود داشت؛ یک نوع مطرب های اندرونی  دونگاه عروس
بودند و ما هم می خواستیم شخصیت هایشان را طوری نشان دهیم که اینها 
می توانند در مجالس پا به اندرونی ها بگذارند. آنها با موسیقی بیشتر حرف 
می زنند و با ترانه صحبت می کنند و مثل بقیه افراد اندرونی نیستند و برای 
ــتیم آنها را از اینکه از جنس  همین آنها را از منظر بالاتری دیدیم. می خواس
ــانی باشند، جدا کنیم و برای همین آنها را عروسک در  ماهیت و هویت انس
ــند و بازیگران  ــتیم به نوعی آنها بازیچه هم باش ــر گرفتیم، اما می خواس نظ
بتوانند آنها را بگردانند و اینگونه بشود که کارکرد راهبری و راهگشایی شان 

ــتی جلوه کند. به همین دلیل هم عروسک نخی انتخاب شد که باید  به درس
گفت تاملی در این انتخاب بوده و تداعی گر این نکته است که شخصب مَلی 
ــت. این عروسک ها می توانند  ــته بازیچه باشد اما چنین شده اس نمی خواس
ــودش را از  ــد و او بتواند اینگونه خ ــودش را نمایان کنن ــی با خ ــش مَل چال
مخمصه نجات دهد. این عروسک ها در دست دیگری هستند و همین نکته 
ــک های نخی را در کارمان بسیار محکم کرد.  ــت که حضور عروس بارزی اس
ــوی دیگر در مجالس شادی آور زنانه دکور و آکسسوار و اشیای خاصی  از س
ــتی و در صورت ضرورت استفاده  ــتفاده نمی شود، بلکه از هرچیز دم دس اس
ــایل اندرونی مثل همین وسایل آشپزخانه مانند کفگیر،  می شده است و وس
ــتفاده می کنند،  ــه در اجراهایشان اس ــقاب، دیگ و... را که همیش ملاقه، بش
بسیار اهمیت پیدا می کرده است؛ مثلا خاله دیگ به سر یک نمایش شادی آور 
ــت که دیگ خودش تبدیل به یک کاراکتر شده است و آن را با ترانه  زنانه اس
اجرا می کنند. ما خواسته ایم از این وسایل به شکل مدرن تری استفاده کنیم 
ــایل اندرونی هم  ــیا دهیم و به همین راحتی وس و کارکرد مجددی به این اش

جزیی از اجرا و کاراکترهای نمایشی نمایش مَلی شده اند. 
به عبارت بهتر، با اشیا برخورد مدرن شده است این در حالی است که  �

متعلق به یک سنت نمایش ایرانی و گذشته خودمان است. 
ــر ضرورت اجرا در  ــه آن داده ایم و آن زمان بناب ــا فقط کارکرد جدید ب م
ــود از این  ــا فکر کرده ایم چگونه می ش ــرار می گرفته و حالا م ــان ق اختیارش
ــه آن را به بیان نوتری  ــتفاده کنیم و چگون ــکان خلاقه در نمایش مان اس ام

تبدیل کنیم. 
بازتولیـد همین طـور تصادفی بـوده یا اینکـه آگاهی و تاکید اساسـی  �

بوده که یک نمونه از تئاترهای ملی و ایرانی که دوسـال پیش تولید شده، 
دوباره وارد صحنه شـود برای اینکه به ما یادآوری شود ما هم می توانیم 

این روزها با مختصات تئاتر ایرانی در صحنه باشیم؟ 
ــودم معتقدم کاری که  ــت؛ یکی اینکه خ ــوع نگاه در این زمینه هس دون
ــرای آنکه می تواند  ــود ب ــد، بارها می تواند بازتولید ش ــته باش مخاطب داش
ــد و همواره می تواند با مخاطبان ارتباط برقرار  ــیار داشته باش مخاطبان بس
ــد آن را در دوره های  ــم و بای ــرا را محدود کنی ــن نباید زمان اج ــد. بنابرای کن
ــیوه های اجرایی  ــه ضرورت حضور ش ــاله بعدی ک ــف اجرا کنیم. مس مختل
ــت برای  ــد و این هم خود دلیلی اس ــر آن تاکید می کنی ــما هم ب ــت و ش اس
اینکه تولیدات نمایش مان را با احیای چنین ویژگی ها و قابلیت های نمایشی 

خودمان به صحنه بیاوریم. 
پس واکنش و انگیزه پژوهشی داشته اید؟  �

ــتفاده نکنیم،  ــن ویژگی ها را اگر در کارهای مدرن مان اس ــه، چون ما ای بل
ــبینانه ترین  ــی می روند و شاید در خوش ــت فراموش ــت زمان به دس با گذش
ــیوه ها و  ــمی از آن  باقی بماند. مخاطب هنوز هم با این ش ــت فقط اس حال
ــرار می کند و باید با تاکید هنرمندانه و  ــای نمایش ایرانی ارتباط برق ویژگی ه

بیشتر، امروز در اختیارمان باشد. 
آیـا ایـن ضـرورت و آگاهـی در جامعه ایجاد شـده که بنابـر ضرورت  �

اجتماعـی و فرهنگی باید نمایش های ایرانی هم حفظ و نگهداری شـود 
و هم کارکرد نوین بیابد؟ 

ــه در آن  ــگاهی راه اندازی کند ک ــد پژوهش ــری می خواه ــوزه هن الان ح
ــردازد. در اینجا قرار  ــی و البته با نگاه جدیدتر بپ ــه انواع نمایش های ایران ب
ــود چون به تعزیه و  ــنتی پرداخته ش ــیوه ها و آیین های س ــت به انواع ش اس
ــود اما این خرده نمایش های ایرانی است که  روحوضی و نقالی توجه می ش
ــی و آیینی را  ــود این گونه های نمایش ــن می رود. با پژوهش می ش دارد از بی
ــود آنها را  ــنهادها و توصیه هایی می ش تثبیت و نگهداری کرد و حتی با پیش
ــورمان نیفتد، ما در آینده  وارد نمایش های امروزی کرد. اگر این اتفاق در کش
ــکلاتی خواهیم شد چون که سنت ها جزیی از زندگی اند و  نزدیک دچار مش

نباید کاملا از بین بروند. 
شما در اجرای دختران باغ های قالی هم همین رویکرد را در توجه به  �

نمایش سایه و قصه های کهن ایرانی یادآوری کرده بودید. 
به هر حال ترانه های ایرانی همواره می تواند بستر یک نمایش خوب باشد 
ــا ما مخاطبمان گروه نوجوانان بود و پرداختن به قصه های ایرانی  و در آنج
ــنیدن دارد.  هم هیچ گاه از رونق نمی افتد، چون این قصه ها همواره جای ش
ــوی، ایرانی به  ــناد ق ــتن مدارک و اس ــایه بازی هم اکنون به دلیل نداش اگر س
ــایه که روزی جزیی از خاک ایران بزرگ  ــمار نیاید، اما در کشورهای همس ش
ــناد هست، مثل قره گوز در ترکیه و نمایش سایه در هند و...  بوده اند، این اس
که می تواند بیانگر حضور نمایش سایه در ایران ما نیز در گذشته دور باشد. 
ما نیز از این همسایه ها خواه ناخواه تاثیر گرفته و بر آنها تاثیر گذاشته ایم. اگر 
ــود، می توانیم با سند درباره این چیزها صحبت  پژوهش هایمان دامنه دار ش

کنیم. 
آیا برنامه بعدی  تان بازهم با چنین رویکردی خواهد بود که تئاتر ملی  �

و ایرانی نمود بیشتری در صحنه بیابد؟ 
هنوز ایده هایی هست که به ثمر نرسیده و دلمان می خواهد یک بار دیگر 
ــادی آور زنانه، کاری را به صحنه بیاوریم. البته با  هم با تاکید بر مجالس ش
ــتری می خواهیم به سراغ کار  ــمندی بیش نگاهی عمیق تر و با درایت و هوش
ــت و نمایش های  ــدی برویم. به هر حال پژوهش جزیی از رویکردمان اس بع

ایرانی هم بسترساز اتفاقات بهتری برای گروهمان خواهد بود. 
نگاهتـان در ایـن دواجـرای «دختـران باغ هـای قالـی» و «مَلـی»  �

سمت وسـوی بهتر و تثبیت شـده تری گرفته که می توانیـد حضور پررنگی 
بنابر ضرورت های اجتماعی و فرهنگی در صحنه داشته باشید. 

ــاز مبرم زمانه  ــتیم و این نی ــال همین ضرورت ها هس ــا هم به دنب ــه، م بل
ــفانه الان آنقدر آدم ها گرفتاری های عجیب وغریب دارند که  ــت. متاس ماس
این نمایش ها باعث می شوند در لحظات کوچکی یادآور گذشته شان باشد و 

بتوانند هنوز هم شرایط بهتر زندگی را برای خودشان فراهم کنند. 
بازتاب کار چگونه است؟  �

هرشب مخاطبان ما از کار راضی بوده اند و حتی هنرمندان که می توانند 
ــت و بر این نکته تاکید  ــند هم اظهار رضای مخاطبان خاص این نمایش باش
کرده اند که به ضرورت زمان باید فضای نمایشی ما را چنین آثاری دربرگیرد. 
ــت که بتواند با مخاطبش ارتباط برقرار کند.  خودم معتقدم کاری موفق اس
ــحالم هم مخاطب عام و  ــت عمل کرده ایم و خوش ما در ارتباط با آنها درس

هم مخاطب خاص با مَلی ارتباط برقرار کرده است. 
آیـا نمی خواهیـد مَلـی را در مقـام یـک نمایـش موفـق ایرانـی بـه  �

جشنواره های خارجی ببرید؟ 
ــال کارهای بدون  ــتر به دنب ــی نکرده ایم. آنها بیش ــوز در این باره رایزن هن
ــم یک نمایش با  ــود که بخواهی ــد اما بازهم این دلیل نمی ش کلام می گردن
ــه ایرانی نیز  ــیقی و قص ــان ندهیم. موس ــات ایرانی را به دیگران نش مختص
جاذبه های خود را دارد. دست کم می توانیم در کشورهای فارسی زبان آن را 
عرضه کنیم. باید این نمونه مدرن از مختصات نمایش های ایرانی را بتوانیم 
برای الگوسازی تا حد ممکن در جاها و به انگیزه های مختلف عرضه کنیم، 

امیدوارم که بتوانیم. 

گفت وگو با افسانه زمانی، کارگردان نمایش «مَلی»

پیدا و پنهان پرده نشینان 
 رضا آشفته

رسیدن به جنس بازی ایرانی در حقیقت جزو سختی کارمان شده بود؛ 
چون در دانشگاه های ما متد غربی تدریس و کمتر می شود با شیوه بازی 
ایرانی آشنا شد. حتی آشنایی با شیوه عروسکی ایرانی نیز کمتر پرداخته 

می شود و معمولا شیوه ها و الگوها و مدل های نمایش های ایرانی هم 
در بیرون کمتر در اختیارمان هست. اما به جد می خواستیم و شیوه اجرا 

هم می طلبید که بازی ها کاملا ایرانی شود
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