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ادبیات

دقايق نگاه منتقد

 اپيگرام يا سنگ نبش�ته، گونه‌اي ادبي اس�ت كه در ايران 
چندان شناخته ش�ده نيست. چطور ش�د تصميم گرفتيد 
عقايد و احساسات خود را به دوستان‌تان در قالب اشعاري 
بنويس�يد كه مي‌تواند روي س�نگ قبرش�ان ظاهر شود؟ 
 آيا م�رگ فصلي از زندگي‌تان – س�ال‌هاي س�پري ش�ده 

در ايران – الهام‌بخش شما بوده است؟ 
با توج��ه به طرحي ك��ه در نظرم ب��ود، اپيگرام بس��ياري از 
ضروريات فرم و محتوا را برايم تامين مي‌كرد. اين قالب شعري 
در ادبيات كلاس��يك، به صورت كتيبه‌هاي س��وگوارانه نوشته 
مي‌ش��د كه ويژگي ش��اخص آن ايجاز و تاثيرگذاريش بود. اگر 
بخواهيم به دوران معاصر رجوع كنيم، مي‌توان به اپيگرام‌هايي 
اش��اره كرد ك��ه پازوليني ب��راي دوس��تان و دش��منانش در 
عرص��ه سياس��ت و نقد ادب��ي مي‌نوش��ت و در قال��ب دوبيتي 
هم‌قافيه بود. در زبان يوناني، واژه اپيگرام - به معني »نوش��تن 
درباره« - براي نوش��تار حكاكي ش��ده روي سطوحي از جنس 
س��نگ، مرمر يا حتي برنز به كار مي‌رفت. م��ن تصميم گرفتم 
گون��ه‌اي از اپيگرام را ب��ه كار بگيرم كه از نظر فرم��ي آزادتر و تا 
حد امكان كمتر متصنع باش��د؛ در عين ح��ال مفهوم »تداوم« 
و ايجاز را در خود داش��ته باشد و اش��خاصي را خطاب قرار دهد 
كه به خاطر شأن هنري و روشنفكرانه‌ش��ان، شايسته اشارتي 
احترام‌آميز و شهادتي درخور هس��تند. پرواضح است كه اشعار 
من اش��خاصي را خطاب قرار مي‌دهن��د كه در قي��د حياتند و 
ه��دف طنزگونه تقديم اپيگ��رام به آنها، تعريف كردن‌ش��ان از 
زاويه ديد خودم بوده اس��ت. البت��ه از بين اين دوس��تان عزيز، 
بهمن جلالي )عكاس( دارفاني را وداع گفته اس��ت؛ شخصيتي 
بي‌همت��ا و ش��گفت‌انگيز به خاطر محت��واي غني آث��ار و بيان 
ايران��ي ظريفش، ب��دون آنك��ه هرگز پيون��د خود را با س��نت 
ش��اعرانه، تاريخي و فرهنگي كشورش بگس��لد. آخرين ابياتي 
كه در سوگ او س��روده‌ام، چه غريب با مرگي س��ر ناسازگاري 
دارد كه به واقع همه‌مان را غافلگير كرد: )اندكي پيش، دس��ت 
كشيديم از خنديدن. بيدار شديم از سستي يك كابوس، مرگ 
با داس گريزناپذيرش از خير ما گذشت. )ص 40( (. در زندگيم 
موارد دلخراش بي‌شماري از مرگ اطرافيانم بوده كه انسان در 
رويارويي با آنها مي‌تواند دچار مس��اله مي‌ش��ود؛ اما شخصا از 
مرگ نمي‌ترسم چون در زندگي خوش��بخت هستم. در اينجا 
از ناشرم آقاي كازري )كتاب خورشيد( سپاسگزارم كه فرصت 

اين اداي دين به دوستان را به من داد. 
 رضا قيصري�ه، مترج�م كت�اب، در مقدمه اش�اره مي‌كند 
كه ش�ما س�ال‌ها در ايران زندگي كرده‌ايد. در اش�عار شما 
عش�قي خالصانه و بي‌حد و مرز نس�بت به اين كشور حس 

مي‌شود. چه برداشتي از ايران و ايراني‌ها داريد؟ 
مارگريت يورسنار در يكي از نوش��ته‌هاي به يادماندني‌اش 
مي‌نويس��د: »حافظ��ه آدم‌ه��ا مثل مس��افراني اس��ت كه در 
هر مرحله از س��فر، مق��داري از ب��ار به‌دردنخور خ��ود را زمين 
مي‌گذارن��د«. در اينجا - در نقض اين تعبي��ر زيباي ادبي - بايد 
بگويم در ايران چشم‌پوش��ي از توشه ش��ناخت و حافظه‌اي كه 
انس��ان از خلال زندگي روزمره دراين كش��ور ش��گفت‌انگيز و 
تفسير آن به دس��ت مي‌آورد، امكان‌پذير نيس��ت. وقتي براي 
نخس��تين‌بار به ارتفاع��ات اطراف تخ��ت جمش��يد، در جوار 
گورهاي پادش��اهان هخامنشي، پا گذاش��تم، يادم مي‌آيد كه 
دچار سندرم استاندل شدم يا به عبارتي آن فضا در نظرم حكم 
يك مكان افسون‌ش��ده تمام‌عيار را پيدا كرد. چيزي مثل ايماژ 
»باغ در صدا« كه توس��ط سهراب س��پهري در وجودمان حك 
ش��ده اس��ت؛ همين طور زماني كه با نگاه بهت‌زده، نيم‌نظري 
به دژ وحش��ت اس��ماعيليون در الم��وت انداختم، ب��ه آنجا كه 
گويي آس��مان‌ها و زمين هرگز به هم نمي‌رس��ند، همچون در 
آن مكان‌هايي كه تجليگاه فلس��فه هس��تند. عش��ق من ريشه 
دراين ابعاد رويايي و هنري ايران دارد. به طريق اولي، تجربيات 
حرفه‌اي و انس��اني من به واس��طه درك و ش��هود اين كش��ور 
بوده اس��ت و عامدانه پرهيز كرده‌ام از غرق شدن در روزمرگي 
ديوان‌س��الارانه و ناداني كساني كه مي‌كوش��ند با تعميم نظم 
حاك��م در جوانب مختلف زندگي‌ش��ان، به برداش��تي از ايران 
برس��ند. در اينجا لازم مي‌دانم مراتب س��پاس خ��ود را تقديم 
استاد روبرتو توس��كانو، س��فير از ياد نرفتني س��ابق ايتاليا در 
ايران، كنم كه طي س��ال‌ها فعاليت فرهنگي‌ام در قالب ترجمه، 

نگاهي به كتاب »رز گمشده«، نوشته سردار ازكان
هر دو يكي هستند

   »رز گمش��ده« نوش��ته نويس��نده‌اي ت��رك اس��ت كه 
بنابه گفت��ه كتاب ب��ه 35زبان ترجم��ه ش��ده و در بيش از 
40 كش��ور دنيا به چاپ رس��يده اس��ت و ب��راي هفته‌ها در 
ليس��ت پرفروش‌ترين‌ها در كشورها بوده اس��ت و بسياري 
از ش��خصيت‌ها هم درب��اره كتاب ح��رف زده‌ان��د و كتاب 
را شايس��ته تقدير دانس��ته‌اند. »س��ردار ازكان« نويسنده 
 اين رم��ان، متولد تركيه اس��ت و در آمري��كا درس خوانده و 
»رز گمشده« نخس��تين رمان اين نويس��نده ترك است.  از 
چند جهت مي‌توان درباره كتاب س��خن گفت. اما مهم‌ترين 
وجه رمان حضور نوعي روح شرقي در بن‌مايه كتاب است كه 
آن را نسبت به نمونه‌هاي مشابه‌اش متمايز مي‌كند. هنگامي 
كه در انته��اي كتاب با چني��ن جملاتي روبه‌رو مي‌ش��ويم 
تفاوت ن��گاه رمان‌نوي��س را متوجه مي‌ش��ويم:  »مدهوش 
اين رمان شدم. مش��اهده و درك نويسنده از طبيعت انسان 
فوق‌العاده است.« )گينو چواينارد، س��الوت بون ژور ويكند 
– ايتاليا(  هنگام��ي كه منتقد ايتاليايي با چنين ش��يفتگي 
نس��بت به اين كتاب حرف مي‌زند، بي‌گم��ان بايد عنصري 
مسحور‌كننده در خود داشته باشد. عنصري كه بتواند توجه 
دنياي رمان را ب��ه خود جلب كند.  در اين رمان با چند س��فر 
روبه‌رو هستيم. سفرهايي از درون به بيرون، از درون به درون 
و از بيرون به بيرون. همه اين سفرها بنمايه‌هاي رمان را شكل 
مي‌دهند و با ش��كلي فلس��في خود را به نمايش مي‌گذارند. 
روح شرقي با اين نوع سفرها آشناس��ت و همواره با طي اين 
س��فرها به نوعي كمال رسيده اس��ت. در ادبيات فارسي هم 
كم نيستند سفرهايي كه انسان‌ها را به كمال و خودشناسي 
رس��انده‌اند. از سفر س��يمرغ تا هفت وادي عشق و سفرهاي 
حكايات س��عدي اينها نمونه‌هايي از س��فر در بخش ايراني 
ادبيات ش��رقي است. بيش��تر اين س��فرها به كمال و انسان 
نگاه مي‌كنند و وجود انس��ان را به خودش متذكر مي‌شوند. 
اين‌گونه است كه در نقد كتاب »رز گمشده« با اصطلاحاتي 
از قبيل »طبيعت انس��ان« روبه‌رو مي‌ش��ويم. داستان‌هاي 
ش��رقي اين امكان را به مخاطب خ��ود مي‌دهند كه در طول 
داستان به خودشناسي دست پيدا كند و شايد اين مهم‌ترين 
دليل موفقيت اين كتاب است.  داستان رمان، سفر يك دختر 
اس��ت به نام »ديانا« براي يافتن خواهر دوقلو و گمشده‌اش 
»مري«. مادر مرده »ديانا« ترتيب اين سفر را براي او مي‌دهد 
و او را راهي ش��رق مي‌كند تا در آنجا بتواند نيمه گمشده‌اش 
را پي��دا كند. اي��ن نيمه در ش��رق پيدا مي‌ش��ود ب��ا نوعي 
رمزگذاري‌هاي شرقي. در ش��رق هيچ چيز سرراست اتفاق 
نمي‌افتد، همواره بايد در هاله‌اي از ابهام و ايهام پوشيده باشد. 
شرق دنياي رمز و راز است و اين اس��ت كه او را از بخش‌هاي 
ديگر جهان متمايز مي‌كند. ادبيات رمزي، عرفاني، فلسفي 
و...  اين‌گونه اس��ت كه در پيش��اني رمان با چنين جملاتي 
روبه‌رو هستيم:  »افسس! شهر دوگانگي. هم معبد آرتميس، 
هم مأمن مطهر مريم مقدس. س��رايي هم ب��راي نفس و هم 

براي روح. تجس��م هم كب��ر و هم فروتني، هم اس��ارت و هم 
آزادي.« )ص 13(  در ش��روع رمان، نويس��نده، مخاطب را با 
يك دوگانگي هم��راه مي‌كند. اين دوگانگ��ي نوعي تعليق 
را براي مخاطب رق��م مي‌زند، تعليقي ك��ه در نهايت بايد به 
فلسفه ش��رقي رمان نزديك ش��ود.  س��فر براي پيدا كردن 
خواهر گمش��ده دوقلو از دنياي غرب به دنياي ش��رق. غرب 
دنياي واقعيت‌هاي ملموس اس��ت اما شرق جهاني است كه 
در آن رزها با انسان گفت‌وگو مي‌كنند. اين نوعي باور در ميان 
شرق است. ش��رق زبان هر چيز را مي‌داند. اين طبيعت اين 
جهان اس��ت. طبيعتي رازگونه. در اين رمان ما با اين رمزها 
و رازها روبه‌رو هس��تيم. در عين حالي كه نويسنده در بخش 
اول رمانش اين هش��دار را به مخاطب خود مي‌دهد كه:  »هر 
دو يكي هس��تند... « )ص 15(  اما خواننده اين رمزگش��ايي 
 را شايد نش��انه‌اي مي‌داند و رمان را دنبال مي‌كند و در انتها 
درمي‌يابد كه »هر دو يكي هس��تند« اين كل ماجراي رمان 
است. ش��ايد بتوان همين جمله را هم بن‌مايه رمان دانست.  
سرتاس��ر رمان پر اس��ت از جملات و گفته‌ه��اي عرفاني و 
فلس��في دنياي ش��رق.  »اگر آن نقاب بزرگي كه به چهره‌ات 
زده‌اي ت��و را راحت مي‌كند، منتظر نباش؛ ب��ه زدن آن ادامه 
بده. مدام بگو »من« اما فراموش نكن ك��ه اين هم »تاواني« 
دارد. بدان كه م��دام من من كردن، فرام��وش كردن آن من 
 دروني اس��ت. فراموش ك��ردن اينكه تو يك رز هس��تي. « 
)ص 165(  ش��خصيت داس��تاني اين رمان س��فر خود را از 
آمريكا آغاز مي‌كند و به اس��تانبول مي‌رسد. در آنجا با زينب 
خانمي آشنا مي‌ش��ود كه زبان رزها را مي‌داند و سال‌ها قبل 
اين زبان را به خواهر گمشده شخصيت اصلي رمان آموخته 
اس��ت. اين يك رمز اس��ت. يك رازگونگي. بانو زينب نوعي 
راهنماي خودشناسي اس��ت. »س��ردار ازكان« رز را درون 
انس��ان دانس��ته و براي آن زباني تصور كرده است كه بايد به 
آن گوش داد و بايد در پي كش��ف آن بود. كش��ف زبان رزها. 
زباني كه در ش��رق وجود دارد و با آن حرف زده مي‌ش��ود و با 
فلسفه خود سخن خواهند گفت:  »آنها حتي براي لحظه‌اي 
فراموش نمي‌كنند كه زيبايي‌شان را مديون خاك هستند. 
مي‌دانند ك��ه روزي پژمرده خواهند ش��د و س��پس بذري 
مي‌شوند و به خاك خواهند افتاد و خاك هم تنها بذر رزهايي 
را قبول مي‌كند كه جايي را كه از آن آمده‌اند فراموش نكرده 
باشند. با لمس خاك نشان مي‌دهيم ما هم خاك را فراموش 
نكرده‌ايم و اين، رزها را خوش��حال مي‌كند. « )ص 140(  در 
نهايت خواهر دوقلوي گمشده شخصيت اصلي رمان كسي 
نيست جز خود ش��خصيت اصلي. همان جمله اول رمان كه 
»هر دو يكي هستند« و بعد كه »آيا هنر شنيدن صداي رزها 

يك قصه است؟«

دين ما به باختين

    نظري��ه ادبي غن��ي و پيچي��ده باختي��ن اگر يك 
خاصي��ت داش��ته باش��د، بي‌ش��ك فراه��م آوردن 
امكان گذر از فرماليس��م روس ب��دون فراموش كردن 
دس��تاوردهاي درخش��ان فرماليست‌هاست. باختين 
راه��ي هوش��مندانه و خ�الق ياف��ت تا ه��م در متن 
باقي بماند و ه��م مرزهاي متن را گس��ترش دهد، هم 
مثل فرماليس��ت‌ها ابزاره��اي تحليل درون��ي متن و 
انديشيدن به س��ازوكارهاي دروني زبان را حفظ كند 
و هم به سبك و س��ياق ماركسيس��م كه در سال‌هاي 
آغازي��ن كار او در ش��وروي قبض��ه قدرت سياس��ي، 
فرهنگي و فكري را به دس��ت گرفته ب��ود، بتواند متن 
را به جامع��ه و تاري��خ گره بزن��د. باختي��ن در همان 
گام‌هاي نخس��تين كارش، س��ال‌ها پي��ش از آن كه 
به داستايفس��كي و رابل��ه بپردازد، نطف��ه اصلي تفكر 
ادب��ي‌اش را در كتاب‌هاي��ي پروران��د كه ب��ا همراهي 
ولوشينوف و مدودف، يا شايد با استفاده از نام مستعار 
آنان به جاي نام خودش، منتش��ر كرد. باختين موكدا 
اعلام كرد كه زب��ان پديده‌اي اس��ت اجتماعي، ايزوله 
كردن متن و تلاش براي تعيين س��از و كارهاي دروني 
آن عبث اس��ت و اش��تباه گرفتن جزء اس��ت به جاي 
كل. مثالي كه ب��راي توضيح اين انتق��اد مي‌زند كاملا 
گوياس��ت: مثل اين مي‌ماند كه كس��ي بخواهد براي 
درك ساز و كار اقتصادي مبادله كالا، ساختار فيزيكي 
و شيميايي كالاي مبادله‌ش��ده را بررسي كند. چنين 
كاري بيهوده اس��ت و ابلهانه. براي درك حادثه‌اي كه 
در عالم اقتصاد رخ مي‌ده��د چيزي بيرون از كالا مورد 
نياز اس��ت، به چيزي فراتر از مصالح شكل‌دهنده كالا 
بايد متوس��ل ش��د. تلاش فرماليس��ت‌ها چنين ايراد 
عظيمي داش��ت: آنان براي دس��ت يافتن ب��ه معناي 
متن، كه ب��ه زعم باختي��ن نيازمن��د چيزهايي به كل 
بيرون از متن اس��ت، متوس��ل مي‌ش��دند به تجزيه و 
تحليل مصالح مت��ن، تلاش مي‌كردند با ات��كا به انواع 
و اقس��ام روش‌هاي علم��ي درك كنند ك��ه در درون 
متن، بين اجزاي متن كه همان كلمات و آواها باشند، 
چه حادث��ه‌اي رخ مي‌ده��د. تجزيه و تحلي��ل مصالح 
في‌نفسه بخش��ي از فعاليت زيباشناختي بر متن است 
و بي‌ش��ك پروژه نظري باختين ب��ه آن نيز مي‌پردازد، 
چنان كه آينده نش��ان داد باختين، ب��ه خصوص آنجا 
كه درگير مساله ژانر مي‌ش��ود، تا چه حد به اين قرائت 
دروني حس��اس اس��ت. اما باختين دغدغه‌اي داشت 
كه فرماليس��ت‌ها نداش��تند و آن دغدغه »كليت« به 
مفهوم فلس��في آن بود. فرماليس��ت‌ها خود را درگير 
تامل در مس��اله »كلي��ت« متن نمي‌كردن��د، خيلي 
به خود زحمت نمي‌دادن��د تا متن را حتم��ا در هيات 
كليتي واحد به چن��گ آورند. به همي��ن دليل بود كه 
به س��ادگي دغدغه خود را كلي مي‌دانس��تند، يا شايد 
كلي جا مي‌زدند و ب��ا خيال راحت ب��ه باريك‌بيني‌ها 
و موش��كافي‌هاي عالمانه خود مي‌پرداختند. باختين 
سوال‌هايي از كليت متن داشت. او مي‌خواست بفهمد 
معناي كلي متن چيست و چگونه درك مي‌شود، فرم 
كلي مت��ن را چگونه مي‌توان نش��ان داد و تحليل كرد. 
نظريه ادبي امروز از بس��ياري جه��ات مديون باختين 
است. اگر منتقد امروز متن را به راحتي بسط مي‌دهد 
و به ات��كاي متن ادبي تولي��د مفهوم مي‌كن��د، اگر به 
راحتي و به صراحت متن را دس��تاويزي قرار مي‌دهد 
تا در وضع موجود دخالتي كن��د و واقعيت را به چالش 
بكشد، اگر به لحاظ نظري اين پش��توانه را دارد كه نقد 
ادبي را به عنوان كنشي سياس��ي به كار بندد، بي‌شك 
بخش مهمي از اين ش��رايط و اين س��هولت بادآورده 
ب��راي قرائ��ت اجتماعي سياس��ي ادبي��ات را مديون 
باختين اس��ت. بازخواني آثار باختي��ن، به خصوص با 
توجه به زمينه تاريخي رش��د و تكوين آنه��ا، براي هر 
علاقه‌مند به نظريه ادبي ضروري اس��ت. نقد ادبي نياز 
به ش��وكي داش��ت تا از ش��ر متن ادبي خلاص شود و 
بتوان��د مرزهايش را به واقعيت بس��ط دهد. كتاب اول 
لوكاچ نخس��تين جرقه در اي��ن راه ب��ود و باختين به 

طريقي ديگر اين مسير را هموار كرد. 

آن جا كه رویا سنگ می‌شود
گفت‌وگو با فرانسيسكو سوريانو،  نويسنده »جُنگ نوين ظهيرالدوله«

نمايش��گاه‌ها، كارگاه‌ها و برنامه‌هاي آموزش��ي بين فرهنگي از 
هيچ مشاركتي دريغ نورزيد. 

 برمي گرديم به آثارتان... پيش از جنگ نوين ظهيرالدوله، 
ش�ما يك س�فرنامه كوتاه در اي�ران و دو تك‌ن�گاري از دو 
ش�خصيت تاريخي ايراني نوش�ته و به چاپ رس�انده‌ايد. 
س�بك نوش�تاري ش�ما متكلف، بيشتر ش�خصي و گاهي 
غيرقابل فهم اس�ت. برخورد خوانن�ده ايراني ب�ا آثارتان 

چگونه بوده است؟ 
 خوانندگان ايراني دربرخ��ورد با آثار ادبي م��ن كه به طور 
محدود توس��ط دو مترجم و سه ناش��ر در ايران ترجمه و چاپ 
شده‌اند، همواره اش��تياق نش��ان داده‌اند. ايران كشوري است 
با ادبيات، ش��عرو فضاي پرش��وري كه منابع الهام‌بخش ادبي و 
هن��ري بي‌ش��ماري در اختيار ف��رد علاقه‌مند ق��رار مي‌دهد. 
من، برخلاف ش��ما، معتقدم كه س��بك كار من متكلف نيست: 
نثر داس��تان زندگ��ي نصيرالدين طوس��ي، با س��بك و تعابير 
قرون وس��طايي انتخاب ش��ده و هدف همگون ك��ردن محتوا 
با ف��رم آن زمان بوده اس��ت. در متني كه ب��ه ميرزارضا كرماني 
اختصاص داده‌ام، نثر بايد با بيان، هم‌خواني داش��ته باش��د كه 
اين مرد در دفاع قانوني از خود مي‌توانس��ته به كار ببرد. مردي 
در مع��رض خش��ونت‌ها و بي‌عدالتي‌هايي كه به ط��ور منظم 
نس��بت به او اعمال ش��د و او را در مركز بحث‌ه��ا و ترديدهايي 
پيرامون احتمال همدس��تي‌اش با مقاماتي كه توطئه قتل شاه 
)ناصرالدين شاه قاجار( را در محل ش��اه عبدالعظيم در اطراف 
تهران در پايان س��ده نوزدهم ميلادي ريخت��ه بودند، قرار داد. 
دو نوش��ته ديگر )آنجا كه رويا س��نگ مي‌ش��ود و جنگ نوين 
ظهيرالدول��ه( در قالب ش��عر هس��تند. گونه‌اي كه تفاس��ير و 
خوانش‌هاي زيادي به خود مي‌پذيرن��د و برپايه معاني ادبي‌اي 
ش��كل مي‌گيرند كه چن��دان ه��م از »پوياي��ي« و گرايش به 

تمثيل‌پردازي شعر فارسي به دور نيست. 
 در زماني نه چندان دور، فيلمس�از بزرگ و ملي ما زنده‌ياد 
علي حاتمي، به خاط�ر »تحريف« تاريخ�ي‌اش دررابطه با 
ش�خصيت‌هايي مانند كمال‌الملك و اميركبير، مورد آماج 
منتقدان بعضا صاحب‌نظر ما قرار گرفت. در مقابل كس�اني 
براين باور بودند كه واقعيات تاريخي را مي‌توان در كتاب‌ها 
خوان�د و وظيفه هنرمند اتفاقا ارايه تفس�يري ش�خصي از 
رويداده�ا و چهره‌ه�اي تاريخي اس�ت. وقت�ي كتاب‌هاي 
ش�ما را از زبان خواج�ه نصيرالدين طوس�ي و ميرزا رضاي 
كرماني مي‌خواندم، ناخ�ودآگاه اين س�وال در ذهنم زنده 
شد كه يك هنرمند/نويسنده تا چه اندازه حق دست بردن 
در چهره‌هاي�ي دارد كه ما ايراني‌ها دوس�ت داريم دس�ت 

نخورند؟
به عنوان يك اص��ل كلي باي��د گفت كه اراي��ه يك قضاوت 
نهايي درباب »س��نديت علم��ي« ش��خصيت‌هاي تاريخي، آن 
هم در قالب روايت داس��تاني )رمان يا داس��تان كوتاه( بس��يار 
غيرمحتمل اس��ت. رم��ان تاريخي مي‌كوش��د آن واقعيت‌هاي 
اساسي و احساسي‌اي را نيز بيان كند كه شايد مانع از بازآفريني 
»تعصب‌وار و اس��تنادي« وقايع مي‌ش��ود. البته اين به آن معنا 
نيس��ت كه واقعيت و حقانيت رويدادها را در مس��لخ ضروريات 

درام و بدت��ر از آن درگي��ري احساس��ي مخاط��ب، ف��دا كنيم 
و به ش��رح و روايت كذب بپردازيم. برعك��س، در اين »دخالت 
فرهنگي بلك��ه ادبي،« گون��ه‌اي »س��رايت« نهفته اس��ت كه 
خوانشي جديد و جالب را امكان‌پذير مي‌سازد؛ بخوانيد تلاشي 
براي نماياندن حقاي��ق مختلف و غيرمنتظره. ش��خصا تاريخ را 
منشوري شيش��ه‌اي مي‌دانم، فضايي نس��بتا پيچيده كه كافي 
اس��ت اش��عه‌اي وارد آن ش��ود و هزاران پرتو در زوايا و اش��كال 
مختلف بيرون مي‌دهد. اين تفكر كه در اي��ران، رمان تاريخي يا 
روايت سينمايي از روي وقايع تاريخي با سليقه ايرانيان منافات 
داشته باش��د، به نظرم اغراق‌آميز مي‌آيد. خود شما قبول داريد 
كه مرحوم علي حاتمي گواهي اس��ت بي‌مدعا ب��ر اين حقيقت 
كه تاري��خ را مي‌توان با اس��تفاده از اب��زار و امكانات��ي به چالش 
كشيد كه بسيار به روز باش��ند. از اين منظر، فضاي اندكي براي 
ترديدها و مسايلي باقي مي‌ماند كه در نظرم فاقد اعتبار هستند 
اگرچه توسط منتقداني كمابيش صاحب‌نام مطرح شده باشند. 
ش��خصيت‌هايي مانن��د كمال‌الملك و اميركبي��ر- آن گونه كه 
مرحوم حاتمي ترسيم‌ش��ان كرده – ديگر وارد انگاره جمعي و 
فردي ما ش��ده‌اند. ما هم نياز داريم تاريخ اين كش��ور را به مثابه 
رزم‌نامه‌اي در ستايش كس��اني به رسميت بشناسيم كه بر عليه 
ظلم و بي‌عدالتي مبارزه مي‌كنند و گاه پيروز مي‌ش��وند. باري، 
براين باور راسخ هس��تم كه در تفس��ير تاريخ بايد وجهه انساني 
تك‌تك افراد، احساسات آني آنها، ضعف‌ها و لغزش‌هايي كه هر 
انس��اني دارد، را در نظر گرفت و از تلاش غيرانس��اني – اينكه به 
هر قيمتي به داده‌هاي هندس��ي يا ارزش‌هاي آماري در تفسير 
رويدادها چنگ بيندازيم - پرهيز كرد. خلاصه اينكه هيچ‌كسي 
نمي‌تواند خ��ود را كلي��ددار معظم گنجين��ه حقيقتي تاريخي 
بدان��د و به تبيين اب��زار بي‌چون و چ��راي تحقيق و تفس��ير آن 
حقيقت دس��ت يازد. ايرانيان ملت باهوش و پرافتخاري هستند 

و بعيد است چنين رويكردي را تاب بياورند. 
 اين كتاب س�ومين همكاري ش�ما ب�ا رضا قيصريه اس�ت، 
مترجم نام�ي زبان ايتاليايي كه به خاط�ر معرفي فرهنگ و 
ادبيات و هنر ايتاليا در ايران در س�ال 2003 برنده جايزه‌اي 
ملي از رياس�ت جمهوري ايتاليا ش�د. كاري كه او روي اين 
كتاب انجام داده بدون ش�ك فراتر از ترجمه اس�ت، در كار 
او نه تنه�ا مي‌توان رد قلم نويس�نده را جس�ت بلكه در اثر 
رفاقتي ديرين�ه و گرانمايه نيز مش�هود اس�ت. اين رابطه 
عميق ناش�ي از درك متقابل، علاقه و احترام چگونه شكل 

گرفت؟ 
استاد قيصريه در وهله اول ش��خصيتي كاريزماتيك دارد. 
در سهمي كه او طي س��ال‌هاي متمادي در راه ارتباط فرهنگي 
بين دو كش��ور ما – كه هردو از س��نت ادبي و فلس��في شگرفي 
برخوردارند – داشته اس��ت، جاي بحث و ترديد باقي نمي‌ماند. 
از اين گذش��ته وي داراي حساس��يت هنري بي‌بديلي در ميان 
روشنفكران عصر حاضر است. نمي‌توان تصور كرد كه خلاقيت 
قائم به ذات و دس��ت نيافتني خود را صرف نوشته‌هايي كند كه 
دركليت رواي��ي و محتوايي خود، بي‌ارزش يا بي‌فايده باش��ند. 
مضاف براين كارهاي اورژين��ال يا ترجم��ه او، همواره علامت 
سوال‌هاي جديد و راه‌حل‌هاي فرهنگي‌اي را در ذهن خواننده 

بر مي‌انگيزند كه واج��د ارزش هس��تند. در گفت‌وگوهايي كه 
اغلب با هم داش��ته‌ايم، همواره از صبوري��ش در گوش دادن در 
ش��گفت بوده‌ام و از اين باور راس��خ كه امكان ن��دارد در آدم‌ها 
و هنرها به پاس��خ‌هايي مطل��ق و متقن در رابطه ب��ا ترديدها و 
تضادهايمان برس��يم. اين يك محدوديت نيست بلكه برعكس 
منبعي اس��ت براي جست‌و‌جوي خس��تگي ناپذير راه‌حل‌هاي 
مختلف. جاي��زه‌اي كه كارلو آتس��ليو چامپ��ي، رييس‌جمهور 
وق��ت ايتاليا، به او اه��دا كرد، فقط به نش��ان قدردان��ي از كار و 
عش��قي اس��ت كه وي در قبال يك كشور دوس��ت ابراز داشته 
است. در رابطه با مفهوم دوستي، لازم مي‌بينم توضيح دهم كه 
به عقيده من دوستي به س��ادگي برپايه مفهومي كلي از احترام 
يا محبت شكل نمي‌گيرد بلكه تجلي تشابهاتي برتر بين دو نفر 
با حساسيت و هوشي انكارناپذير اس��ت؛ اتفاقي كه به ندرت در 

زندگي روزمره و در رابطه با ديگران برايمان پيش مي‌آيد. 
چه برنامه‌هاي ادبي براي آينده داريد؟ آيا به نوشتن درباره 

ايران ادامه خواهيد داد؟ 
دقيقا نمي‌دانم در آين��ده چه خواهم كرد. نوش��تن، امري 
بديهي نيست كه بش��ود در مورد زمان و كم و كيف آن تصميم 
گرفت. نوش��تن درباره ايران هن��وز براي من حك��م تجربه‌اي 
درون��ي را دارد يا بهتر اس��ت بگويم نيرويي اس��رارآميز و البته 
جوششي برانگيخته از آن مدرنيته انس��اني و اصيلي كه خاص 
 شماست و نمي‌توان درهركجا جس��ت. من از كشوري مي‌آيم
 – ايتاليا – كه عش��قي بي‌حس��اب به آن دارم. اينكه فرزند اين 
خاك باش��م، برايم فرصتي بوده بي‌نظير كه احس��اس مي‌كنم 
سرنوش��ت پيش پايم گذاش��ته اس��ت. به هرحال گذر از ايران 
برايم مس��يري بوده منطق��ي و توضيح ناپذير ك��ه دنياي صور 
خيالي مرا- هم��ان دنيايي كه در حافظه س��هروردي توصيف 
ش��ده – غنا بخش��يده اس��ت. حافظه من از ايران حافظه يك 
مجسمه‌س��از اس��ت: اين تمثيلي اس��ت كه هميش��ه دوست 

داشته‌ام. 
و سوال آخر، علاوه بر گورس�تان، دو تصوير ديگر در جنگ 
نوين ظهيرالدوله هست كه در اشعار شما غلبه دارند، دريا 
و س�احل در صفاي رمانتيك‌ش�ان كه به نظر مظهر عش�ق 
اس�ت و ميدان نبردي اكسپرسيونيس�تي ب�ا جنگجويان 
سوار بر اس�ب، كركس‌ها، شمش�يرها، آتش و... كه به نظر 
حال و هوايي ايراني دارد. آيا مي‌ت�وان نتيجه گرفت كه در 
نظر شما ايتاليا به عنوان كش�وري در محاصره دريا، نمادي 
از عشق اس�ت و ايران با كوه‌ها و كويرهاي داغش، به نشان 

متفاوت؟ 
 زمان��ي كه از اي��ران عزيم��ت كردم، احس��اس س��رمايي 
تحمل ناپذي��ر وج��ودم را گرفته ب��ود و فقط بوي زنن��ده باند 
فرودگاه را ب��ا هواپيماهايي ك��ه يكي در ميان مي‌نشس��تند و 
بلند مي‌ش��دند به ياد مي‌آورم. اين يك خاطره مهم نيست بلكه 
تجربه مرگ اس��ت كه ب��ه هرحال ربط��ي به آن ح��ال و هواي 
اكسپرسيونيس��تي كه از ايران در اش��عارم جاري است و شما 
حس كرده‌ايد، ندارد. ايران تجربه سرنوشت‌س��ازي درزندگي 
است كه به همه كس��اني كه جنبه‌هاي ش��اعرانه اين كشور را 
درك مي‌كنند، توصي��ه مي‌كنم. وقتي يك خارج��ي وارد اين 
كش��ور مي‌ش��ود، اولين كاري كه زن��ان انج��ام مي‌دهند اين 
اس��ت كه او را به آرام��گاه حافظ، س��عدي، خيام، عط��ار و بعد 
ابوعلي س��ينا و البت��ه گورس��تان ظهيرالدوله ببرن��د. با چنان 
ارادت تكان‌دهنده و غ��رور و افتخاري اي��ن كار را مي‌كنند كه 
فرد خارجي باور مي‌كند كه به واس��طه ش��عر و هنر اين كشور 
مي‌توان نقش��ي اصلي در آن ايفا كرد. در اينج��ا هرگز نديده‌ام 
كس��ي، كس��ي را به آرامگاه دانته و مونتاله ببرد. به سوال شما 
برگردي��م: در ايتاليا عش��ق فضايي اس��ت كه بايد با ش��ناخت 
گنجينه‌ها و تماش��اي توازن حاك��م بر آثار هن��ري و درياهاي 
مواج بر كرانه‌هاي مديتران��ه آن را پيمود. اي��ن را نمي‌دانم كه 
آيا نقش صحراهاي ايران ب��وده يا درياهاي افس��ون‌گر ايتاليا، 
چي��زي كه مس��لم اس��ت م��ن در زندگي س��عادت داش��تن 
نقاط عطفي در ش��ناخت و آگاهي داش��ته‌ام. در اينج��ا از اين 
فرصت ب��راي تقديم ش��عري ب��ه ش��ما اس��تفاده مي‌كنم كه 
جايش در كتاب خالي اس��ت ب��ا اين اميد ك��ه روزي در مكاني 
 ش��گفت‌انگيز و جادوي��ي يعن��ي درگورس��تان ظهيرالدول��ه 

بار ديگر همديگر را ببينيم. 
 از اينكه گفت‌وگ�و را پذيرفتيد و از ش�عر زيبايتان نهايت 
س�پاس را دارم. من هم اميدوارم باز به اي�ران برگرديد. در 
ايران ما، هميش�ه براي افراد علاقه‌مند و محققي مثل شما 

جا هست... 

بهاءالدين مرشدي

فرانسيسكو )فرانچس�كو( سوريانو نويسنده، ش�اعر و هنرش�ناس 45 س�اله ايتاليايي – كه به دليل ازدواج با يك 
ايراني حدود 15 سال پيش به ايران آمد – سال‌ها مديريت مدرسه ايتاليايي‌هاي پيه‌ترودلاواله را در تهران به عهده 
داش�ت و در كنار آن فعاليت‌هاي فرهنگي و هنري و ادبي بس�ياري در جهت معرفي و ارتباط دو كشور ايران و ايتاليا 
انجام داد. اما علاقه و ش�يفتگي او به تاريخ و هنر و ادبيات ايران به همين‌جا ختم نمي‌شود؛ از او تا به حال چهار كتاب 
به زبان فارسي ترجمه شده اس�ت: آنجا كه رويا سنگ مي‌شود )ترجمه رضا قيصريه، نش�ر ثالث - 1382(، زندگي و 
مرگ ميرزا رضاي كرماني )همان - 1384(، از خاك تا افلاك )ترجمه كامليا رفعت نژاد، همان – 1386( و جُنگ نوين 
ظهيرالدوله )ترجمه رضا قيصريه، كتاب خورش�يد – 1389(. كتاب اخير كه به تازگي منتش�ر ش�ده است، در قالب 
اپيگرام )سنگ نبشته يا كتيبه(‌هايي اس�ت كه به دوس�تان هنرمند ايراني و بعضا ايتاليايي‌اش تقديم كرده است. 

سوريانو در پاييز سال 2010 به كشور خود بازگشت و هم اينك به همراه خانواده‌اش درآنجا زندگي مي‌كند.         

 آنتونيا شركا

جُنگ نوين 
ظهيرالدوله 
فرانسيسكو 
سوريانو
ترجمه : رضا 
قيصريه
كتاب خورشید
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1389 

شعری از سوريانو

روح تو
پاك و بي‌آلايش 

چونان رخام 
در گزند تابش آفتاب. 

دست‌هاي تو،
ساقه‌هاي پريده رنگي

روييده از بطن شامگاهان
كه عمري كوتاه دارند

آيا خوشبختي؟ 
چشمان مواج تو

كاني از فيروزه
از دلتنگي

از افسوس‌ها
مرا در كشندشان

به كام خويش فرو مي‌برند

ترجمه شعر از رضا قيصريه

امير احمدي‌آريان

خبر

بچه‌هاي ژيواگو و روشنفكران روسيه
   غلامحس��ين ميرزاصالح از تحوي��ل كتاب »‌بچه‌هاي 
ژيواگو« به ناش��ر خبر داد و گفت: ترجم��ه اين كتاب را 
چندي پي��ش به پايان ب��ردم و براي چ��اپ آن را تحويل 
انتشارات مازيار داده‌ام.  انتش��ارات مازيار هم اخيرا اين 
كتاب را به وزارت ارشاد داده است.  به گفته اين مترجم به 
مهر كتاب »بچه‌هاي ژيواگو« درباره نقش روش��نفكران 
روس��يه و كس��اني اس��ت كه از كتاب »دكت��ر ژيواگو« 
تاثير گرفتند و بعدها در فروپاش��ي نظام بلش��ويكي اين 
كش��ور نقش ايفا كردند.  اي��ن كتاب رمان��ي تاريخي از 
»ولاديسلاو زوبوك« نويس��نده 57 ساله روس است كه 
در سال 2009 منتشر ش��ده و به ماجراهاي سال 1990 
روسيه و تغيير رژيم كمونيستي آن مي‌پردازد. زوبوك در 
اين كتاب نشان مي‌دهد كه روش��نفكران و اهل كتاب و 
ادبيات در روسيه مجري اصلي اين تحول بزرگ بوده‌اند.  
زماني ك��ه »دكتر ژيواگو« اثر مش��هور نويس��نده روس 
بوريس پاسترناك درباره داس��تان انقلاب اكتبر منتشر 
شد، مطالعه آن تحولي اساس��ي در طبقه روشنفكر اين 
كش��ور به وجود آورد و كس��اني كه آن را خوانده بودند، 
چشم و گوش‌ش��ان باز ش��د و به همين خاطر زوبوك از 
آنها ب��ه نام »بچه‌ه��اي ژيواگو« ياد مي‌كند ك��ه در واقع 
گوياي وضعي��ت و تاثير متفكران روس��يه در اين تحول 

اساسي است. 

رز گمشده
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