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ويترينروزگار رفته

درباره نوشتن
اين كتاب ك��ه عن��وان آن از تيتر گفت‌وگوي ��

»اس��كات شرمن« با »ادواردو گالئانو« گرفته شده، 
15 گفت‌وگو با ش��ماري از نويسندگاني و فلاسفه 
معاص��ر از قبيل جورج اورول، چينوا آچه‌به، امبرتو 
اكو، ‌لشك كولاكوفس��كي، نادين گورديمر، ايزابل 
آلن��ده، ‌جان ايروينگ، س��وزان س��انتاگ، گراهام 
واتسون، ارنست گامبريچ، جان هاسپرس، سانتياگو 
سابالا و سياسيوني همچون ژوزف استالين را شامل 
مي‌شود. بنابر اظهار مترجم در مقدمه كتاب، برخي 

از اين گفت‌وگوها پي��ش از اين در جرايدي مانند 
»جه��ان كتاب«، »كل��ك«، روزنام��ه »اعتماد« و 
روزنامه »فرهيختگان« چاپ ش��ده‌اند و تعدادي از 
آنها نيز براي اولين بار در همين كتاب به مخاطبان 
عرضه مي‌شود. بناء‌پور، اين گفت‌وگوها را از فصلنامه 
فلسفي هاروارد، آتلانتيك آن باند، نشريه دانشگاه 
مي‌سي‌سي‌پي، نشريه ليبراليسم و كتاب گفت‌وگو 

با نويسندگان آمريكاي لاتين انتخاب كرده است. 

يا علي
»م��ولاي يا مولاي! از حقيق��ت ِ در زنجير، از اين ��

خزان ِ دلگير، از بند از آزادي از اسير، از كويرهاي كور 
و پير، از انسانيت دور آزاد‌مردي دير، با تو خواهم گفت: 
غم ن��ان اگر كه بگذارد« چيزي ك��ه خوانديد فرازي 
 از مناجات‌ه��اي علي‌ ميرميراني‌ اس��ت كه در كتاب 
»يا علي« چاپ شده است. اين كتاب كه صفحه‌آرايي‌، 
عبارات و حتي نحوه طراحي جلد آن، گواه نوانديشي 
در مناجات‌ است، در 96 صفحه مناجات ميرميراني را 
در برمي‌گيرد. چنانچه در اين مناجات كوتاه ديديد، رد 
پ��اي ديالوگ فيلم روز واقعه بهرام بيضايي و بندي از 

شعر شاملو نيز گنجانده شده است.
با هم قسمتي از اين دعاي بلند را كه كسوت كتاب 

به خود گرفته مي‌خوانيم: 
يا علي! 

بر ميراث تو كه مي‌نگرم، نيك كه مي‌نگرم آنچه را 
از نيك و نيكي بر پهنه اين تاريخ در قامت جغرافياي 

ديار مادري خويش ايران باقي‌ست، ميراثت مي‌بينم. 
يا علي! اما سهم من و فهم من به قاعده ميراث تو 
نيم و نيم از آن و نيمه نيم از آن و بل بسيار خردتر هم 
نيست. سهم من يا علي، دانستن همين كه در حضور 
تو گندم خانه فاطمه دستاس‌ناش��ده باقي نمي‌ماند و 
هيچكس س��ائلي از درب خانه‌اي نمي‌راند. سهم من 
اينكه با تو تنها آنكه يتيم اس��ت، يتيمي اس��ت. كه 
تو معناي يتيمي و فق��ر و بي‌پناهي از هر چه خاطر 

ستردي. 

يا علي! س��هم من از ميراث تو يك سفره كه پر 
مي‌شود از نان، يك كاسه كه پر مي‌شود از شير، يك 
دس��ت كه خرما برمي‌گيرد، يك اشك كه از گوشه 
چشم پاك مي‌شود. سهم من... اين روزها مرا قدرت 
دريافت س��همي فزون‌تر ده، يا عل��ي! يا علي! مولا! 
نمي‌دان��م مي‌داني كه چه لذتي دارد گفتن هر باره 
و ه��زار باره اين عبارت. يا مولا! »مولا« را مي‌گويم. 
اينكه بداني، هميشه بداني مولايي هست و دلت را 
مي‌تواني قرص به دلداري او تكيه بدهي، اينكه هر 
وقت دلت از هر چيز چ��رخ كج‌مدار و نظام روزگار 
و تنگ غ��روب و دوري و غربت و خس��تگي و كار 
و بيكاري و درد و عش��ق و هج��ران و وصل و همه 
چيزهاي عالم گرفت، خ��ودت را به يك »يا مولا« 
ميهمان كني و آرام بگيري و دلت پر بكشد. آي كه 

چه سرخوش‌اي دارد، آي... 
يا علي! نمي‌دانم مي‌داني كه چه بزرگ مي‌شود دل و 
چه كم مي‌شود غم و چه توش‌وتواني جان ناتوان را تازه 
مي‌كند و حي و احيا مي‌شود آدمي و بي‌دليل نيست كه 

شب‌هاي احيا »مولاي يا مولا« ورد زبان است يا مولا!
يا علي

همه‌ك��س، درمانده را به غريق تش��بيه مي‌كند و 
من غريق نمي‌دانم به چه تشبيه‌ش��دني‌ام، اما اين را 
بر س��نگ ذهن، حك كرده‌ام كه دستان حب تو اگر 
دس��تان ناله‌هاي غريبي‌ام را بگيرد، س��احل نجات، 
هميشه همين نزديكي‌هاست. كمي آن سوتر، جايي 

شبيه رستگاري، جايي شبيه مهر تو شايد.
يا عل��ي! هر حركتمان در اين س��امان ب��ا نام تو 
آغازيدن مي‌گيرد كه تو آن توان نهفته در كلام عشقي 

كه مي‌خوانيمت براي خواستن و برخاستن.
ي��ا علي! اين كه فكر مي‌كنم گاهي رس��يده‌ام به 
ايستگاهي كه هيچ‌چيز از آن هيچ حركتي نمي‌كند به 
هيچ مقصدي و اينجا نون پايان است و آخر خط خط 
آخر و حركتي نيست در اين ايستگاه، هيچ‌گاه، يعني 

حتما تو را و بزرگي‌ات را در  غفلت هماره‌ام.
باز به رف غبار گرفته انديشه مهمان كرده‌ام، والا نام 

تو آيد و حركت، معناي تو نگيرد؟!
يا علي! نام تو تلنگر اشك نيست. نام تو سوز و غم 

و اندوه و آه، حتي گاه‌به‌گاه، نيست.

 كتابفروشي و سير تحول آن
 در تهران - قسمت هشتم

کتابفروشان دوره احمدشاه.��
1-كتابخانه ادب در خيابان ناصريه كه در سال‌هاي 1300 

و 1301 شمسي داير شد.
2-كتابخان��ه اقب��ال، در خيابان ش��اه‌آباد ك��ه مدير آن 
حاج‌حسين خوانس��اري بود از سال 1299 شمسي داير 

شده بود.
3-كتابخانه بارنائود كه از سال 1290 شمسي در خيابان 

علاءالدوله داير بوده است.
4-كتابخانه خاور كه توس��ط محمد رمضاني در خيابان 

لاله‌زار از سال 1302 شمسي تاسيس شد. 
5- كتابخانه گنج دانش كه از 1297 شمسي در خيابان 

ناصريه فعاليت داشته است.
6- كتابخانه محمديه در بازار حرمخانه.

7-كتابخانه مصدق كه از سال 1289 شمسي در جلوخانه 
شمس‌العماره كار مي‌كرده است.

از آغاز قرن چهاردهم هجري شمس��ي با گس��ترش 
تدريجي شهر تهران و رونق خيابان‌هاي اطراف ناصرخسرو، 
كم‌كم تعدادي از كتابفروش��ان از ب��ازار بين‌الحرمين به 
ط��رف خيابان ناصري��ه و خيابان‌هاي اط��راف آن نظير 
بوذرجمهر و باب همايون )س��ردر الماس��يه( نقل مكان 
كردند و از حجره‌دار و دكان‌دار به مغازه‌دار تبديل شدند. 
كتابفروشي‌هاي ضلع غربي شمس‌العماره و دارالفنون و 
وزارت كنوني دارايي عبارت بودند از: كتابفروش��ي ميرزا 
احمد س��عادت به نام سعادت. او از بنيانگذاران »شركت 
مطبوعات« بود و مدتي نيز مديريت آن را بر عهده داشت. 
ش��ركت مطبوعات در 1308 تاسيس شد و شركاي آن 
عبارت بودند از: كتابفروشي اسلاميه، ادب، ايران، علمي، 
معرفت و اقبال. مرحوم س��عادت صاحب دو پسر بود. آقا 
محمود كه بعدا مدير چاپخانه مطبوعات شد و فرزند ديگر 
ايشان علي‌اصغر شغل طبابت را برگزيد. كار كتابفروشي 

سعادت بيشتر فروش كتاب‌هاي درسي بود.
كتابفروشي اسدالله ترقي معروف به دايي اسدالله بود. 
وي فعاليت حزبي و سياسي نيز داشت و در مجمع اتفاق 

و ترقي عضويت داشته است. 
به نظر مي‌رسد او از سال 1291 تا 1295 شمسي در 
اين خيابان به كار فروش كتاب مي‌پرداخته است. پدر وي 
حاج شيخ باقر ترقي در سال‌هاي 1290-1288 شمسي 
در تيمچه حاجب‌الدوله به ف��روش كتاب‌ مي‌پرداخت. 
پسر ديگر شيخ باقر، محمدعلي كتابخانه خيام را بنيان 
گذاشت. برادر حاج محمدعلي ترقي بنيانگذار انتشارات 
خيام، س��ري پرش��ور داش��ت و اهل مبارزات سياسي 
ب��ود و به همين جهت مدتي را ني��ز در تبعيد گذراند. 
كتابفروش��ي كاوه با مديريت سيد عبدالرحيم خلخالي 
بود. وي از مدي��ران وزارت دارايي بود. از همكاران كاوه 
در برلين، گويا تقي‌زاده نيز در احداث كتابفروشي كاوه 
مشاركتي نيز داشته است. كتابفروشي او تا سال 1337 
قمري نيز داير بوده اس��ت. كتابفروشي علمي كه ابتدا 
در جنب س��قاخانه آيينه در ناصرخس��رو بود و بعد به 
ضلع غربي ناصرخسرو منتقل ش��د، پس از درگذشت 
محمداسمعيل علمي اين مغازه در اختيار علي‌اكبر علمي 
ق��رار گرفت و محمدعلي علم��ي در چاپخانه علمي‌ها 
در باغچه عليخان مستقر ش��د و بعدا محلي در كوچه 
خدابنده‌لوها مقاب��ل وزارت‌ دارايي خريد و چاپخانه‌اي 
در آنجا تاس��يس كرد. كتابفروشي مظفري، كه در نقل 
خاطرات نفيس��ي از آن ياد شد و كتابفروشي اسلاميه 
ك��ه از آن فرزندان حاج محمدعلي ش��يرازي بود. او در 
1290 از شيراز به تهران آمد و در تيمچه حاجب‌الدوله 
به كار كتابفروشي پرداخت. از كتابفروشان پيشكسوت و 
سرش��ناس تهران بود. فرزندان او به نام‌هاي سيداحمد، 
سيدمحمود و سيدحسين كتابچي در خيابان ناصريه به 
كار كتابفروش��ي پرداختند و بعدا به خيابان‌ بوذرجمهر 
رفته و آنجا كتابفروشي و چاپخانه‌اي راه‌اندازي كردند. 
بعد از مدتي برادران از همديگر جدا ش��ده و هركدام به 
صورت مستقل به كار پرداختند. از سيداحمد دو پسر به 
نام‌هاي سيداسماعيل و سيدرضا به كار پدر ادامه دادند و 
فرزند سيداسماعيل يعني سيدابراهيم اسلاميه به حرفه 
كتابفروش��ي و نش��ر كتاب ادامه مي‌دهد. سيدمحمود 
نيز سه پس��ر به نام‌هاي سيدمرتضي، سيدمصطفي و 
سيدمجتبي داشت كه آنها نيز موسسه علميه اسلاميه 
را دارند و در آن فعاليت مي‌كنند. كتابفروشي ادب مدير 
آن ش��يخ محمد ادب مدتي مدير »شركت مطبوعات« 
شد. پس از درگذشت او دو نفر از بستگانش به نام‌هاي 
ميرزاجعفر و ميرزااسدالله به اداره كتابفروشي پرداختند، 
ولي پس از مدتي آنجا را تعطيل كردند. كتابفروشي اقبال 
به مديريت حاج محمدحسين اقبال، كتابفروشي شرق 
متعلق به آقاي محمد رمضاني، كتابفروشي گنج‌دانش به 
مديريت رضا گنج‌دانش از 1312 شمسي با همكاري و 
همفكري حبيب‌الله آموزگار داير شد. كتابفروشي خيام 
به مديريت حاج محمدعلي ترقي، كتابفروشي فردوسي 
كه مدير آن عبدالله فردوس��ي بود و پس از درگذش��ت 
وي تعطيل ش��د و كتابفروش��ي معرفت ك��ه مدير آن 
حسين رهنما برادر حسين رهنما وزير فرهنگ بود. وي 
از شركاي »ش��ركت مطبوعات« بود. پس از درگذشت 
وي اين كتابفروشي هم تعطيل شد. كتابفروشي دانش 
توسط حس��ين جعفريه )دانش( در 1310 شمسي در 
جنب دارالفنون داير شد. مرحوم حسين دانش از ناشران 
كتاب‌هاي درس��ي بود. پس از درگذش��ت وي پسرش 
مجتبي به اداره كتابفروشي پرداخت. كتابفروشي دانش 
چندس��الي پس از انقلاب هم داير ب��ود ولي به علت از 
رونق‌ افتادن كار كتابفروشي در ناصرخسرو تعطيل شد. 
كتابفروش��ي سيدعلي اكبر كاش��اني نيز در اين بخش 

خيابان ناصرخسرو فعاليت داشت. 
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گروهك تاب: گفت‌وگو با محمد بهرامي به دو دليلك ار سختي بود. 
يك اينكه درباره اوك ه از پايه‌گذاران گرافيك و صنعت نوين چاپ 
و گرافيك و تصويرس�ازي‌ اس�ت، جز چند ورق پراكنده اطلاعي 
در دس�ت نداشتيم. بهرامي برايك تاب‌هاي شاملو طرح جلد زده 
است. برايك  تاب‌هاي  نيما يوشيج طرح جلد زده‌ است. طرح  جلد 
شماري از معروف‌ترين رمان‌ها مانند »نهنگ سفيد« هرمان ملويل 
كار او بوده است. او مانند  سرچشمه‌اي بودهك ه چند شاخه رود از 
او منشعب شده‌اند. مرتضي مميز، ‌محمد تجويدي، آيدين آغداشلو 
و... ه�ر يك ش�اخه‌اي از هنر او را پي گرفتن�د و در دهه‌هاي بعد 
درخشيدند. لوگوي  انتشارات اميركبيرك ار او است. تصويرسازي  
ش�اهنامه‌ معروف نشر اميركبيرك ار  او بوده است. بهرامي از دهه 
1320 ت�ا ام�روز يك‌نفسك ارك رده وك ارك رده اس�ت. ش�ايد اگر 
لابه‌لاي  روزنامه‌ها و مجلات  زرد شده  قديمي‌تان را بگرديد، نام ‌ 
او را بر طرح  جلد، يا زير تصوير‌سازي‌هاي  داستان‌هاي آن ببينيد. 
دليل ديگر س�خت بودن اين گفت‌وگو، خانه‌ صد و چند س�اله  او 
بود. عمارتيك لاه‌فرنگي و بزرگ، مش�رف ب�ه رودخانه  دركه،ك ه 
گالري تمام عياري از تاريخ  گرافيك معاصر و هنر  قديم و جديد 
ايران محسوب مي‌شود. ما سحر شده بوديم و لابه‌لاي  حرف‌زدن، 
هوش و حواس‌مان سمت  صداي  رودخانه مي‌رفتك ه بر عكس‌ها، 

نقاشي‌ها وك ارهاي هنري اين مرد جريان داشت. 
  

ÁÁ آق�اي بهرامي از چه زمانيك ار طراحي جلد را ش�روع ‌ 
كرديد؟ 

از پنج سالگي شروع کردم. نقاشی میک‌ردم. 
ÁÁ !طراحي جلد را عرضك ردم ‌

  از 16 سالگي. با اطلاعات ماهانه شروع كردم. 
ÁÁ بعد از دعوت آقاي شهيدي؟‌

بله، مدتي سرپرس��ت هنرهاي گرافيك روزنامه اطلاعات و 
چاپخانه اطلاعات بودم. 

ÁÁ چه سالي؟ ‌
يادم نيست.

ÁÁ چه شدك ه شهيدي شما را پيداك رد؟‌
14س��اله بودم كه مرح��وم دكتر منوچهر 
مه��ران، ورزش��گاهي را در كوچه سيدهاش��م 
در خيابان ش��اه‌آباد )جمهوري فعلي( س��اخت. 
بعدازظهره��ا مي‌رفتم آنج��ا و ورزش مي‌كردم. 
ايشان پي بردند كه نقاشي مي‌كنم. مي‌خواستند 
مجله‌اي به اسم »نيرو و راستي« منتشر كنند. 
روزي ب��ه من گفت، مي‌تواني طرحش را بزني؟ 
كه من برايش��ان طرح زدم و وقت��ي آن را براي 
چاپ به موسسه اطلاعات بردند، آقاي شهيدي 
مي‌پرسند كه روي جلد كار كيست و اينها، كه 
مي‌گويند جواني است كه مي‌آيد باشگاه ورزش 
مي‌كند به نام بهرامي. يك روز من به اتفاق آقاي 
مهران رفتم پيش ش��هيدي ك��ه در اطلاعات 
سردبير اطلاعات ماهانه بودند و همان‌جا به من 
مركب و كاغذ و مقال��ه‌اي دادند به نام »انتقام« 
و گفتند براي اين تيتر بس��از كه همان جا من 
تيتر برايش زدم و بعد ايشان اظهار علاقه كرد كه 
بروم و كارهاي نقاشي براي اشعار و داستان‌هاي 
مجلات را انجام دهم. شش يا هفت سالي ‌شد كه 
با اطلاعات همكاري كردم تا اينكه رفتم و آتليه 
خودم را در لاله‌زار باز كردم. اول نامش ارك بود 

و بعد اسمش را بهرامي گذاشتم. 
ÁÁ آن زم�انك ه در اطلاعاتك ار ميك‌رديد ‌

تالبرگ هم آنجا بود؟ 
من فقط اس��م تالبرگ را شنيده بودم و جز 
آرم��ي كه براي راه‌آهن طراحي ك��رده بود، كار 

ديگري از او نديدم. 
ÁÁ ك ‌اريكاتوره�اي ملانصرالدين�ش را در

اطلاعات نديده بوديد؟ 
نه. من ايشان را نديده بودم. 

ÁÁ همكاران‌ت�ان در روزنام�ه اطلاعات چه‌
كساني بودند؟ 

من همكاري نداشتم ولي بعد از دو، سه سال 
شاگردي داشتم به نام جواد هاتف كه با‌ذوق هم 
بود. كارهاي اضافي را ب��ه وي مي‌دادم و خودم 
كارهاي مربوط به اشعار و ادبيات و فرهنگ ايران 

را انجام مي‌دادم. 
ÁÁ در روزنامه محدوديت هم درك ار ش�ما ‌

اعمال مي‌شد؟ 
خير، هيچ‌كدام از اينها نبود. 

ÁÁ در بخشك تاب چطور؟ ‌
ب��ه هيچ‌وجه. من با چني��ن چيزي برخورد 

نكردم. 
ÁÁ اين سال‌ها، سال‌هايي‌ استك ه متفقين ‌

در ايران بودند؟ 
متفقين يكي، دو س��ال زودت��ر آمده بودند. 
من كلاس هفتم متوس��طه بودم و به دبيرستان 
ايرانش��هر در چهارراه مخبرالدوله مي‌رفتم. ظهر 
كه زنگ خورد، مي‌رفتم خانه. س��ر چهارراه كه 
رسيديم ديديم هواپيمايي روي آسمان دارد كاغذ 
مي‌ريزد. بعد كنجكاو شديم و از آنها برداشتيم و 
ديديم روي اين كاغذها عكس‌ها و كاريكاتورهاي 
هيتل��ر را كش��يده بودند. تبليغ��ات ضدآلماني 
مي‌كردند. گويا همان شب به ايران حمله كرده 
بودند. از اين س��ربازان روس��ي خاطرات زيادي 
دارم. در شاه‌آباد مغازه‌اي ساعت‌سازي متعلق به 
آقاي خسروي بود و من گاهي به آنجا مي‌رفتم و 
سربازان روسي را كه مي‌آمدند آنجا ساعت‌هاشان 
را درست كنند مي‌ديدم. عطر خاصي مي‌دادند. 

ÁÁ از چه زمانی طراحي جلدك تاب را شروع ‌
كرديد؟ 

از همان وقت كه در اطلاعات شروع به 

كار كردم، جلد كتاب هم طراحي مي‌كردم. 
ÁÁ برايك دام انتشارات؟ ‌

انتشارات خاصي نبود. بيشتر براي خود اطلاعات بود. 
ÁÁ !اما بعدها با اميركبيرك ارك رديد ‌

اولين انتشاراتي كه بعد از تاسيس آتليه‌ام با آن كار كردم نشر 
اميركبير عبدالرحيم جعفري بود. 

ÁÁ لوگوي انتشارات اميركبير را هم شما زديد، درست
است؟ 

بله.
ÁÁ داستان آن لوگو چه بود؟ چه شد چنين لوگويي زديد؟ ‌

ظاهرا به اميركبير ربطي ندارد! 
يك سوار با ارابه، نش��انه فرهنگ ايراني است. ارابه در ايران 
اختراع ش��د و اس��ب را هم ايراني‌ه��ا رام كردند. اس��ب و ارابه 
نماد حركت س��ريع‌تر بود كه من، چون مي‌ديدم اميركبيري‌ها 
مي‌خواهند به س��رعت خود را توس��عه دهند چنين لوگويي را 

طراحي كردم. 
ÁÁ »چه ش�دك ه با »اميراني« آشنا شديد و به »خواندني‌ها ‌

رفتيد؟ 
من هيچ‌وقت ب��ه »خواندني‌ها« نرفتم. آنها اگر كار ممتاز و 

خوبي مي‌خواستند، به من سفارش مي‌دادند. 
ÁÁ با حسينقلي‌ مستعان چطور؟ ‌

با ايش��ان ه��م رابطه‌اي نداش��تم. فقط داستان‌هايش��ان را 
مي‌خواندم. 
ÁÁ قضيه مصورك ردن داستان‌ها چه بود؟ چه شد يكباره به ‌

تصويرسازي داستان‌ها و مجلات روي آوردید؟ 
بعد از اينكه در اطلاعات ماهانه شروع به اين كار كردم، يواش 
يواش آتليه من ش��ده بود پاتوق نويسنده‌ها و شعرا. برخي آثار 
آن وقت را الان روي ديوار خانه‌ام مي‌بينيد. من ش��روع كردم به 
تصويركردن فرهنگ ايران. چون شعرا به خصوص حافظ و خيام 
را ‌بسيار دوست داش��تم، روي علاقه شخصي‌ام كار كردم. بعد، 
اطلاعات از من خواست هر ماه يك تصوير رنگي از شعر خيام و 

حافظ و باباطاهر چاپ كنم. 
  ‌ همسرتان مي‌گويند لوگوي خودكار بيك 
را هم شما طراحيك رديد، همين‌طور است؟ 

شايد كار من باشد. خاطرم نيست، چون آن 
موقع كس ديگري نبود. 

  ‌ گويا اولين بار آقاي جوادي‌پور چاپ رنگي را 
بابك ردند. درست است؟ 

اص�ال ايش��ان در كار چاپ نبودن��د. آقاي 
جوادي‌پور نقاش و استاد دانشكده هنرهاي زيبا 
بود. گاهي هم كارهايي براي مراجعين مي‌كرد 
كه من مطلع نيستم. ولي اين را مي‌دانم در كار 

چاپ نبودند. 
  ‌ قضيه دس�تگاه چاپ رنگ�يك ه مي‌گفتند 
در انب�ار بانك ملي معطل افتاده بود و بعد آقاي 
جوادي‌پور پيداك رد و راهش انداخت، چیست؟ 

اصلا چاپ رنگي وجود نداش��ت. فقط چاپ 
س��ياه و سفيد بود. در چاپخانه اطلاعات ما يك 
گراورس��ازي داش��تيم كه در اين گراورسازي از 
يك عكس، بدون تكان، س��ه عكس مي‌گرفتيم 
و س��ه بار چاپ مي‌كرديم. روي كاغذ عكاسي، 
من براي هر يك از اينها يك رنگ مي‌س��اختم. 
هرچ��ه مايه رنگ زرد در اي��ن كار بود من روي 
يكي از اين عكس‌ها مي‌ساختم، با قلمو و آبرنگ. 
اي��ن رنگ‌ه��ا را جداجدا مي‌س��اختيم و گراور 
مي‌كرديم و بعد مي‌فرس��تاديم داخل ماشين و 
چاپ مي‌كردند. خيلي گرفتاري داشت. من در 

حقيقت عكس‌هاي  رنگي را نقاشي مي‌كردم. 
  ‌ دستگاه چاپ رنگي چه موقع آمد؟ 

دستگاه چاپ رنگي چند سال بعد آمد. شايد 
اواخر موقعي كه من در اطلاعات بودم دوربيني 
آورده بودند كه اتوهوليكا بود و بعد هم دوربيني 

به نام كليمش آوردند. 
  ‌ بپردازيم به طراحي جلد. طرح جلد »موبي 
دي�ك« را ش�ما زديد. چ�ه چي�زي در طراحي 
جلد براي‌تان اهميت داش�ت؟ از داس�تان ايده 

مي‌گرفتيد يا از فضاي عمومي؟ 
من متن كتاب را مي‌خواندم و بعد با تخيلاتي 

كه برايم پيش مي‌آمد طرح مي‌زدم. 
 ‌ آيا از روي نمونهك ارهاي خارجي هم ايده 

مي‌گرفتيد؟ 
من هميشه نمونه‌هاي خارجي را مي‌ديدم. 

 ‌ سفري همك رديدك ه نمونه طرح جلدهاي 
خارجي را ببينيد؟ 

خير، س��فرهاي خارجم با موسسه پارس و 
ش��ركت گوتنبرگ آغاز ش��د. وقتي تشكيلات 
عكاسي و گراور‌سازي مي‌خواستيم وارد كنيم من 
رفتم، براي اينكه دس��تگاه‌هاي مدرن وارد كنم. 
بعد هم وقتي خواس��تيم تشكيلات را گسترش 

دهيم باز هم اروپا مي‌رفتم. بيشتر آلمان. 
 ‌ موسسه گوتنبرگ را چه شد راه ‌انداختيد؟ 
پيش از گوتنبرگ من موسس��ه پارس را در 
شاه‌آباد درست كردم. بخش عكاسي و گراور‌سازي 
و تفكي��ك رنگ‌ها و غي��ره را در آنجا من اضافه 
كردم. در موسس��ه پارس اس��تادان زيادي با من 
همكاري مي‌كردند، محمد تجويدي، زاويه، مميز، 
صادقي و... . كارهاي رنگي نس��بتا بهتر از پارس 
ش��روع ش��د. من آنجا بر چاپ نظارت مي‌كردم. 
كيفيت هم بالا رفت. بعد به فكر افتاديم چاپ را 
هم اضافه كنيم تا كارها در يكجا با هم انجام شوند. 
اين بود كه پايه تاسيس گوتنبرگ را ريختيم. فكر 
مي‌كنم س��ال 42 بود. در گوتنبرگ ما تفكيك 
رنگ انجام مي‌داديم، از جمله تفكيك رنگ‌هاي 

تصاوير شاهنامه معروف نشر اميركبير را. 

 ‌ خارجي‌هاييك ه مي‌آمدند در ايران ساكن مي‌شدند چطور؟ 
كاري در زمينه گرافيك انجام دادند؟ 

من چنين كساني را نمي‌شناختم. تقريبا اين كارها مخصوص 
آتليه من بود. بعدها كه موسس��ه‌ام وسيع شد شاگردانم رفتند و 
آتليه زدند. تجويدي، مميز، آغداش��لو و...، بعد هم كارها وسعت 

يافت. 
ÁÁ آكادميك هم درس داده‌ايد؟ ‌

وقت نداش��تم. معمولا روزي 10 يا 12 ساعت در آتليه كار 
مي‌كردم. 
ÁÁ ك ‌اريكاتورهاي�يك ه متفقين پخشك رده بودند آيا براي

مردم تازگي داشت يا قبل از آن هم چنين چيزي داشتيم؟  
خير. اصلا كاريكاتور نداشتيم. 

ÁÁ از آنها ايده‌اي گرفتيد؟ ‌
اصلا. 
ÁÁ ك ‌اريكاتور به طور مش�خص چه زمان�ي وارد مطبوعات

شد؟ 
م��ن كارم كاريكاتور نبود. كارهاي ج��دي مي‌كردم و كارم 
بيشتر بر فرهنگ ايران متمركز بود. كارهاي مدرن هم مي‌كردم. 
مثلا لوازم آرايش شيكي مي‌خواستند درست كنند، ما برايشان 
طرح مي‌زديم. هيچ وقت سياس��ت را دنبال نمي‌كردم. دوستي 
داشتيم به نام دولو كه وقتي من از اطلاعات بيرون آمدم او آنجا 

رفت. كاريكاتورهاي اطلاعات را او مي‌كشيد و معروف هم بود. 
ÁÁ بعد از مصدق فضا تفاوتيك رده بود؟ ‌

سياس��ت چن��دان براي��م مطرح نب��ود. هر كس��ي چيزي 
مي‌خواست من مي‌كشيدم. 

ÁÁ منظورم آزادي سياس�ي و مطبوع�ات در زمان مصدق ‌
اس�ت، بعد از مصدق رفتار با اهلك تاب در حوزهك اري شما 

چگونه بود؟ 
ما منعي نديديم ولي مي‌ش��نيديم كه بعضي كتب توده‌ها و 
كمونيس��ت‌ها را سانسور مي‌كردند، ولي من در جريانش نبودم، 
چون نه در نشر بودم و نه در روزنامه‌اي. كارم بيشتر كار هنري بود. 

ÁÁ طرح جلدهاي�يك ه پروگرس مي‌زد چطور؟ك تاب‌هايي ‌
كه از روسيه مي‌آمد. 

‌اطلاعي ندارم. 
ÁÁ گويا سياست را دنبال نميك‌رديد؟ ‌

‌نه. سياست كار قشنگي نيست كه برويم دنبالش.
ÁÁ .منظور خود سياست نيست. فضاي سياسي است ‌

‌ما آزادي‌هاي كافي داشتيم و كسي جلو من را به هيچ‌وجه 
نمي‌گرفت. 
ÁÁ در بخش تبليغات چطور؟ ‌

‌فعاليت من خيلي كم بود. 
ÁÁ نمونه‌هايي به ياد داريد؟ ‌

‌ببينيد، من بيش��تر حالت استادي داش��تم و شاگردانم اين 
كارها را انجام مي‌دادند، مثلا آيدين ]آغداشلو[ و مرتضي مميز. 
هر كاري توسط شخصي كه مي‌توانست انجام دهد، انجام مي‌شد. 

ÁÁ ،آيا طرح‌جلدها يا نمونه‌هاييك ه گرافيك خالص بودند ‌
در آن زمان درك مي‌شدند؟ هر چندك ارهاي گرافيكي محض 

را به آقاي مميز منتسب ميك‌نند. 
‌مميز 14س��الش بود كه آمد پيش من و قلم دس��تش 
دادم. اينها براي خودش��ان تبليغات مي‌كردند اما من بيشتر 

گوشه‌نشين بودم. 
ÁÁ شده بودك ار انتزاعيك نيد و مشتريان آن را نفهمند؟ ‌

‌من هميش��ه با دو مرجع سر و كار داشتم. يك مرجع خود 
نوش��ته بود و ديگري كسي بود كه نوشته را مي‌آورد. يك وقت 
مي‌بيني مرجع خود ناشر است و او به عنوان يك تجارت مي‌آيد 

جلو، ولي مرجعي كه براي من مهم‌تر بود، خود متن بود. 
ÁÁ سوال من اين استك ه آيا آن زمان مردم طراحي جلد را ‌

راحت درك ميك‌ردند؟ 
ايراني‌ها هنرمند خلق شده‌اند و شاعرمسلك و اديب‌مسلك 
هستند. اين را من نمي‌گويم، دانشمندان بزرگي مي‌گويند كه با 
نويسنده‌ها و ش��عراي ما محشور بوده‌اند. ايراني‌ها به بذله‌گويي 
معروفند. ضرب‌المثل‌هاي ايراني در دنيا بي‌شمار و بي‌نظير است. 
ايراني‌ها ذاتا هنردوس��ت و هنرمند هستند. آثار هنري آبستره 
پنج‌هزار س��ال پيش  ايرانيان را اگ��ر ببينيد تعجب مي‌كنيد. 

آن زمان، هم طبيعت‌گرايانه كار مي‌كردند و هم آبس��تره. هنر 
تجسمي از ايران به ديگر كشورها رفت. 11هزار سال پيش كار 
نقاش��ي بر روي سفال داريم. با تمام بلاهايي كه در تاريخ سر ما 

آمد اين ملت هنوز بزرگ‌ترين ملت هنرمند تاريخ دنياست. 
ÁÁ گوياك تابي هم با موضوع تاريخ هنر ايران در دست تاليف ‌

داريد.ك ارك تاب‌تان بهك جا رسيده است؟ 
‌فكر كنم دانشگاه تهران يا شهيد بهشتي اواسط سال آينده 
آن را چاپ كند. اين كتاب يك دايره‌المعارف است. 35سال است 
روي آن كار كرده‌ام. ش��ايد حدود 250 كتاب را شخصا ترجمه 
كرده‌ام. تمام دنيا را زير پا گذاشتم تا اين كتاب را بنويسم. تمام 
كوچه پس‌كوچه‌هاي پاريس را گش��ته‌ام. يك كاري است مثل 
شاهنامه فردوسي كه روي زبان ايراني كرد، با اين تفاوت كه اين 
كتاب روي فرهنگ و زبان و هر چيز ديگر اين مملكت كار كرده 
است. در اين كتاب مي‌بينيد كه زبان فارسي مادر زبان اروپايي، 
است. خط اوستايي مادر تمام خط‌هاي دنياست. و تمام خط‌هاي 
دنيا در زمان هخامنش��يان پخش شد. اين كتاب تماما مستند 
است. اين كتاب مهم‌ترين كتابي است كه در هزاره‌اي كه در آن 
هستيم چاپ مي‌شود، چون تمام تصورات و تغييراتي را كه هر 
ملتي ‌بدون مدرك در آن ايجاد كرده، بررس��ي كرده است. شما 
خواهيد ديد كه نقاشي از ايران رفته است. شما خواهيد ديد خط 
دنيا از خط اوستايي است. حتي فرانسوي‌ها كه نام‌شان گل است 
از گيلان رفتند. سومري‌ها گيلاني هستند. نزديك‌ترين زبان به 

زبان فارسي، زبان انگليسي است. 
ÁÁ اين‌ج�ور مواقع تص�وريك ه از اي�ران در ذهن مخاطب ‌

ايجاد مي‌ش�ود هم�ان محدوده‌اي‌ اس�تك �ه در اين گربه  
فعلي مي‌گنجد، اما منظور شما تمدن ايران و آن امپراتوري 

گسترده است. نه؟ 
‌آن موق��ع مرزي در كار نبود. آريايي‌ه��ا در ايران فرهنگ و 
تم��دن را پايه‌گذاري كردند. اصل معني آريايي، آباداني و آبادي 
اس��ت. شروع كشاورزي و اهلي‌كردن حيوانات از ايران آغاز شد. 
بعد وقتي كه جمعيت زياد ش��د احتياج به معماري پيش آمد. 
پيش از معماري در غارها زندگي مي‌كردند. نژاد سفيد در فلات 
ايران ش��روع به كشاورزي و معماري مي‌كند. اسم اين آباداني را 

مي‌گذارند آريايي. يعني جاي آباد و جايي كه آب است. 
ÁÁ فك�ر نميك‌ني�د بعد از انتش�ار اي�نك تاب ش�ما را به ‌

نژادپرستي متهمك نند؟ 
‌نژادپرست كسي‌ اس��ت كه دروغ مي‌گويد. وقتي واقعيت را 
در كتاب مي‌گوييم از چه مي‌ترس��يم؟ تمام مستندات از كتب 
دانشمندان آلمان و انگليس و فرانسه ذكر شده است. پايه كار من 
حفاري‌هاي باستان‌شناسي است. من 300 لغت پايه زبان آريايي 

را بررسي كرده‌ام. ترسي ندارم كه بگويند نژاد‌پرست هستم. 
ÁÁ ب�ه هر حال اين تصور اش�تباه از ايران هميش�ه وجود ‌

داشته است. 
‌علت اين است كه هميشه تركان به ما حكومت كردند و ما 
تاريخ هنر نداشته‌ايم. آنهايي هم كه ستاره‌هاي ادب جهان شدند، 
از نبوغ‌ش��ان بود، وگرنه زمان حافظ مغولان بالاي سرش بودند. 
چنين ستاره‌هايي را هيچ جايي نداريم. تمام فرهنگ ادب دنيا را 
جمع كنيم س��عدي نمي‌شود. اينها در ذات اين ملت است. زير 
فشار مغول‌ها از يك طرف و از طرف ديگر گروه‌های متعصب، با 
اين حال اين آثار زيبا را دادند بيرون. نمي‌شد اينها را از بين برد، 
اما تاريخ هنر را توانستند. ما الان تاريخ هنر نداريم، جز چيزهاي 

جسته‌گريخته‌اي كه از زمان رضا شاه گردآوري شد. 
ÁÁ شما چه وقت طراحي جلد را رهاك رديد؟ ‌

‌رها نكردم. الان براي خودم كار مي‌كنم. 
ÁÁ سرنوشت آتليه چه شد؟ ‌

‌وقتي كار گسترده شد، آنجا را بستيم و به گوتنبرگ رفتيم. 
بعد از آن هم كه گوتنبرگ بسته شد،منتقل شديم به خانه. 

ÁÁ مميز بعد از آنكهك ارش از ش�ما مس�تقل شد پيش‌تان ‌
مي‌آمد؟ 

مي‌آم��د ديدنم. يادش بخير. زود از ميان ما رفت. يك روزي 
آمد اينجا و گفت اگر بهرامي نبود ما وضع‌مان جور ديگري بود. 

ÁÁ آيدين آغداشلو در آتليه شما چه کار ميك‌رد؟‌
‌بيش��تر كارهاي رنگي را به آيدين مي‌دادم. طرح‌هاي جعبه 

وسايل آرايش را مي‌زد. 

ديدار با محمد بهرامي، طراح جلد، نقاش و مولف - بخش اول

معلم »مميز«، موسس »گوتنبرگ« 
فريد مرادي

نويسندگان 
نبايد سياسي باشند
مجموعه گفت‌وگو با 

نويسندگان
مترجم: هاشم بناء‌پور

ناشر: نقش‌جهان
قيمت: 5500 تومان

يا علي
علي ميرميراني

ناشر: حوض نقره 
شمارگان: 1500 نسخه

قيمت: 3800 تومان
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