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روزنه‌آبیتماشا خانه

افضلی :

وظیفه مستند، نمایش حقیقت است
»مهناز افضلی« از س��ال 84 تاکنون و پس ��

از ساخت فیلم مستندی درباره »شهلا جاهد« 
دیگر فیلمی نساخته اس��ت. او درباره وضعیت 
سینمای مستند و عدم علاقه‌مندی و استقبال 
از آن می‌گوید: »شاید عدم استقبال از سینمای 
مس��تند به دلیل درهای بسته و تابوهای زیادی 
اس��ت که در جامع��ه ما وجود دارد. س��ینمای 
مستند سینمایی است به شدت طالب حقیقت؛ 
در واقع اولین عنصری که مستند را به سینمای 
متفکر تبدیل می‌کند این اس��ت که در بس��تر 
واقعیت شکل بگیرد. در چند سال اخیر سینمای 
مس��تند مدام زیر ضربه بوده است. هرجایی که 
بخواهی وارد موضوعی بشوی اجازه نداری چون 
جزو خط قرمزها محس��وب می‌ش��ود. مثلا در 
کش��ور ما اجلاس کشورهای جنبش عدم‌تعهد 
در حال برگزاری اس��ت که موضوع آن می‌تواند 
برای مستندسازان جالب باشد و آن را از زوایای 
مختلف بررسی کنند یا زلزله‌ای که در آذربایجان 
رخ داد می‌توان��د مستندس��ازان را ب��ه س��مت 
روس��تاهای زلزله‌زده روان کند. من به یاد دارم 
که در زمان زلزله بم حدود 60 فیلم در مورد این 
زلزله س��اخته شد ولی در مورد زلزله آذربایجان 
نش��نیدم که این حضور چش��مگیر باشد.« وی 
تاکید دارد: »آنچه مهم است این است که مستند 
باید به بیننده سلیقه جدید و دیدگاه تازه بدهد. 
تماشاچیان ما عادت به دیدن فیلم مستند ندارند 
یا مس��تند را نهایتا در بخش‌های حیات وحش 
و می��راث فرهنگی دس��ته‌بندی می‌کنند. آنها 
باید مستند را در ژانرهای مختلف تجربه کنند. 
ما حتی ساخت مس��تندمان در بخش تاریخی 
نیز بس��یار ضعیف عمل می‌کند.« از منظر او به 
طور کلی »وضعیت س��ینما در هر ژانری بغرنج 
اس��ت.« وی درباره نقش دول��ت ادامه می‌دهد: 
»واقعیت این اس��ت ک��ه در این قضیه دولت به 
مثابه پوشش‌دهنده کمک مالی و اعطای مجوز 
بسیار موثر اس��ت و باید برای فیلمساز فرصتی 
مهیا ش��ود تا توانایی آزمون و خطا داشته باشد، 
خودش را پی��دا کند. ما مستندس��ازان خوبی 
داریم که می‌توانند برجسته کار کنند و به نظر 
من سینمای مستند می‌تواند به عنوان سوپاپ 
اطمینانی برای جامعه عمل کند، چون از شرایط 
جامع��ه تعریف ارایه می‌کند. این مس��اله فقط 
س��ینمای اجتماعی را در بر نمی‌گیرد حتی در 
حی��ات وحش و محیط‌زیس��ت ه��م می‌تواند 
اثر‌گذار باش��د. مث�ال گوزن‌ه��ای زرد ایرانی در 
حال انقراض هس��تند، وقتی یک مستند درباره 
سد سیوند، یا دریاچه ارومیه یا باتلاق گاوخونی 
ساخته می‌شود، می‌تواند هشداری باشد جهت 
از بین رفتن این آثار و در واقع به جامعه هشدار 

می‌ده��د.« از نظر او »مستندس��ازان ما فرصت 
فیلمس��ازی ندارند« و درباره همراهی تلویزیون 
با مستندسازان با وجود راه‌اندازی شبکه مستند 
می‌گوی��د: »م��ن می‌دانم ک��ه در تلویزیون هم 
کمترین هزینه‌ها که متعلق به درجه کیفی )ج( 
است به مستند تعلق می‌گیرد اما در کشورهای 
دیگر این‌گونه نیست. مستندسازان ماه‌ها جلوی 
یک دریاچه می‌نشینند تا آن لحظه شاهکار خود 
را خلق کنند وحقوقش��ان را دریافت کنند و آن 
وقت ما می‌گوییم که نشنال جئوگرافیک چطور 

این مستندها را تهیه می‌کند.«
ام��ا عنصر دیگر یعنی مخاطبان نیز غایبان 
چرخه مس��تند و دیدن مس��تند در سینمای 
ایران هستند. از نظر او »در میان مخاطبان نیز 
مس��تند جایی ندارد و اکران آن هم با شکست 
مواجه می‌ش��ود« و دلیلش این است: »در این 
زمینه فرهنگ‌سازی نشده، ‌بیننده باید به دیدن 
مستند عادت کند، این ماجرا درست مثل تربیت 
کودکان است، آنقدر باید سینماداران صبر کنند 
تا مخاطب یاد بگیرد به مستند توجه کند. او باید 
چشمش عادت کند و روی پوسترهای سینما 
ببیند که فلان فیلم مستند اکران است« وی بار 
دیگر به نقش دولت در این زمینه اشاره می‌کند: 
»دولت با پوشش مالی می‌تواند کمک بزرگی به 
سینمای مستند باشد. اکران و بودجه خوب و 
موقعیت نمایش فیلم از وظایف دولت اس��ت.« 
اما در این زمینه جای��گاه و چگونگی حضور و 
برخورد مستندس��ازان کجاست. وی به عنوان 
یک مستندس��از به یک نکته اشاره می‌کند و 
می‌گوید: مستند اساسا به واسطه نوع بیانش با 
موانع زیادی مواجه می‌شود. وظیفه مستندساز 
نمایش حقیقت است تا بتواند به جامعه کمک 
کند. جامعه رو به رش��د نیاز زیادی به فیلمساز 
راس��تگو دارد و این مساله در سینمای مستند 
رخ می‌دهد. آخرین کار من کارت قرمز بود که 
در سال 85 ساخته شد و بعد از آن چند طرح 

نیمه‌کاره داشتم که به جایی نرسید. 

خشت اول مستندسازی 

از دادن حکم‌های کلی هیچ‌گاه چیزی عاید ما نخواهد ��
شد، اما منکر واقعیات هم نمی‌توان شد. شاید به‌نظر برسد 
برای گفتن اینکه: »س��ینمای مس��تند در ای��ران با تولید 
مستندهای صنعتی آغاز شد« فقط به کمی ساده‌لوحی و 
بلاهت نیاز است! اما دست‌کم از یک زاویه، واقعیت چنین 
است. خوب است از خود بپرسیم که پیش از تولید از قطره 
تا دریا )ابراهیم گلستان( چه فیلم مستند دیگری در ایران 
تولید ش��ده است؟ س��الیان سال اس��ت که گفته و بر آن 
تاکید ش��ده که اساسا سینمای ایران با مستندسازی آغاز 
شد، با کارهای ابراهیم‌خان عکاس‌باشی، خان‌بابا معتضدی، 
فیلمبرداری از افتتاح راه‌آهن، خیابان‌کشی و برق‌رسانی به 
برخی محلات تهران، افتتاح س��یمان ری، تش��ییع جنازه 
رضاش��اه و حتی تولید عل��ف و کاروان زرد. اما آیا به همه 
اینها می‌توان گفت سینمای مستند ایران؟ صادقانه بگویم 
قصدم از بیان این‌ حرف‌ها بدعت‌گذاری در مطالعات تاریخی 
نیس��ت )که اگر هم بود هم قشنگ می‌شد هم قابل تامل. 
برای چنی��ن کاری البته آمادگی برای برهان‌آوری و جدل 
احس��ن نیاز است که بیش��تر از جهت نداشتن وقت، این 
آمادگی فراهم نیست!( بلکه اشاره به یک واقعیت مهم است 
که معمولا دوست داریم از نظر‌ها پنهان ماند. و آن این است 
که اساس��ا هر چیزی که به یک فعالیت اقتصادی سودآور 
مربوط می‌ش��ود، در نگاه و برخورد اول، از نظر ما منفور و 
قابل رد و انکار اس��ت. بسیاری از اهالی سینما، شاید هنوز 
هم، تمام ارزش هنری از قطره تا دریا و موج و مرجان و خارا 
را به‌‌ همان یکی، دو نمای آخر و جمله‌های شعاری پایانی 
این دو فیلم محدود می‌کنند. برای این حرفم دلیل هم دارم. 
اما باور کنیم که از اتفاق همین چند نما و جمله‌های پایانی 
گفتار متن این دو فیلم، از ضعیف‌ترین قسمت‌های آنهاست. 
قبول دارم که با پذیرش فرض شروع سینمای مستند ایران 
با مستندسازی صنعتی، سابقه سینمای مستند را به کمی 
بیش از 55سال تقلیل می‌دهیم )و این از نظر اعتباربخشی 
به سینمای مستند ما شاید خوب نباشد( اما در عمل باعث 
دقت تحلیل‌های ما در مباحث نظری مربوط به سینمای 
مس��تند خواهد ش��د. این کار درواقع باعث می‌شود که از 
منظر تحلیلی، ما با دو فرآیند مواجه باشیم: فرآیند تولید 
»فیلم«‌های مستند و فرآیند تولید »مواد« مستند. با ‌چنین 
نگاهی، یک عامل ارزش‌ محور/کیفی، در تقسیم‌بندی‌های 
تاریخ‌نگرانه وارد خواهد ش��د. این، ش��بیه به اعتقاد برخی 
مولفان و مورخان اس��ت که اعتقاد دارند تولد س��ینمای 
ایران در ۱۳۲۷ شمس��ی با تولید فیلم توفان زندگی اتفاق 
افتاده است و نه چند سال پس از اختراع دوربین سینما و 
با فیلمبرداری‌های ابراهیم‌خان عکاس‌باشی. پرواضح است 
که از اواخر دوره رضاشاه ما فیلمبرداری خبری و گزارشی 
داشتیم و برخی از سینماگران متقدم ایرانی که بعد‌ها خیلی 
هم مشهور شدند، از همین دست فیلمبرداران خبری بودند: 
علی ایثاری، ابراهیم گلستان و ابوالقاسم رضایی. اما برآنم که 
همه این فیلمبرداری‌های خبری را جزو نخستین تجربه‌ها 
برای ورود به عالم سینمای مستند )و نه فیلمسازی مستند( 
قلم��داد کنم. دقیق‌تر بگوییم کارهای خبری علی ایثاری، 
ابراهیم گلستان و ابوالقاسم رضایی برای موسسات خبری و 
تلویزیونی آمریکایی و انگلیسی، همان مواد مستندی بود که 
از دل آنها، بعد‌ها قرار یا ممکن بود فیلم‌های مستندی هم 
ساخته شود. برای خود این فیلمسازان، کارهای‌ خبری‌شان 
مرحله‌ای تمرینی بود برای ورود به عالم سینما و از جمله 

سینمای مستند. 
من البته نمی‌خواهم بگویم که هیچ مستندس��ازی‌ای 
پیش از سال ۱۳۳۳ )تاریخ ساخت از قطره تا دریا( در ایران 
صورت نگرفته و احیانا هیچ فیلم مس��تندی ساخته نشده 
بوده است؛ اما به‌اعتبار »استثنا قاعده را اثبات می‌کند«، اسم 
آن یکی، دو تا فیلم مس��تند احتمال��ی و مقادیری راش و 
فیلم‌های خبری را هم، نمی‌توان سینمای مستند گذاشت. 
پیداس��ت که مراد از سینمای مستند یعنی فیلمسازی بر 
مبنای هدف، طرح، فیلمنامه، با فرض وجود سرمایه‌گذار و 
خری��دار و در نتیجه بودجه و به‌تبع آن گروه هنری و فنی 
تولید و سازمان پخش مرتبط با آن. به این سان از قطره تا 
دریا را باید به‌تقریب آغاز سینمای مستند ایران قلمداد کرد. 
هرچند اندکی بعد همین نوع از کار مس��تند توسط گروه 
سیراکیوز در اداره فرهنگ‌وهنر س��ازمان داده شد و چند 
سالی بعد در س��ازمان برنامه پی‌گرفته ‌شد. خلاصه اینکه 
در صنعت نفت ایران، چه توس��ط کنسرس��یوم و چه بعدا 
توسط ش��رکت ملی نفت ایران، با هدفی روشن و مطابق 
با برنامه و به‌گونه‌ای نظام‌مند، س��فارش تولید مستندهای 
صنعتی وجود داشت، مستندهای خارجی صنعتی به‌تعداد 
انبوه دوبله می‌شد، بودجه‌ریزی مناسبی برای این مستند‌ها 
انجام گرفته بود و از همه مهم‌تر از پیش روشن بود که این 
‌همه فیلم مستند قرار است برای چه طیفی از مخاطبان، در 
چه مکان‌ها و زمان‌هایی پخش شود. در واقع مستندسازی 
در صنع��ت نفت ایران، بدل ش��ده بود به وس��یله‌ای برای 
ارتباط میان این صنعت با جامع��ه آن‌روز ایران )و در ابتدا 
مردم نواح��ی نفت‌خیز( از یک‌س��و و نهادهای حکومتی، 
اقتصادی، صنعتی و فرهنگی کشور، از سوی دیگر. چنین 
کارِ بابرنامه‌ای، باعث ش��د یک سنت مستندسازی در این 
صنعت شکل بگیرد، به دیگر سازمان‌ها تسری یابد و در روند 
تکاملی خود نهاد نوپای تلویزیون ملی ایران را که در نیمه 

دهه ۴۰ تاسیس شد، از وجود خود بهره‌مند کند. 
خلاص��ه اینکه می‌ت��وان نتیجه گرفت که س��ینمای 
مس��تند ایران با مستندسازی صنعتی ش��روع شده است. 
این، برای اهالی صنعت می‌تواند مایه افتخار هم باش��د. اما 
از جهتی دیگر نکته‌ای درس‌آموز و نشانه‌شناس��انه هم در 
این نتیجه‌گیری، شاید بشود س��راغ گرفت و آن اینکه به 
اعتباری می‌توان مستندسازی صنعتی را نشانه‌ای دانست 
از گام‌زدن آگاهانه در فرآیندی که به صنعتی شدن کشور 
خواهد انجامید؛ امری که ادامه منطقی‌اش، استقرار مدرنیت 
در ارکان جامعه ایرانی است. این، البته ادعایی بزرگ است و 

محتاج اثبات. و مسلما نیاز به فرصتی بیشتر است.
منبع: ومستند

 مس�تند و مستندس�ازي بخشي از س�ينماي ايران 
است كه خوب يا بد بيش از بخش‌هاي ديگر در اقليت 
ق�رار دارد. آدم‌هاي�ش در بين ايراني‌ها و در كش�ور 
خودشان ناشناس مي‌مانند. كسي آثارشان را كه بارها 
و بارها در كش�ورهاي ديگر به نمايش درآمده اس�ت، 
نمي‌بيند. هنرشان در موارد اندك ديده مي‌شود چون 
جشنواره‌ها محدودند و فرصت‌هاي اكران محدودتر. 
هرچند آنان در نهايت ثبت‌كننده وقايع مهم هستند 
اما در بايگاني‌ها و زمان‌هاي دور. با اهالی این س�ینما 
ه�م چون فره�اد وره�رام از مستندس�ازان قدیمی 
ی�ا زاون قوکاس�یان ک�ه دس�تی در نق�د و برگزاری 
س�ینمای مس�تند دارد یا کس�انی هم چون ،محسن 
امیریوسفی،سامان سالورکه از این سینما به سینمای 
بلن�د داس�تانی آمده‌اند و همچنان ارتب�اط خود را با 
این س�ینما حفظ کرده اند در کنار مهرشاد کارخانی 
و پگاه آهنگرانی كوتاه صحبت كرديم تا از اوضاع اين 

روزهايشان بدانيم و مشكلات‌شان. 
  

ورهرام: ضعف اطلاع‌رسانی
»فرهاد ورهرام« اما مستندسازي 
است كه قبل از هرچيز توپ را 
در زمين روزنامه‌هاي خصوصي 
به عنوان رس��انه‌هاي مس��تقل 
مي‌ان��دازد. او معتقد اس��ت كه 
جرايد از جمله همين روزنامه‌اي كه هم‌اكنون در دست 
داريد-آن‌طور كه بايد- اخبار سينماي مستند را پوشش 
نمي‌دهند و اين در حالي است كه از كوچ‌كترين مسايل 
سينماي داستاني هم غافل نيستند. او در ادامه حتي به 
پوشش اخبار جش��نواره‌هاي مستند هم معترض است 
اما بعد از اين ضعف بزرگ س��ينماي مستند را مشكل 
مديريت توليد مي‌داند. وقتي از او مي‌پرس��يم كه چرا به 
سينماي مس��تند آن گونه كه بايد مردم بها نمي‌دهند، 
ب��ه طور كلي اين فرضيه را رد ميك‌ن��د و درمورد اكران 
هفت‌ساله فيلم‌هاي مستند در خانه هنرمندان توضيح 
مي‌دهد: »اين روزها وارد هش��تمين س��الي شديم كه 
روزهاي سه‌شنبه در خانه هنرمندان، فيلم‌هاي مستند 
اكران مي‌شوند. قبل‌تر هم در »خانه سينما« هرازگاهي 
نمايش فيلم داشتيم و تجربه نشان داده كه مردم خيلي 
هم خوب اس��تقبال ميك‌نند، اگر اطلاع‌رس��اني خوبي 

صورت بگيرد.«
او در ادامه مردم را علاقه‌مندان پروپاقرص اين سينما 
معرف��ي ميك‌ند و مي‌گويد كه اگ��ر اجازه بدهند تا اين 
فيلم‌ها هم به شبكه خانگي بيايند و روانه سوپرماركت‌ها 
شوند، خواهيم ديد كه استقبال مردم از اين سينما اصلا 
كمتر از سريال‌ها و سينماي داستاني نخواهد بود. و البته 
متاسفانه هنوز اقدام و سرمايه‌گذاري در اين زمينه صورت 
نگرفته اس��ت. او در مورد توقف پ��روژه اكران فيلم‌های 
مستند در سينماهايي چون سينما سپيده توضيح داد: 
اين سينماها فيلم‌هاي مركز گسترش را نمايش مي‌دادند 
و چون توليدات مركز گسترش محدود بود براي همين 
اين پروژه به مرور متوقف شد. در نهايت هم او مسووليت 
اكران را برعهده شهرداري مي‌داند و مي‌گويد كه در همه 
دنيا در ش��هرهايي چون وين، پاريس و... اين مسووليت 
شهرداري است كه س��الن‌هايي را براي اكران سينماي 
مس��تند تهيه ببيند و ابراز اميدواري ميك‌ند تا بلكه در 
آينده شهرداري بيش از پيش به اكران فيلم‌هاي مستند 

بها بدهد. 

امیریوسفی:  وضعیت 
تاسف‌بار اکران

»محس��ن اميريوس��في« ك��ه 
ساخت فيلم‌هايی چون »خواب 
تلخ« و »آتشكار« را در كارنامه 
خود دارد وضعيت كلي سينماي 
ايران را و نه فقط وضع س��ينماي مس��تند را، پرمشكل 
مي‌داند و مي‌گويد: بحث اكران سينماي مستند هنوز هم 
موضوعي عجيب اس��ت. البته در شرايط امروز فيلم‌هاي 
روايي هم به دشواري مجوز اكران مي‌گيرند چه برسد به 
فيلم‌هاي مستند. او اضافه ميك‌ند كه شايد اگر چاره‌اي 
براي وضعيت اكران اين فيلم‌ها انديش��يده ش��ود براي 
مستندسازان انگيزه و پشتوانه‌اي اقتصادي باشد تا همت 
بيشتري براي ساختن فيلم مستند پيدا كنند. او علاوه‌بر 
وضعيت تاسف‌بار اكران، ديده‌نشدن اين فيلم‌ها حتي در 
جشنواره‌هاي داخلي را مشكل بعدي مي‌داند و از شبكه 
»مس��تند« تلويزيون هم گله ميك‌ند چون معتقد است 
اين شبكه بيشتر حالت تزييني و دكوري دارد و »اتفاق« 
چش��مگيري هنوز در آن نيفتاده و مخاطب پروپاقرص 
خ��ودش را هنوز جذب نكرده و جز كيي، دو برنامه هنوز 
به خوبي ديده نش��ده اس��ت. و ادامه مي‌دهد: شايد لازم 
باشد تا اين شبكه فرهنگ‌سازي لازم را انجام دهد تا مردم 
بدانند سينماي مستند فقط »راز بقا« نيست و مي‌تواند 
ابعاد گسترده‌تري داشته باش��د. او وضعيت جشنواره‌ها 
را هم نامس��اعد مي‌داند و مي‌گويد كه اين جش��نواره‌ها 
بيش از استعداديابي هدف‌شان اجراي بخشنامه‌هاست و 
معمولا از سر تكليف برگزار مي‌شوند. و بالاخره او شانس 
بزرگ مستندسازان را دوربين‌هاي ديجيتال و ويديويي 
مي‌داند و تنها كمك اقتصادي براي س��اخت مستند را 
همين دوربين‌هاي كم‌هزينه معرفي ميك‌ند چون ديگر 
مثل قبل نياز به لابراتوار و هزينه‌هاي فراوان براي ساخت 
كي مستند وجود ندارد. او هم مثل فرهاد ورهرام پخش 
مستند در شبكه خانگي را كي راه‌حل مناسب براي جذب 
مخاطب مي‌داند و البته ايجاد جذابيت‌هاي بصري بيشتر 
توسط كارگردانان مس��تند را راه‌حل خوبي براي جذب 
هرچه بيش��تر مردم به اين سينما توصيف ميك‌ند. و در 
آخر هم وقتي از او مي‌پرس��يم كه س��ينماي مستند تا 
چه اندازه بستر را براي ورود به سينماي داستاني هموار 
ميك‌ند، مي‌گويد: اين كار بيش��تر از س��ينماي مستند 
برعهده فيلم كوتاه است. معمولا فيلم كوتاه پله‌اي براي 
ورود به سينماي روايي است و حوزه مستند به قدري از 
جذابيت‌هاي كافي برخوردار است كه اگر مستندسازها به 
سينماي روايي هم روي بياورند باز هم همان نگاه مستند 

در فيلم‌هايشان سايه مي‌اندازد. 
آهنگراني:چرخه ناقص‌تولید

در  ك��ه  آهنگران��ي«  »پ��گاه 
كارنامه‌اش س��اخت س��ه فيلم 
مستند با نام‌هاي »تماشاخانه«، 
»مح��اكات غزاله علي��زاده« و 
»ده‌نمكي‌ها« به چشم مي‌خورد 
مش��كلات مستندس��ازي در ايران را فراتر از حد تصور 
مي‌داند. مثلا اينكه هر كاري نياز به ديده‌ش��دن توس��ط 
مخاطب و عرضه دارد. برجس��ته‌ترين مشكل سينماي 
مستند در ايران عدم امكان ارايه است. هيچ هنرمندي اثر 
هنري را براي كشوي خانه‌اش نمي‌سازد. اگر امكاني براي 
ارايه وجود نداشته باشد طبيعي است كه هنرمند مايوس 
مي‌ش��ود و دست از توليد برمي‌دارد. او در ادامه مي‌گويد: 

»ش��ايد دليل اين عدم استقبال مس��وولان براي اكران 
مستندها همين نگاه انتقادي موجود در آنها باشد. چون 
مستند بدون انتقاد معنا ندارد. به عنوان كي مستندساز 
در اين وضعيت مدام با اين پرسش مواجهيم كه خب فيلم 
بسازم، بعدش چه خواهد شد؟ نه فستيوالي هست كه در 
آن بشود لااقل براي اهالي همين حرفه فيلم‌ها را نمايش 
داد و نه نهادي كه بتوان به طور مس��تقل در آن فعاليت 
كرد. پروسه مجوز براي مستندسازان كي دردسر بزرگ 
است و نهايتا سبب ايجاد كي بي‌انگيزگي بزرگ مي‌شود 
كه آفت اين هنر اس��ت. مستند از »مردم« مي‌گويد و به 
»مردم« نياز دارد تا تاثيرش را روي همين »مردم« ببيند. 
وگرنه اصلا مستند بسازيم براي چه؟«او در نهايت مشكل 
اصلي اين حرفه را نبود »كي سندكيا و نهاد غيرانتفاعي 
براي تحقق خواس��ت‌هاي صنف��ي« مي‌داند و مي‌گويد: 
»لااقل روزگاري با وجود جش��ن خانه س��ينما مي‌ش��د 
فيلم‌ها را براي اهالي سينما نمايش بدهيم، اما الان همان 
هم وجود ندارد و هميشه ما متهم به سياه‌نمايي هستيم 
و براي همين مجوز اكران نمي‌گيريم. خب واقعيات اغلب 
تلخ هستند و سياه. و مستند يعني‌ نمايش واقعيات. پس 
سينماي مستند نمي‌تواند دروغ بگويد، واقعيات را نشان 
مي‌دهد و براي همين هم با اين منطق ابدا امكان نمايش 

پيدا نميك‌ند.«
او البت��ه تايكد ميك‌ن��د كه خودش را مستندس��از 
نمي‌دان��د چون معتقد اس��ت از بازيگري ام��رار معاش 
ميك‌ن��د منتها وضعيت را براي آن��ان كه فقط و فقط از 
راه مستندسازي زندگي مي‌گذرانند بسيار سخت تلقي 
ميك‌ند و مي‌گويد: »چون درنهايت اين سينما بهره‌وري 
اقتص��ادي ندارد به ناچار اهالي آن مجبورند تا از طريقي 
ديگر هم كس��ب درآمد كنند براي همين تمركز كافي 
روي مستندسازي نخواهند داشت و درنهايت به يكفيت 
آثارش��ان هم لطمه وارد اس��ت.« او در نهايت سينماي 
مس��تند را »كاملا مستقل از س��ينماي روايي« مي‌داند 
و مي‌گويد: »در سراس��ر دنيا مستندسازها فقط مستند 
مي‌سازند منتها اگر در ايران سينماي مستند تبديل به 
كي سكوي پرش براي رسيدن به سينماي روايي شده، 
دليلش همين مهجور ماندن سينماي مستند است وگرنه 
من به عنوان كسي كه هردو را تجربه كرده‌ام مي‌دانم كه 
پرداخت خلاقانه واقعيت در سينماي مستند اتفاقي است 
وراي سينماي داستاني و پر است از جذابيت و هيجان. و 
اگر ش��رايط فراهم باشد، هيچ مستندسازي به سينماي 

روايي پناه نخواهد برد.«
کارخانی: هیچ دردی را از 

سینما کم نکردند 
»مهرشاد کارخانی« از عکاسان 
مس��تند بود که س��ینما را با 
»امیرنادری« آغاز کرده اس��ت 
و اکن��ون در کارنامه‌اش تجربه 
چهار فیلم س��ینمایی بلند را دارد. فیل��م آخر او با نام 
»اکباتان« پش��ت در اکران است. او می‌گوید: »من در 
حوزه مس��تند و س��ینمای بلند کار می‌کنم. آخرین 
کار س��ینمایی‌ام »اکباتان« بوده که هنوز پخش نشده 
و پی��ش از آن ح��دود دو س��ال پیش فیلم��ی به نام 
»کوچه ملی« س��اختم که تقریبا در حال بلاتکلیفی 
به‌سر می‌برد و پروانه اجرای عمومی نگرفته. سینمای 
مستند مشکلات بیشتری دارد چون مهجورتر است و 
توجه کمتری هم به آن می‌شود. به خاطر اینکه مستند 
است، فکر می‌کنند در سینمای مستند فیلمساز برای 

دل خودش یا جای خاصی ساخته. اما در دنیا این‌طور 
نیست و با مستند هم همان برخوردی را می‌کنند که 
با فیلم داستانی می‌کنند. من دو مستند به نام »متولد 
س��ینما« که در مورد سینمای دهه‌های 60، 70 و 80 
ایران است، دارم که به بررسی سینمای ایران می‌پردازد 
و در مرحله صداگذاری و تدوین اس��ت و امیدوارم این 
فیلم مشکلی نداشته باشد و دچار ممیزی نشود.« وی 
در تشریح وضعیت س��ینمای مستند می‌گوید: »الان 
که س��ال 91 است اگر بخواهیم صحبت کنیم، سوال 
من این اس��ت که مگر به خود س��ینما توجه می‌شود 
که ما بخواهیم راجع به توجه به س��ینمای مستند که 
یکی از شاخه‌های آن است، صحبت کنیم؟ مگر به فیلم 
بلند سینمایی توجه می‌شود؟ ما در سال‌های پیش از 
دهه 40 تا اواخر دهه 80، بسیار مستندهای باشکوه و 
تاثیر‌گذار داشتیم، بسیاری از فستیوال‌های معتبر جهان 
این مستندها را دیده‌اند ولی خود مردم ما این مستندها 
را ندیده‌ان��د و از تلویزیون هم پخش نش��ده و معمولا 
اینها گوشه آرشیو می‌ماند و فراموش می‌شود.« وی به 
گذشته اشاره می‌کند و می‌گوید: »ما از 40 سال پیش 
مس��تندهای مهمی با موضوعات جذاب داشتیم، مثلا 
مستندات مهم و تاثیرگذار کارگردان درجه یک ما مثل 
کامران ش��یردل و خسرو سینایی نمونه‌ای از آن است. 
بعد از دهه 60 در مورد جنگ مستندات خوبی ساخته 
ش��ده که به آرشیو منتقل ش��ده و فقط مستندهای 
شعاری از تلویزیون پخش شده و مستندهای تاثیر‌گذار 
ما فقط س��هم فس��تیوال‌ها بوده اس��ت.« از نظر او »با 
یک س��الن س��ینما، با یک کانال مستند در تلویزیون 
هم نمی‌ش��ود کار به جایی برد« وی تشریح می‌کند: 
»آنقدر در زمان حاضر ماهواره، تکنولوژی‌های جدید و 
چیزهای��ی که در واقع برای دیدن فیل��م وجود دارد و 
وقت مردم را پر می‌کند، هس��ت که یک شبکه و یک 
س��ینما دردی را از سینمای مستند دوا نمی‌کند. یک 
سینما در کل شهری مثل تهران که جمعیتی نزدیک 
به ‌20میلیون دارد، بازتابی ندارد. س��ینما سپیده فقط 
تماش��اچیان خاص داش��ت که علاقه‌مند به سینمای 
مستند بودند یا دانش��جویان. باید روی این مقوله کار 
ش��ود و بارها هم این حرف‌ها گفته شده .« کارگردان 
»گناه من« به نقش دولتمردان در س��اختار سینمای 
مس��تند این‌گونه اش��اره می‌کند: کارگردان فیلم‌های 
س��ینمایی »ریس��مان باز« در مورد اتفاقات مهم مثل 
زلزله و بی‌تفاوتی مستندس��ازان می‌گوی��د: »اول باید 
مستندس��ازها جایگاهی داشته باشند تا بتوانند کاری 
بکنند. بعد از وقوع زلزله یک تعداد یادشان می‌آید که 
راجع به زلزله هم می‌شود فیلم ساخت و این مساله را 
آم��وزش داد و این خیلی بد اس��ت و باید قبل از وقوع 
اتفاق، ‌هزاران سوژه به نظر مستندسازان بیاید و توانایی 
س��اخت آن را هم داش��ته باش��ند. اما همه بلاتکلیف 
هستند استعدادهای زیادی هستند که به خاطر همین 
بلاتکلیفی نمی‌دانند فیلم‌های‌شان را کجا نمایش دهند. 
اصلا ما چند س��ینما نسبت به جمعیت فعلی داریم و 
از این س��الن‌ها چندتای آن اس��تاندارد است و به درد 
نمای��ش فیلم می‌خورد؟ اگر پول‌های کلانی که صرف 
س��اخت فیلم‌های یک‌بار مصرف تاریخی می‌شود، به 
مستندس��ازان حرفه‌ای و کاربلد که عمرشان را در این 
سینما گذاشته‌اند، داده شود مطمئن باشید آنقدر سوژه 
وجود دارد که مستندسازان بتوانند فیلم‌های درخشان 
بسازند به شرط حمایت شدن و به شرط پخش شدن.

محمدسعید محصصی

زاون قوکاسیان از منتقدان قدیمی و از فعالان سینمای 
مستند است. او هرساله جش��نواره حسنات را در اصفهان 
برگ��زار می‌کن��د و قبل‌تر از آن هم جش��نواره فیلم کوتاه 
اصفهان را با تلاش بس��یار برگزار می‌کن��د. وی می‌گوید: 
»دلیل عدم توجه به سینمای مستند بسیار بسیار روشن 
است. به دلیل اینکه حتی در بخش جشنواره‌ها هم تنها یک 
جشنواره در سینمای مستند با نام سینما حقیقت برگزار 
می‌شود و به سینمای مس��تند اختصاص دارد که آن هم 
مشکلات خودش را دارد و کافی نیست. از طرفی درحالی 
که از انواع مختلف سینما حمایت می‌شود، اما از سینمای 
مستند هیچ حمایتی نمی‌شود. به دلیل اینکه وقتی کسی 
می‌خواهد فیلمی بس��ازد وقتی می‌بینیم در ساخت فیلم 
داستانی قدرتی ندارد به او می‌گوییم بیا و مستندسازی کن، 
ما وقتی در دانشگاه‌هایمان از دانشجو می‌خواهیم که روی 
پایان‌نامه‌اش کار کند و فیلمی بسازد به او می‌گوییم مستند 
نساز و کار داستانی بکن. در حالی که این تصور نهادینه شده 
است.« از نظر او »با اختصاص یک کانال به عنوان سینمای 

مستند که می‌تواند برنامه‌ریزی بهتری داشته باشد، می‌توان 
چهره‌های بهتری را در عرصه مس��تند معرفی کرد و حتی 
در ساختار آموزش عالی ما هم با این مشکل طرف نباشیم. 
از آن طرف ما در بخش س��ینمای جوان می‌توانیم خیلی 
خوب تماشاگرمان را به برخورد با سینمای مستند عادت 
دهیم که در این مساله کوتاهی می‌شود.« وی درباره اینکه 
چگونه می‌توان علاقه‌مندی به سینمای مستند را افزایش 
داد می‌گوید: »خود ساختار تفکر اجتماعی را هم باید تغییر 
دهیم؛ همین مجله فیلم مگر چند ‌درصدش به س��ینمای 
مس��تند می‌پردازد، همی��ن می‌تواند ایج��اد علاقه کند.« 
قوکاسیان که تجربه داوری در جشنواره‌های متعدد را دارد، 
به نقاط ضعف اش��اره می‌کند و می‌گوید: »جش��نواره‌های 
متعددی را دانش��گاه‌های ما می‌توانند برگزار کنند. من در 
دانشکده پزشکی که برای داوری رفته بودم، دیدم که چقدر 

فیلم‌ها سطحش پایین است و اصلا مستند نیست. چرا یک 
دانشجوی رشته پزشکی نمی‌تواند مستند علمی بسازد؟ چرا 
ما در مورد مستندهای علمی هیچ کاری نکردیم؟ چرا ما در 
م��ورد جغرافی کاری نکردیم؟ همه‌اش منتظریم که دیگر 
رسانه‌ها چه مستندی می‌سازند تا آن را استفاده کنیم. من 
فک��ر می‌کنم تغییر این رویه نیاز به کار جه��ادی دارد. در 
حقیقت از مراکز آموزش عالی تا مطبوعات و رس��انه‌های 
ارتباط جمع��ی در این حرکت باید کمک کنند. اصلا چرا 
باید مستندس��ازی که در اصفهان کار می‌کند و قرار است 
فیلمش نمایش داده شود، از او بخواهیم فیلمش را رایگان 
برای شبکه مستند نش��ان دهد؟« او به نقاط ضعف دیگر 
در این زمینه اشاره می‌کند و می‌گوید: »من فیلمسازی را 
می‌شناسم که 40 فیلم مستند خوب در کارنامه‌اش دارد، او 
به اندازه جوانی که سه فیلم بلند بی‌کیفیت در کارنامه‌اش 

دارد، مطرح نیس��ت. در فرانس��ه ژان رژ اگر به اندازه گودار 
معروف نیست، اما به اندازه او قابل احترام و ستودنی است. 
ولی در ایران چه کسی از پرویز کیمیاوی یاد می‌کند؟ چه 
کس��ی از منوچهر طیاب یاد می‌کن��د؟ آیا منوچهر طیاب 
را نس��ل جدید می‌شناسد؟ به دلیل اینکه ما هم به عنوان 
مطبوعاتی کوتاهی کردیم، ش��اید چون شرایط از ما چیز 
دیگری خواسته اس��ت.« وی در نهایت پیشنهاد می‌دهد: 
»به نظرم همه ما از دانش��گاه‌ها که چقدر می‌توانس��تند از 
سینمای مس��تند اس��تفاده کنند هنوز هم می‌توانند در 
جنبه‌های مختلف از آن استفاده کنند. جشنواره رشد باید 
همه قدرتش را روی سینمای مستند بگذارد. اما می‌بینیم 
جش��نواره فجر هم می‌خواس��ت خودش را از س��ینمای 
مس��تند خلاص کند. چرا به موضوعات سینمای مستند 
نمی‌پردازیم؟ مگر چقدر خرج بر می‌دارد؟ اگر ریخت و پاش 
را کنار بگذاریم، در استان‌های مختلف می‌شود جوان‌ها را به 
مستند جذب کرد تا برایشان مساله آفرید تا راجع به آن فکر 

کنند و مستند بسازند.«

قوکاسیان: هیچ حمایتی از مستند نمی‌شود 

مستندسازان در گفت‌وگو با شرق: 

واقعیت‌های تلخ را هم باید دید
شهرزاد همتی /عسل عباسیان


