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 نگاهی به واپسین 
رويدادهای موسیقی جهان در سال 2011 

رقابت موسیقی آنتیک با پاپ

جه��ان موس��يقي در آخرين روزهاي س��ال 2011  �
ميلادي رويدادهايي چندوجهي را شاهد بود، رويدادهايي 
كه بيانگر و نش��ان دهنده موقعيت موس��يقي و ارتباط 
مستقيم آن با شرايط اجتماعي و اقتصادي است. دوران 
برج عاج نشيني هنرمندان كاملا به سر آمده و هر تنش 
كوچك و بزرگ اقتصادي و اجتماعي به سرعت بر سطح و 

عمق سرزمين پرفرازونشيب هنر تاثير مي گذارد.

در همين هفته گذش��ته بود كه مسوولان اپراخانه 1 
بوستون اعلام كردند كه فعاليت هاي اين نهاد هنري 
در روز اول ژانوي��ه 2012 ب��راي مدت نامعلومي متوقف 
مي ش��ود. اين اپراخانه ك��ه در جهان به اراي��ه و اجراي 
برنامه ها و آثار متفاوت و خلاقانه موسيقي مشهور است 
يك دليل مشخص و قابل قبول را جهت اين تصميم به 

رسانه ها اعلام كرده: »مشكلات جدي مالي«.
مسوولان اپراي بوستون در ادامه بيانيه خود نوشته اند: 
»هزينه هاي سرس��ام آور بيمه و ع��دم توانايي در تامين 
بودجه لازم براي سال جديد ميلادي باعث شد تا تصميم 
براين شود كه فعاليت هاي اپراي بوستون را قطع كنيم. 
وضعي��ت ما در حال حاضر بحراني اس��ت و به هيچ وجه 
مايل نيستيم اين وضعيت بر شاخصه هاي كيفي و اعتبار 
چندين و چندساله اين نهاد لطمه اي وارد كند. پاييز سال 
2011 يكي از آثار فراموش ش��ده هكتور برليوز آهنگساز 
بزرگ مكتب رمانتيك فرانسوي به نام اپراي »بئاتريس 
و بنديكس��ت« در اين اپراخانه به اجرا گذاش��ته ش��د. 
برنامه هاي زمستاني اپراي بوستون نيز جالب توجه بود، 

اگر بحران مالي گريبان آنان را نمي گرفت.

بح��ران ش��ديد مال��ي در اروپا ب��زرگ و كوچك 2 
نمي شناس��د. هفته گذشته آكادمي ملي ثبت آثار 
هنري و علمي كه برگزاركننده اصلي مراسم اهداي جوايز 
گرمي )Grammy( در آمريكاست، اعلام كرد به دليل 
شرايط سخت مالي و محدوديت در بودجه، چند رديف از 
جوايز خود را حذف كرده است از جمله جايزه موسيقي 

جاز لاتين كه طرفداران بسياري در آمريكا دارد.
البته موس��يقيدانان و خوانندگان لاتين تبار كه اكثرا 
از كش��ورهاي آمريكاي مركزي از جمله مكزيك، كوبا و 
هائيتي هستند به اين تصميم اعتراضاتي كردند كه هنوز 

نتيجه ای دربر نداشته است.
 از جمله اين اعتراض ها انتشار بيانيه اي جالب توجه 
و شديد اللحن بود كه در اينترنت نيز قابل مشاهده است.

منتقدان موسيقي روزنامه نيويورك تايمز طبق 3 
يك س��نت چندين ده س��اله فهرس��ت بهترين 
اجراهاي آهنگسازان سبك جاز را در سال 2011 اعلام 
كردند. نكته قابل توجه و جالب، حضور يك موسيقيدان 
آمريكايي است كه سبك و نوازندگي اش آنچنان ربطي 
به موس��يقي جاز ندارد: »فيليپ گلاس« آهنگس��از 
برجس��ته و محبوب ميني ماليس��ت! نيويورك تايمز 
كنس��رت ماه نوامبر گلاس و اجراي اپراي ساتياگراها 
را از بهترين هاي سال 2011 در سبك جاز اعلام كرده 
است. اپراي ساتياگراها روايتي است درخشان و مدرن 
از زندگي اجتماعي، علايق و فلسفه ضدخشونت رهبر 
بزرگ هند مهاتما گاندي كه توانست با فلسفه ساده اما 
تاثيرگذار ساتياگراها )عدم خشونت عليه ديگري( هم به 
انسجام جامعه چندين فرهنگي هند بپردازد و هم باعث 
عقب نشيني و شكست استعمار بريتانيا شود. اجراي ماه 
نوامبر ساتياگراها با واكنش هاي مختلفي مواجه شد اما 
در يك نگاه كلي اپراهاي سه گانه فيليپ گلاس از چنان 
تركيب بندي قدرتمندي برخوردار است كه ضعف هاي 
كارگرداني را به س��ادگي تحت الش��عاع قرار مي دهد. 
انيشتين در ساحل و توتانخامون به همراه ساتياگراها 
س��ه گانه هاي اپ��راي گلاس را تش��كيل مي دهند. در 
فهرست منتقدان نيويورك تايمز آهنگسازان و نوازندگان 
ديگري از جمله پل موشن كوراتت، پل سيمون و استيو 

كول من قرار گرفته اند.

كنسرت موس��يقي قرون وسطا، رنس��انس و باروك  4
در كليساي جامع »سنت جان« نيويورك هم اتفاق 
جالب توجهي بود كه فقط مي توان در جشن هاي آخر سال 
منتظرش ماند! فردريك رنز )Renz( نوازنده كلاويه و 
رهبر اركس��تر و تنظيم چندين مجموعه قرون وسطا، 
رنس��انس و باروك سير تحول و ارتباطات بين اين سه 
دوره موسيقايي را به همراه گروه كوچكي از خوانندگان 
و نوازندگان سازهاي آنتيك اروپايي به نمايش گذاشت. 
از آوازه��اي مذهبي مانند Beate Viscera مربوط به 
قرن دوازدهم ميلادي گرفته تا موسيقي جان داولند و 
شارپنتيه در عصر طلايي رنسانس و نيز آثاري از هندل، 
ويوالدي و باخ. در اين بين اجراي قطعاتي از موس��يقي 
دورگردان را فرانسوي يا همان تروبادورها و نيز موسيقي 
محلي اسكاتلند ارتباط ميان موسيقي عاميانه آن دوران و 
آوازهاي رسمي كليساها و دربارها را به خوبي نشان مي داد.

اگر موس��يقي پاپ و خانواده اش اج��ازه دهند گوش دادن 
موسيقي آنتيك اروپايي نيز چندان خالي از لطف نيست. 

البته اگر اجازه دهند!

 معرفي يك ساز ابداعي جديد
با الهام از  دار قالي

فرشي كه ساز شد

س�يف اله شكري، هنرمند قزويني توانست در مدت  �
سه س�ال و نيم س�از ابداعي جديدي با الهام از  دار قالي 

بسازد. اين ساز نخستين ساز چند نفره جهان است. 
  

قزوين، ش��هري كه ش��ايد بتوان آن را مدل كوچك 
اصفهان ناميد شهري كه چهلستون و عالي قاپو دارد و يكي 
از معدود شهرهايي است كه هنوز حال و هواي باصفاي 

قديم و تاريخي خود را حفظ كرده است. 
آب انبار حكيم، يكي از معدود آب انبارهاي قديمي و 
ثبت شده قزوين است كه قدمتش به سال 1244 قمري 
مي رسد و از كوچه پس كوچه هاي منتهي به خيابان سپه 
مي توان به آن رس��يد. سيف اله شكري، مرد 36 ساله اي 
است كه 17 سال از عمر خود را صرف موسيقي، شناخت 
س��از و ساختن س��ازهاي ابداعي كرده و مدتي است كه 
كارگاهش، آب انبار حكيم ش��هر قزوين شده تا بتواند با 
فراغ بال بيشتري به پژوهش هاي موسيقايي خود بپردازد. 

  
آب انبار عميق اس��ت و اگر بخواهي وارد ش��وي بايد 
اذن ورودت را از طري��ق تكان دادن طنابي كه در نهايت 
زنگول��ه اي به آن وصل اس��ت، بگيري. طن��اب را تكان 
مي دهي مدتي طول مي كشد تا شكري از پله هاي آب انبار 
بالا بيايد و در را به رويت باز  كند. از پله هاي آب انبار بايد 
پايين رفت. كنار پله ها كنده هاي چوب جا خشك كرده اند. 
فضا نيمه تاريك است. وارد آب انبار كه شوي گويي به يك 
سالن نمايش پا گذاشته اي. همه جا كنده چوب است و 
وسايل س��از سازي. صدا اكو مي شود و سقف آنقدر بلند 
است كه با هيچ نردباني نمي تواني به آن دست بزني. اينجا 
هميشه تاريك اس��ت و بايد براي تامين روشنايي چراغ 

روشن كرد. اينجا گذر زمان را حس نمي كني. 
ساز، ساز تنها

بيشتر عمر شكري در كارگاهش مي گذرد. او اينجا 
را برگزيده تا تنها باش��د و از هياهوي دنيا به دور؛ تا 
بتوان��د با خيال راحت كارش را ادامه دهد. هرازگاهي 
هم دوس��تان و علاقه مندانش س��ري به او مي زنند. 
ش��كري تا حالا چندين و چند ساز باستاني فراموش 
ش��ده را احيا كرده اس��ت، اما ش��ايد بتوان شاهكار 
س��ازهاي ابداعي او را ساختن ساز »فرش« ناميد كه 
با الهام از  دار قالي ساخت. سازي كه طراحي هندسي، 
محاس��بات و ساختش حدود سه س��ال و نيم به طول 
انجاميد. در نهايت س��از فرش او به عنوان يك پروژه 
ملي در قزوين با همكاري مسوولان استان ساخته شد 
و در روز رونمايي كنس��رتي هم برگزار شد تا همگان 

صداي 2500 ساله فرش را به طور واضح بشنوند. 
دار يا ساز؟ 

شكري از كودكي با قاليبافي آشنا بود. اقوام او زناني 
بودن��د كه قاليبافي مي كردند. قاليبافان تنها هنرمندان 
جهان هستند كه هنرشان را با جان شان خلق مي كنند و 

اجازه مي دهند ديگران پا روي اثرشان بگذارند.
او مي گويد: »از س��ال هاي بسيار دور هميشه در اين 
فكر بودم كه چطور مي شود احساسات و حالات قاليبافان 
را نش��ان داد. ساده ترين راه تصوير بود، اما به عقيده من 
هر س��اختاري يك صداي��ي دارد و هر تغيير گرافيكي 
تغيير صوتي را در پي دارد. به عبارتي هارموني هندسي 
هارموني موسيقايي با خود مي آورد. سال ها فكر كردم كه 
چطور مي توان تم��ام صداهايي را كه يك فرش دارد به 
گوش بقيه رساند.«شكري در ادامه اضافه مي كند: »دار 
فرش قابليت تبديل به يك ساختار صوتي را دارد و يك 
رزوناتور تشديد صدا دارد كه به دليل پشم و ابريشمي كه 
در آن به كار گرفته مي شود اين صدا جذب مي شود اما 
هركسي كه در كنار  دار مي ايستد ناخودآگاه به تارهايش 
دس��تي مي كشد. هميشه مي خواستم بدانم كه اين چه 

خاصيت رواني است كه باعث اين كار مي شود.«
به عقي��ده او  دار قالي در زمان چله كش��ي محدوده 
صدايي بين اكتاو صفر و اول پيانو دارد. قالي به يك سوم 
بافته شده كه مي رسد اكتاو صداي دوم پيانو از آن شنيده 
مي ش��ود و وقتي به نيمه مي رس��د اكتاو صداي سوم تا 
ششم پيانو از آن به گوش مي رسد و به همين دليل است 
كه وقتي قالي به نيمه مي رسد، زنان قاليباف همزمان با 
باف��ت آن آواز مي خوانند و اين يعني واكنش به صدايي 
كه قاليبافان مي ش��نوند. ش��كري با ساختن ساز فرش 
سعي كرد صداي غم و شادي زنان قاليباف و همين طور 
دردهاي آنان ناشي از بريدن دست و حتي گاه نابينايي 
و كم سويي را در نواي سازش به گوش برساند: »به طور 
حتم جواب سوال هاي من جواب سوال هاي خيلي ها در 
اين زمينه بود. براي ساختن س��ازي كه صداي فرش را 
مرتعش كند بايد تمام كارها را از يك تا صد خودم انجام 
مي دادم. همچنين قديمي ترين فرشي كه در ايران يافت 
ش��ده فرش پازيريك است كه به دوران هخامنشيان باز 
مي گ��ردد. تصميم گرفتم آن را به گونه اي طراحي كنم 
كه به طور غيرمستقيم ظاهرش هم از همان دوران الهام 
گرفته شده باشد و به همين دليل به نوعي مي توان طرح 

دروازه ملل تخت جمشيد را نيز در آن ديد.«
ادامه در صفحه15

مرجان‌حاجي‌رحيمي
عليرضا‌اميرحاجبي

Á  هم اكن�ون در حال همكاري با تئاتر»كمي بالاتر« به 
كارگرداني آروند دش�ت آراي هس�تيد. اين همكاري به 

دليل علاقه تان به مسايل اجتماعي بوده است؟ 
نه، به دليل دوس��تي اي كه با بچه ها داش��تم اين كار را 
قبول كردم. در واقع اولين كار حرفه اي من با تئاتر شروع شد. 
سال 78-77 آهنگس��ازي و خوانندگي دو تئاتر را بر عهده 
داشتم، س��ال 77 تئاتر »دادگاه جنجال برانگيز« و سال 78 
تئاتر»اگر باران بخواهد« را. خيلي دوست داشتم دوباره آن 

فضا را تجربه كنم. 
Á  س�بك خاص موسيقي ش�ما چقدر به شكل گيري  

فضاي نمايش كمك كرد؟ 
در اي��ن نمايش من با يك گيتار، س��ه تران��ه مي زنم و 

مي خوانم و البته نمي شود روي اين كار سبك گذاشت. 
Á  با توجه به غيرخطي بودن روايت نمايش، ما در ابتدا  

به طور دقيق متوجه مسير ديالوگ ها نمي شويم، تا اينكه 
شما وارد صحنه مي شويد و شروع به خواندن مي كنيد، 
انگار اش�عار حديث نفس پرسوناژهاس�ت. آيا مي توان 
گفت جايي كه كلمات بيانگر نيس�تند، موسيقي شروع 

مي شود؟  
ن��ه، اين طوري نيس��ت. موس��يقي اي كه م��ن در اين 
نمايش اجرا مي كنم، براي اين تئاتر س��اخته ش��ده. يعني 
اينكه نمايشنامه به ترانه سرا )احس��ان گودرزي( داده شده 
كه ترانه سرايي قابل است و براساس اين نمايشنامه ترانه ها 
س��روده شده. هميش��ه يك ترانه خوب يا تيتراژ خوب، چه 
براي فيلم باشد چه براي سريال و حتي براي تئاتر، ترانه اي 
است كه چكيده اي باشد از تم كلي آن فيلم يا نمايش. شايد 

به دليل اين است كه شما چنين فكري مي كنيد... 
Á  درست است ولي ترانه ها وضوح بيشتري نسبت به  

ديالوگ  پرسوناژها دارند... 
اين به دليل اين اس��ت كه بچه ها هر كدام يك پرسوناژ 
هس��تند، ولي من به شكلي از بقيه جدا هستم. در واقع من 

آهنگ مي خوانم و مثل بقيه پرسوناژ نيستم. 
Á  به نظر خودتان آيا در اين نمايش بازي هم داريد؟  

نه، به نظرم فقط مي خوانم و بازي كمي دارم. 
Á  اين بازي حساب شده بوده؟  

بالاخره نگاه هايي كه دارم يا كشش ها و تاكيدي كه روي 
بعضي از واژه هاست حساب شده است. 

Á  مكان قرارگيري ش�ما در اجراي آهنگ ها متفاوت  
اس�ت. يكي پايين، ديگري وس�ط و آخ�ري روي زمين. 
موقعيت مكاني شما با ش�عري كه مي خوانيد هماهنگ 
اس�ت. مخصوص�ا در ترانه آخر »بيا برگردي�م« كه روي 

زمين ايستاديد... 
اينها را كارگردان طراحي كرده و دقيقا اين حسي را كه 

شما داريد درونش هست. 
Á  آي�ا در انتخاب ش�عر و آهنگ اين نمايش، دخالتي  

داشتيد؟ 
بله، شعر اول را من پيشنهاد دادم و مورد قبول واقع شد. 
شعرهاي دوم و سوم را ترانه سرا براساس تئاتر سروده است. 

Á  از ش�روع كارتان و ش�كل گيري سبكي كه در حال 
حاضر به آن رسيده ايد و امضاي شماست، بگوييد؟ 

اولين آلبومم با اشعار مولانا در سال 79 منتشر شد. سال 
82 دومين آلبومم پرنده بي پرنده را با اشعار يغما گلرويي كار 
كردم. از آن زمان به بعد سعي كردم براي خودم يك مهر و 
امضايي داش��ته باشم، هم در گويش و هم نوع تنظيم و هم 
ملودي س��ازي و تبديل شده به سبكي كه الان كار مي كنم. 
سال 85 آلبوم هيس منتشر شد و سال 89 آلبوم ساعت 25 
شب و سال 90 آلبوم ساعت فراموشي و اين پنج آلبومي بود 

كه من طي اين 11 سال كار كردم... 
Á  چ�ه چيزي در اين روند بيش�تر از همه در موفقيت 

حرفه اي تان تاثير داشته است؟ 
خب، فاكتورهاي بسيار مهمي در بين اين آلبوم ها باعث 
پيش��رفت و مطرح شدنم ش��د. مهم ترين آنها كار كردن با 
مس��عود كيميايي بود كه بعد از آلبوم پرنده بي پرنده اتفاق 
افتاد. آقاي كيميايي اين آلبوم را در ماش��ين خانم فولادوند 
گوش داده بودند. از من براي بازي در فيلم س��ربازان جمعه 
دعوت كردند كه آن زمان اين همكاري اتفاق نيفتاد و از فيلم 
حكم، همكاري من با مس��عود كيميايي آغاز شد. در فيلم 
حكم، در دو تا از لوكيشن ها جلو دوربين رفتم و تيتراژ آخر 
را خواندم. براي تيتراژ فيلم حكم اولين تنديس حافظ را از 
جشن سينماي دنياي تصوير گرفتم. فيلم حكم باعث شد 
كه خيلي ها من را بشناسند. زماني كه آلبوم هيس در حال 
انتش��ار بود، فيلم رييس را كار كردم. دومين تنديس حافظ 
را براي تيتراژ سريال مرگ تدريجي يك رويا گرفتم و بعد از 
آن تيتراژ زياد خواندم؛ فيلم هاي »گام هاي معلق« كار شهرام 
شاه حس��يني، »محاكمه در خياب��ان«، كار آقاي كيميايي، 
»كيفر« كار حس��ن فتحي و »آبي استقلالي2«، »چهره به 

چهره«، سريال »قلب يخي« و... 
Á  البته وقتي بحث موسيقي تيتراژ پيش مي آيد، بيشتر 

از همه اسم مسعود كيميايي به ذهن متبادر مي شود... 
به دليل اينكه تيتراژهاي معروف س��ينمايي مربوط به 
فيلم هاي مسعود كيميايي هستند، مثل گوزنها، رضا موتوري 
و... او بهترين كسي است كه شما مي توانيد براي فيلم هايش 
تيتراژ بخوانيد. من اين ش��انس را داشتم كه شروع كارم با 
مسعود كيميايي بود كه خيلي هم كارهايش براي تيتراژ جا 
دارد. چون فيلم خياباني و اجتماعي خيلي تيتراژ مي طلبد. 

فيلم حكم به فضاهاي لاله زار هم خيلي نزديك بود. 
Á  گفتيد در اولين آلبوم تان از اش�عار مولانا اس�تفاده 

كرديد، چرا بعد از آن ديگر از اين نوع اش�عار اس�تفاده 
نكرديد؟ 

خب، ببينيد بعد از آن، مس��ير موسيقي من تغيير كرد 
و به س��مت ديگري متمايل شد. هميش��ه مولانا را دوست 
داشتم و دوست داشتم از اشعار او استفاده كنم منتها اين نوع 
خواندن مهر و امضاي من شد. رفتم سراغ شعرهاي اجتماعي 
و نوستالژيك. اين هدفسازي را از آلبوم پرنده بي پرنده انجام 
دادم، قرار شد در هر آلبوم يك كار نوستالژيك انجام بدهم، 
در آلبوم پرنده بي پرن��ده لاله زار و كافه نادري بود، در آلبوم 
هيس ترانه شمال و كارتن بود، در آلبوم 25شب ترانه كوچه 
ملي و پيكان بود و در آلبوم ساعت فراموشي كافه رويا و ترانه 
سينما بود و در تمام اين آلبوم ها ترانه هاي اجتماعي هم بود 

مثل، مش رمضون، جردن، دنياي وارونه و... .

Á  پيدا كردن س�بك خودتان چگونه اتفاق افتاد؟ آيا 
نسبت به سليقه مخاطب اين گرايش به وجود آمد؟ 

خير، اين يك سليقه شخصي بود. حتي در ابتدا مخاطب 
نسبت به اين موسيقي گارد گرفت. خيلي ها مي گفتند اين 
خواننده چرا اينجوري مي خواند؟ چرا اين طور واژه ها را تلفظ 
مي كند؟ هشت سال طول كشيد كه اين سبك خواندن براي 
مخاطب و وزارت ارش��اد جا افتاد، در مقابل من هم به مرور 

خودم را به مخاطب نزديك كردم. 
Á  وزارت ارش�اد چ�ه اي�رادي ب�ه اين ن�وع خواندن 

مي گرفت؟ 
ارشاد ايراد نمي گرفت؛ چون يك چيز تازه بود، مي گفت 
اين چرا اين طوري اس��ت؟ هميش��ه براي هر چيز جديدي 
كه خارج از نرم و روال عادي اس��ت، علامت سوال به وجود 
مي آيد؛ كه اين چرا اين شكلي است؟ هرگز مشكلي با ارشاد 
نداش��تم و هميشه مجوزها س��ر وقت و حالا كمي زودتر يا 

ديرت��ر داده ش��ده و جاهايي كه بايد 
حامي من باشند، بوده اند؛ حالا ممكن 
اس��ت كه برخي اوق��ات اختلاف نظر 
وجود داشته، ولي با تعامل و زمان حل 
شده است. در مجموع شما هر سبكي 
را كه بخواهيد جا بندازيد و چيز نويي 

را ارايه دهيد، راحت نيست. 
Á  س�بك ش�ما تحت تاثير چه 

موسيقي به وجود آمد؟ 
يك موس��يقي غربي كه س��ابقه 
شنيداري 20 ساله پشت آن قرار دارد. 

Á  مي توانيد اسم چند تا از آن گروه هاي موسيقي را كه 
به آنها علاقه داشتيد، نام ببريد؟ 

گروه هاي مختلفي بودند. نمي توانم به طور خاص از گروه 
خاصي اسم ببرم؛ مثلا پينك  فلويد و... 

Á  مي توان گفت موسيقي شما آلترناتيو است؟  
 بله، آلترناتيو هم درون كارهاي من هس��ت. در كارهاي 
من همه نوع كاري هست. موسيقي من راك نيست. من همه 
نوع موس��يقي كار مي كنم. هر نوع موسيقي كه به سليقه ام 
نزديك باشد. آهنگ هاي پاپ، پاپ-راك، راك و چند سبك 
ديگ��ر را در كاره��اي من مي توانيد ببيني��د؛ ولي چون در 
موسيقي ما اين سبك ها تعريف نشده اند، همه را از دم پاپ 
مي گوييم. من در فرم هايي كه براي مجوز بايد پر كنم سبكم 
را پاپ مي نويسم؛ اما تعريفي كه خودم از سبك موسيقي ام 
دارم، موسيقي تلفيقي است. تقريبا در همه كارهايي كه انجام 
داده ام، رگه هاي��ي از تلفيق وجود دارد، كارهاي من در واقع 
طيفي از سبك هاست كه از پاپ شروع مي شود تا سافت راك 

و حتي هارد راك هم پيش مي رود. 
Á  ب�ا توج�ه به اينك�ه خودتان آهنگس�ازي خيلي از 

كارهاي خودت�ان را انجام مي دهيد، راجع به تلفيق اين 
سبك هاي غربي توضيح مي دهيد؟ 

داستانِ تلفيق نيست؛ داستان اين است كه من چيزي 
ك��ه حس و حال آن موقع من و ح��س و حال ترانه بوده را 
اجرا مي كنم، چون ابتدا ترانه را انتخاب مي كنم و بعد روي 
آن ملودي مي گذارم و براس��اس حس و حال ترانه و خودم 
اين اتفاق مي افتد و اصلا هيچ چيز علمي نبوده كه مثلا اين 
بايد در اين چارچوب قرار بگيرد و اين س��ازبندي حتما بايد 
اينجوري باشد. هر چيزي كه حس من و ترانه ايجاب كند، 

اتفاق مي افتد. 
Á  به نظرتان اين موسيقي چقدر ايرانيزه شده؟ 

خيلي زياد، من هميشه از گام هاي مينور استفاده مي كنم 
و گام هاي مينور، گام هاي شرقي هستند و اين باعث مي شود 

كه به گوش شنونده ملموس تر و دلچسب تر باشد... 
Á  فكر مي كنيد كه در حال حاضر اين سبك موسيقي 

در ايران جا افتاده؟ 
بله، قطعا نمي شود عموميت داد؛ 
ولي اين موس��يقي در ح��ال حاضر 
خيل��ي طرف��دار دارد. وقتي آلبومي 
تي��راژش از 20، 30ه��زار تا بيش��تر 
مي ش��ود، يعني مخاطب خودش را 
پيدا كرده، آلبوم ساعت فراموشي در 
روزهاي نخست صدهزار نسخه فروش 
رفت كه نشان دهنده اين است كه اين 

موسيقي پاپيولار شده... 
Á  ش�ركت هاي پخشي كه با   

آنها كار كرديد، چه تاثيري دارند؟ 
پخش آلبوم خيلي مهم است. قطعا اگر آلبوم خوب پخش 
و ديده شود، فروش بهتري دارد. ممكن است شما يك آلبوم 
خوب داشته باشيد و پخش ناقص باعث ديده نشدن آلبوم 
 ش��ود؛ مخصوصا براي خوانندگاني كه تازه كارشان را شروع 
مي كنند. براي ما كه سال هاست كار مي كنيم، داستان فرق 

مي كند. 
Á  درباره كنسرت ها و سالن صحبتي نداريد؟  

به نظر من بزرگ ترين مش��كل سالن هاست كه به طور 
مثال در تهران فقط برج ميلاد را داريم و شبيه شوخي است 

كه در پايتخت فقط يك سالن داريم. 
Á  در آلبوم جديدتان »ساعت فراموشي« كه 14 ترك 

هم دارد، از ترانه سرايان مختلفي استفاده كرده ايد. اين به 
خاطر حساسيت شما روي شعر بوده؟ 

بل��ه، قطعا. م��ن روي تران��ه خيلي حساس��يت دارم 
و بيش��ترين وقتي كه روي ي��ك آلبوم مي گ��ذارم، روي 
ترانه هاست. به نظرم ترانه، مهم ترين بخش يك آهنگ است. 
اين ترانه ها از بين چندهزار ترانه انتخاب شده. يك سال و 

نيم قبل از ش��روع آلبوم  ترانه ها را انتخاب كردم. من الان 
ترانه هاي آلبوم جديدم را كه س��ال آينده منتشر مي شود، 
سال قبل انتخاب كردم. در مرور كار قبلي، ترانه هاي آلبوم 
بع��دي را انتخاب مي كنم و كم كم ترانه هاي جديد به آنها 
اضافه مي شود و از قبلي ها كم مي شود و اين روند همين جور 
كم و زياد مي ش��ود و اين چالش ها بين من و ترانه س��راها 
وجود دارد. خيلي وقت ها من ايده را مي دهم به ترانه سرا و 

ترانه سرا براي من ترانه مي گويد. 
Á  با توجه به اتفاقات اجتماعي كه رخ مي دهد؟ 

هم مي تواند اين طور باش��د و هم مي تواند يك ايده اي 
باش��د كه به ذهنم مي آيد؛ مثلا در تران��ه  كافه رويا، من 
دنبال يك كار نوس��تالژيك بودم و به ترانه سرا گفتم كه 
يك كافه را ترسيم كن كه آدم هاي مختلف با ذهنيت هاي 
مختلف درون اين كافه نشستند و هر كدام به يك چيز فكر 
مي كنند و در نهايت در يك ترجيع  بند، يك نتيجه گيري 
ك��ن از كل اي��ن فلاش بك هايي كه اينه��ا درون زندگي 

مي زنند. 
Á  با توجه به صداي خودتان اشعار را انتخاب مي كنيد؟  

بله. 
Á  ساعت فراموشي از نظر تنظيم چه فرقي با آلبوم هاي  

ديگر شما داشت؟ 
تنظي��م اين كارها را بهروز پاي��گان، ميلاد عدل و آرش 
زمانيان انجام دادند. با اعضاي گروه خودم هم كنسرت ها را 
اجرا مي كنيم. تنظيم ها نسبت به كار هاي قبلي خيلي بهتر 
شده. نوازندگان گيتار مازيار احمدپور و ميلاد عدل بودند كه 
كارشان بسيار تكنيكال  بود. در ميكس و مسترينگ هم يك 

سر و گردن از آلبوم هاي قبلي بالاتر است. 
Á  ب�ا توجه ب�ه آن ح�ال و هوايي كه داريد، س�ازها را 

انتخاب مي كنيد؟ 
بله، وقتي كه بچه ها تنظيم مي كنند، سليقه آنها اعمال 
مي شود و من نظر نهايي را مي دهم. مثلا مي گويم شما تا اين 
15 تا لاين را چيدي براي اينجا، من دوست دارم اين دو تا 

نباشد و يك ويلنسل اضافه بشود. 
Á  نوازندگي را از چه زماني شروع كرديد؟ 

 از 18 سالگي و با ساز گيتار. 
Á  آيا در نوازندگي هم سبك خاصي پيدا كرديد؟ 

خير، اتفاق خاصي در نوازندگي ام نيفتاد. 
Á  ،راجع به اتفاقات اجتماعي كه در اين سال ها افتاده 

آيا پيش آمده كاري كنيد كه با نظر شخصي شما نسبت 
به مسايل خيلي همسو باشد؟ 

بل��ه، اين اتف��اق در فيلم »ته��ران، طه��ران« افتاد. در 
»تهران،طه��ران« اي��ن رويكرد را مهدي كرم پور داش��ت و 
انديشه فولادوند آن ترانه  بسيار زيبا را گفت و كارن همايونفر 
هم به بهترين نحو آهنگش را ساخت. سومين تنديس حافظ 
را براي فيلم»تهران، طهران« گرفتم. الان دو هفته  است كه 
CD كار منتش��ر ش��ده و خيلي مورد استقبال قرار گرفته، 
هم كليپ��ش و هم خود فيلم و اختلاف نس��ل ها به خوبي 
در اين فيلم بررس��ي ش��د و در نهايت پيام فيلم هم همين 
ترجيع بندش اس��ت كه: »اگه عاشقت نبودم پا نمي داد اين 
ترانه، بي خيال بد بياري. زنده بايد اين عاش��قانه« كه يعني 
بايد با تعامل و عاشق بودن و حرف و گفت وگو اين اختلافات 

از بين برود. 
Á  از بازي در س�ينما بگوييد؟ چرا هميشه فقط نقش  

خواننده را بازي مي كنيد؟ 
 در فيلم ه��اي حكم و رييس، فقط جل��و دوربين آقاي 
كيميايي ترانه خواندم ولي در»تهران، طهران« بازي كردم. 
البته هميش��ه به كارگردان مي گفتم كه ديالوگ هاي من را 
كم كن، من دوست دارم ترانه و صداي من در خدمت فيلم 
باشد تا اينكه بخواهم نقش بازي كنم. آن فيلم دو تا اپيزود 
دارد كه اپيزود اول را آقاي مهرجويي ساخته و اپيزود دوم را 

آقاي كرم پور ساخته. من توي اپيزود دوم هستم. 
Á  يعني علاقه اصلي ش�ما اين است كه حضورتان در 

فيلم از طريق موسيقي باشد؟ 
بله، قطعا. من در همين چند ماه اخير بازي در سه فيلم 
سينمايي را رد كردم. آخريش هم همين دو هفته پيش بود 

كه نقش اول هم بود، ولي چون خواننده نبود قبول نكردم. 
Á  يعني فقط نقش خودتان را بازي مي كنيد؟ 

بل��ه، هم در »تهران، طهران« اين طور بود و هم در فيلم 
بعدي كه بازي كردم به نام »اينجا تاريك نيست«. 

Á  در آينده هم همين اتفاق مي افتد؟ 
بله، مگر اينكه اتفاق خيلي خاصي بيفتد. در فيلم »اينجا 
تاريك نيست«، من با پولاد كيميايي، مصطفي زماني و الناز 
شاكردوست همبازي هستم. آنجا هم نقش يك خواننده را 

دارم و ترانه خليج فارس را اجرا كردم. 
Á  در مورد اين ترانه يك مقدار توضيح مي دهيد؟ 

اين ترانه خيلي ناسيوناليس��تي و زيباس��ت. تندترين و 
روترين ترانه اي  است كه در مورد خليج فارس خوانده شده، 
با عصبانيت حرف خودش را مي زند و مي گويد: »اين خليج 
هميشه بايد فارس باشد« من هميشه دوست داشتم اتفاق 
خوبي براي اين ترانه بيفتد. خيلي جاها به من پيشنهاد دادند 
كه خرجش كن ولي من خرجش نكردم، تا اين فيلم به من 
پيشنهاد شد. قرار بود براي سكانس آخر روي كشتي كار را 
بگيريم؛ اما من مخالفت كردم و گفتم كه اجازه بدهيد برويم 
روي يك سكوي نفتي در خليج فارس و در وسط خليج اين 

ترانه را اجرا كنيم. 
Á  به خاطر وجه سياس�ي كار مي خواس�تيد اين كار را 

كنيد؟ 
ن��ه، به خاطر اينكه كار ابهت پيدا كند، چون همه در 
كش��تي كليپ س��اخته اند؛ از كارهاي فان گرفته تا آثار 
جدي؛ منتها س��كوي نفتي، نفت، خليج ف��ارس و ايران 
همه در ه��م گره خورده. كارگردان و تهيه كننده گفتند 
كه كار سختي است و نمي شود روي سكو اركستر چيد 
و من گفتم حالا ش��ما س��عي خودتان را بكنيد. خلاصه 
طي تماس هايي كه با وزارت نفت داش��تند، آنها موافقت 
ضمني دادند و فيلمبرداري كل فيلم انجام ش��د و ماند 
اين سكانس كه دو، سه هفته بعد از كار انجام شد. خدا را 
شكر رفتيم روي سكو و اركستر را چيديم روي هلي پورت. 
وزارت نفت هم خيلي با ما همكاري كرد. دو تا هلي كوپتر 
در اختيار كارگردان قرار دادند و هلي ش��ات كردند و اين 

كليپ ساخته شد. 

خوانندگي در تئاتر و سینما در گفت وگو با رضا يزداني 

خوانندگي روي تاب هاي معلق 

طي چند سال گذشته موسيقي با شيب تندي از بعد سنتي به بعد اجتماعي پيش رفته است. اين امر به دليل بستري 
بود كه براي موسيقي ايران مهيا شد. در اين بين گروه ها و خوانندگان زيادي متولد شدند كه بخشي از آنها به موسيقي 
زيرزميني گرايش يافتند و بخش�ي كارشان را خارج از ايران ادامه دادند. در اين ميان تعداد معدودي توانستند اين 
مس�ير را ادامه دهند. رضا يزداني با تلفيق س�بك هاي مختلف موسيقي- كه در غرب به عنوان موسيقي اجتماعی 
شناخته شده- مثل راك، پاپ راك، هاردراك و سبك هاي ديگر و ايرانيزه كردن آنها و استفاده از ترانه هاي اجتماعي و 
ملموس توانست جايگاه ثابتي براي خودش در اين بستر پيدا كند. البته كار با مسعود كيميايي هم در پيشرفت حرفه اي 
او بي تاثير نبود. بهانه گفت وگوي ما با او، حضورش در تئاتر »كمي بالاتر« به كارگرداني آروند دشت آراي بود. حضور 
متفاوت و منفرد او به عنوان خواننده در فضايي برزخ مانند، بين فيگورهايي كه هر كدام نماينده خرده فرهنگ هاي 
اجتماعي هستند، شايد بي شباهت به حضورش در جامعه موسيقي اجتماعي ما نباشد، او نماينده موسيقي قابل تاملي 

است كه كمتر به آن پرداخته شده است.

مرجان‌صائبي‌

 در فيلم هاي حكم و رييس، فقط 
جلو دوربين آقاي كيميايي ترانه 
خواندم ولي در»تهران، طهران« 

بازي كردم. البته هميشه به 
كارگردان مي گفتم كه ديالوگ هاي 
من را كم كن، من دوست دارم ترانه 
و صداي من در خدمت فيلم باشد 

تا اينكه بخواهم نقش بازي كنم
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