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موسيقي

نوانسقفسه آهنگ

به بهانه برگزاري جشنواره موسيقي 
مونتروي سوييس

دود درون آتش

جش��نواره ه��ا همواره مرك��زي ب��راي تبادل‌نظر و ��
ارزياب��ي گذش��ته و حال هنره��اي مختلف اس��ت. از 
جمل��ه جش��نواره‌هاي معتبر و جالب توجه موس��يقي 
 ،فس��تيوال بزرگ موس��يقي ج��از )Jazz( در مونتروي 
)Montreaux( س��وييس اس��ت كه امس��ال چهل و 
پنجمين گردهمايي خود را با حضور برزگان و ستارگان 
موسيقي جاز و راك برگزار كرد: كارلوس سانتانا نوازنده 
و آهنگساز برزگ موس��يقي لاتين و گروه افسانه ديپ 
پارپل )Deep purple( از جمله حاضران اين فستيوال 
بودند. حضور سانتانا از يك طرف و ديپ پارپل از سوي 
ديگر باعث هيجان بخشي بيشتر اين جشنواره تابستان 
ش��د. اما حضور ديپ پارپل در مونتروي سوييس براي 
تمامي دوس��تداران موسيقي هارد راك نوستالژيك بود. 
يك��ي از مهم‌ترين آلبوم‌ه��اي اين گ��روه در اوايل دهه 
70 ميلادي در همين ش��هر ضبط شده: »ماشين هد« 
Machine Head. اي��ن آلب��وم فوق‌العاده با رويدادي 
همراه بود كه براي هميشه در كارنامه گروه، ثبت و ضبط 
شد. آتش‌سوزي در استوديوي ضبطي كه قرار بود ديپ 
پارپل آلبوم خ��ود را اجرا و ضبط كند، همه برنامه‌ها را 
به هم ريخت. البته آتش‌س��وزي درست يك روز قبل از 
 Frank( حضور گروه و طي ضبط آهنگ‌هاي فرانك زاپا
ppa( ش��روع و به پايان رس��يد. گروه دي��پ پارپل نيز 
تصميم گرفت كه نام يك��ي از آهنگ‌هاي آلبوم خود را 
به ياد حادثه »دود در آت��ش« بگذارند. »دود در آتش« 
از مشهورترين قطعات گروه ديپ پارپل است و موفقيت‌ 
اين آهنگ همواره در خاطر شهر مونتروي خواهد ماند. به 
همين دلايل حضور ديپ پارپل براي فستيوال سوييسي 

معنا و مفهومي ديگر دارد. 
 اعضاي گروه با اينكه س��ن و س��الي ازشان گذشته 
بود اما به شكلي مطلوب به اجراي چندين قطعه قديمي 
پرداختند. يان گيلان خواننده يان پيس نوازنده سازهاي 
ضربي و راجو گلاور نوازنده گيتار باس سه يار جدا ناشدني 
گروه ديپ پارپل از آغاز تا به امروز بوده‌اند. هر چند اين 
گروه فراز و نش��يب‌هاي فراواني را پشت سرگذاشته اما 
به نظر بس��ياري از كارشناسان موسيقي راك، از جمله 
موفق‌ترين و مهم‌ترين گروه‌هاي راك قلمداد مي‌شوند. 
ديپ پارپل اما گروهي پر از مشكلات ريز و درشت بود؛ 
به ويژه زماني‌كه جان لرد )Lord( آهنگس��از و نوازنده 
پيانو و كيبورد مي‌خواس��ت تمايلات خود به موسيقي 

كلاسيك را وارد روند ساخت قطعات كند، ريچي بكلمور 
گيتاريست برجسته گروه به مخالفت برمي‌خواست اما در 
اغلب موارد ماجرا به نفع جان لرد ختم به خير مي‌شد. به 
طور مثال در اولين همكاري رسمي گروه، زماني‌كه لرد 
تصميم گرفته بود از آثار و تم‌هاي يوهان سباستين باخ 
و ريمسكي كورساكف آهنگساز رمانتيك روس استفاده 
كند، با مقاومت‌هايي از س��وي بكلمور مواجه ش��د اما 
نفوذ و اس��تدلال‌هاي لرد، پروژه را عملي كرد. اين يكي 
از تفاوت‌هاي اصلي گروه ديپ پارپل با س��اير گروه‌هاي 
هارد راك بود. يكي از درخشان‌ترين آثار نيمه‌كلاسيك 
گروه ديپ پارپل كنسرتو براي گروه و اركستر بود كه در 
سال 1970 سروصداي زيادي راه انداخت. لرد با تاكيد بر 
همين روش سوييت اركسترال جميني )Gemini( را 
تصنيف كرد. شايد موفقيت اجراي كنسرتو و همكاري با 
رويال فيلا رمونيك لندن و اجراي موفق آنان به رهبري 
مالك��وم آرنولد در رويال آلبوت هال بود كه باعث ش��د 
لرد سوييت كلاس��يك راك خود را تصنيف كند. امري 
كاملا بي‌سابقه در دنياي پر شر و شور راك. اما تنها ريچ 
بلكمور نبود كه از تم‌هاي كلاسيك ناراضي و كلافه به‌نظر 
مي‌رسد، يان گيلان خواننده گروه نيز گاهي با عقايد جان 
لرد مخالفت مي‌كرد اما در همين جشنواره مونتروي يان 
گيلان و راجو كلاور تصميم گرفتند با استفاده از اركستر 
سمفونيك ياد و خاطره جان لرد آهنگساز قدرتمند گروه 
گرامي داش��ته شود. آلبوم »س��اخت ژاپن« از ديگر آثار 
به‌يادماندني ديپ پارپل اس��ت. كيفيت فوق‌العاده بالاي 
آثار گروه نتايجي داش��ت: خس��تگي فراوان و آمادگي 
براي بحث‌ها و در نهايت مشاجراتي كه مانند سمي كام 
ش��يرين اعضا را تلخ مي‌كرد. سال 1973 درگيري بين 
گروه و بكلمور شدت گرفت و پس از جدايي وي از گروه، 
جان بولين به عنوان گيتاريست به ديپ پارپل پيوست 
اما ديري نپاييد كه وي بر اثر استفاده زياد از مواد مخدر 
درگذش��ت كه اين يك تراژدي عميق و تاثيرگذار بود و 
رقم تعويض جدايي و دوباره پيوس��تن اعضاي گروه به 
حدود 12، 13يار مي‌رسد. عجيب آنكه اين گروه هيچ‌گاه 
اصليت، روش و س��بك اختصاصي خ��ود را تغيير نداد. 
اعتبار گروه ديپ پارپل به حدي است كه نوازنده‌اي چون 
جو ساترياني بين سال‌هاي 1993 و 94 به گروه پيوست. 
ديپ پارپل بين س��ال‌هاي 1968 تا 2001 بيش از 27 
تور و اجراي زنده در سراس��ر جهان بر پا كرد كه در نوع 

خود بي‌نظير است. 

آنچه حالا به آفت هنر ما تبديل شده، 
از بين رفتن »احترام« و »اعتبار«

در كار هنر و باز شدن پاي مسايل 
مادي در كارهاي هنري است. با اين 
روش نگاه مردم به هنرمند تغيير 

مي‌كند و تغيير نگاه »مخرب« است. 
پس عده‌اي بايد باشند تا مخالف 

جريان حاكم بر فضاي هنري ما حركت 
كنند تا عده‌اي را هم با خود همراه كند

معرفي آلبوم سرمست با صداي مظفر شفيعي

برگ ديگري بر پرونده 
راست‏پنجگاه

يكي از ثمرات جريان بازگشت موسيقي در مركز ��
حفظ و اشاعه پيش از انقلاب، زنده كردن دستگاه 
راس��ت‏پنجگاه بود كه ش��ايد تا آن زمان دست‌كم 
50سال از حافظه ش��نيداري مردم رخت بربسته 
بود. اجراي ماندگار محمدرضا شجريان، محمدرضا 
لطفي و زنده‏ياد ناصر فرهنگفر در حافظيه ش��يراز 
كه بعدها فيلم سياه‌وس��فيدش راهي آرش��يوهاي 
خصوصي شد، نقطه آغازي بر اين خيزش ميمون 
ش��د. بعد از انقلاب، حسين عليزاده اثري مستقل 
با عنوان »راز و نياز« براي دس��تگاه راست‏پنجگاه 
ساخت. پرويز مشكاتيان نيز با »مقام صبر« چنين 
كرد كه خواننده ه��ر دو اثر، عليرضا افتخاري بود. 
بعدها شهرام ناظري با همكاري گروه كامكارها يك 
راست‏پنجگاه منحصربه‌فرد خواند. كيوان ساكت نيز 
با همكاري زنده‏ياد ايرج بسطامي، حدود نيم‌ساعت 
موسيقي در راس��ت‏پنجگاه توليد كرد. روي ديگر 
نوار »فس��انه«، ابوعطا بود. اگر بيش از اينها كاري 
در خصوص راس��ت‏پنجگاه صورت گرفته باش��د، 
حافظه من ي��اري نمي‌كند. اما چن��دي پيش در 
موسسه آواي مهرباني، خانم عاصمه فندرسكي يك 
س��ي‏دي از توليدات خويش را به من هديه داد، اثر 
»سرمس��ت« با اجراي گروه مهرباني به سرپرستي 
پسرش سلمان سالك )نوازنده تار(. مظفر شفيعي 
كه از نظر س��ني دقيقا جاي پدر سلمان قرار دارد، 
به عنوان خواننده‏ ايفاي نقش كرده است ولي هنر 
بي‏حاش��يه، جاي خويش‏پرستي نيست و هر آنكه 
دس��تي در نوآوري دارد، مي‌تواند با پيشكس��وتان 
همنش��يني كند و همنوايي سردهد. ديگر اعضاي 
گروه مهرباني عبارتند از: احمد رضاخواه )سنتور(، 
محمدباق��ر زينالي )عود و كمانچه(، فريد خردمند 

)تمبك( و احسان عابدي )ني(. 
مظف��ر ش��فيعي را از ح��دود س��ال 1375 
مي‏شناس��م. آنجا كه در كانون موس��يقي دانشگاه 
اميركبير )پلي‌تكنيك تهران(، دوستان هنري پس 
از رفتن آقاي ش��اهرخي، وي را ب��راي كلاس آواز 
برگزيدن��د. مردي خوش‌برخورد، دوست‏داش��تني 
و ع��اري از هم��ه دك‌وپزهاي زمان��ه كه در همان 
نگاه نخستين، مي‌ش��د به وي اعتماد كرد.‌ گرچه 
من هيچ‌وق��ت هنرآموز آواز نبودم و آن زمان ديگر 

دانشجوي آنجا هم نبودم ولي گاه‌گاهي سر كلاسش 
مي‌رفتم و فقط به نظاره مي‏نشس��تم. او با پيشينه 
طولاني در ش��اگردي محمدرضا شجريان، همواره 
از استادش و شيوه‌هاي آوازي وي سخن مي‏گفت. 
ش��غل اصلي‏اش حس��ابداري بود و در بند درآمد 
موسيقي نبود. از اينكه هيچ‏گاه آلبومي منتشر نكرده 
است، همواره مورد پرسش قرار مي‏گرفت. خود ما 
هم با توجه به س��ن بالايش، ب��ر اين گمان بوديم 
ك��ه وي اگر اهل خواندن بود، تاكنون مي‏بايس��ت 
دس��ت‌كم يك آلبوم را مي‌خواند. چند سال بعد با 
گروه عرفان گنجه‏اي كنسرت‏هايي برگزار كرد ولي 
در مجموع وي، آدمي غيركنس��رتي و غيرآلبومي 
به نظ��ر مي‏آمد چنان كه چندي پيش وقتي خبر 
سومين يا چهارمين آلبومش منتشر شد، تعجب مرا 

برانگيخت. 
اين��ك من و ديگر دوس��تاني ك��ه از نزديك با 
مظفر ش��فيعي برخورد داشتند، خوانش‏هاي اخير 
وي را فراتر از آموزه‌هاي كلاس آوازش مي‏پنداريم. 
با خود مي‏گويم او 20س��ال پيش هم مي‌توانست 
در توليدات موس��يقي اين سرزمين نقشي بپذيرد 
ولي چرا چنين نش��د. صدا و شخصيت آوازي وي 
هيچ كم از ده‌ها خواننده مش��هور ندارد. از س��وي 
ديگ��ر صميميت ذات��ي مربوط به ش��خصيتش، 
ناخواسته در آوازش هويداست و اين همان چيزي 
اس��ت كه در هيچ كلاسي يافت نمي‌شود. شفيعي 
در آلبوم اخيرش تمام دس��تگاه راس��ت‏پنجگاه را 
همانند نسخه شيرازي لطفي- شجريان خوانده و 
علاوه بر آن از طريق گوش��ه منصوري، گريزي هم 
به دستگاه چهارگاه زده اس��ت. اين مي‌تواند براي 
س��نت‏گرايان كمي عدول از رديف تلقي شود ولي 
نوگرايان موس��يقي ايراني بي‏گم��ان با رويي باز به 
چنين حركت‏هايي خواهند نگريس��ت. صميميت 
حاكم بر اين آلبوم روي ش��يوه نواختن نوازندگان 
و تكنوازي‏هايش��ان اثر محسوس��ي گذاشته است. 
چنان‌كه براي مثال س��نتورنوازي احمد رضاخواه 
فراتر از تجربه‌هاي پيشين وي شنيده مي‌شود. اين 
را به اين دليل مي‏گويم كه گيرايي و كارايي هر اثر 
هنري لزوما متكي بر دانش و تجربه فراوان نيست، 
بلكه بستر مناسب نيز مي‌تواند در كنار اندوخته‌هاي 

گوناگون، به آفرينش يك اثرِ اثرگذار منجر شود. 

عليرضا اميرحاجبيهوشنگ ساماني
ÁÁ از ي�ك اتف�اق خ�وب، يعني ‌

برگزاري كنسرت براي بزرگداشت 
زنده‌ي�اد »محمد نوري« ش�روع 
كنيم. انتخاب نام كنس�رت يعني 
»آواز با عش�ق« هم دليل خاصي 

داشت؟ 
 اين قطعه به مناس��بت ‌50سال 
خوانندگ��ي ن��وري از جان��ب من و 
فريدون مش��يري به محم��د نوري 
هديه شد.  هر بخش از شعر فريدون 
مش��يري را يك نفر خواند تا به اين 
ترتيب بگوييم طنين صداي زنده‌ياد 
نوري در شاگردان او و درون هنرمند 

جاري است. 
ÁÁ چ�را با ترانه‌س�راهاي معاصر ‌

كه در حال حاض�ر در قيد حيات 
هستند، همكاري نداشتيد؟ 

صحبت شما درست؛ اما به نظرم 
حداقل براي من به عنوان آهنگس��از 
اين‌طور است. ش��عر و ترانه مثل هر 
كار هنري ديگري بايد زير‌ساخت‌هاي 
محكمي داش��ته باشد تا آهنگساز را 
براي ساخت ملودي جذب كند. شعر 
بايد »آن« داشته باشد تا آهنگساز را 

جلب كند. بگذاريد با مثال توضيح بدهم. من ملودي‌اي 
ساختم و به زنده‌ياد فريدون مشيري دادم. ملودي فراز و 
فرودهاي سختي داشت؛ اما اين شاعر توانا با توانايي‌هايي 
كه داشت، توانست ترانه زيبايي براي آن بنويسد؛ همان 
ترانه »ديدمت، آهسته پرسيدمت«. مشيري با كوتاه‌ترين 
اما رس��اترين شكل ممكن، داس��تاني را از »وصال« تا 
»جدايي« بيان مي‌كند. اي��ن ظرفيت اگر در ترانه‌هاي 
جديد باش��د، مي‌ش��ود كارهايي انجام داد. تصورم اين 
است كه بعضي جوان‌ها بيشتر به دنبال »آسان‌ترين‌ها« 
هستند. به‌همين دليل به شنيدن برخي موسيقي‌هاي 
خ��اص گرايش دارن��د؛ ولي امروزه بس��ياري از همين 
جوان‌ها را مي‌بينيم كه به ‌اندازه دو برابر سن‌شان ادراك 

فرهنگي دارند. 
ÁÁ به نظرتان اين»به دنبال آسان‌ترين‌ها« نمي‌تواند ‌

ناشي از »ش�تاب‌زدگي« زندگي باش�د. ذهن جوان 
امروز، سرعت زندگي او، بحران‌هاي دروني و بيروني 
او، نوع ديگري از موس�يقي و ترانه را طلب مي‌كند. 
علاوه بر اينكه نمي‌ش�ود همه آث�ار جديد را با يك 
چوب راند. در بين آث�ار جديد، نمونه‌هاي خوب كم 

نيست... 
بله،  اما نبايد به گرايش نس��ل جوان به شنيدن آثار 
ضعيف دامن بزنيم؛ منظورم اين نيست كه همه كارها 
ضعيف است، معتقدم تعداد كارهاي ضعيف بيشتر است. 
به نظرم، ما بايد گونه موس��يقي خودمان را نگه داريم و 
جوانان را به شنيدن موسيقي با عيار بهتري سوق دهيم. 
تا همين چند س��ال پيش، خيل��ي از جوان‌هاي خاص 
كارهاي نس��ل من را گ��وش مي‌كردند، اما به تدريج به 
ش��نيدن اين موسيقي گرايش پيدا كردند؛ اين گرايش 
هم اميدواركننده است. شايد به نقطه‌اي رسيده‌ايم كه 
برخي از جوان‌ها به تف��اوت بين آثار ماندگار و ضعيف 
موجود در بازار موس��يقي تاكيد مي‌كنم، منظورم همه 
آثار نيست  پي‌برده‌اند. هنرمند بايد فرهنگ‌سازي كند نه 
اينكه مسحور بازار فروش يا ذايقه مخاطب شود وآثاري 
توليد كند تنها با هدف كسب درآمد. اما آيا اين آثار در 

ذهن مخاطب رسوب مي‌كند؟ ماندگار مي‌شود؟ 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد توجه ب�ه اين بخش قضيه يعني ‌

»كس�ب درآمد از هنر«، حالا در بحث ما موس�يقي، 
ناش�ي از نگران�ي هنرمن�دان معاصر اس�ت؟ بابت 
تجربه‌اي كه از گذش�تگان داش�ته‌اند؛ يعني زندگي 

در فقر؟ 
ب��ه نظرم هنرمند واقعي هيچ وق��ت از فقر گله‌مند 
نيست اما ش��ايد از نبودن عدالت گله‌مند بشود. خيلي 
از هنرمندان ما اصلا به فقرش��ان افتخ��ار مي‌كردند و 
زماني كه حس مي‌كردند به سمت ماديات گرايش پيدا 
كرده‌اند،»نگران« مي‌شدند. الان »خون‌آلوده« وارد هنر 
ما شده است؛ اين خون‌آلوده، همان »نگاه مادي« است 
كه شايد ناشي از »جبر اجتماع« است. فضايي است كه 

در جامعه ما پيدا شده.
ÁÁ يعن�ي جب�ر زمان�ه، گرايش ب�ه مادي�ات را در ‌

هنرمندان پررنگ كرده است؟ 
بله؛ چون »متر و معيار« جامعه تغيير كرده اس��ت. 
متر ما »توان مادي« شده است. در گذشته ظرفيت‌هاي 

معنوي و انساني بيشتر ديده مي‌شد. 
دوباره برمي‌گردم به دليل اصلي برگزاري بزرگداشت 
ب��راي زنده‌ياد ن��وري. اولين هدف ما از برگ��زاري اين 
بزرگداش��ت اين بود كه بگوييم ب��ا رفتن محمد نوري 
راه وانديش��ه او ادامه دارد. پنجره‌اي باز كنيم و از مردم 
دعوت كنيم تا بيايند و از نزديك اجراي آثار را از دريچه 
احساس و برداشت نسل جوان ببينند و بشنوند. انتخاب 
عنوان »آواز با عش��ق« هم ب��راي همين بود؛ اينكه كار 
در موس��يقي ارزش��مند، باعث »ماندگاري« مي‌شود. 
در ثاني حتي پ��س از رفتن مردي مانند محمد نوري، 
ش��اگردانش و علاقه‌مندان به آثار فرهنگي و كيفي راه 
او را ادام��ه مي‌دهند. آنچ��ه حالا به آفت هنر ما تبديل 
شده، از بين رفتن »احترام« و »اعتبار« در كار هنر و باز 
شدن پاي مسايل مادي در كارهاي هنري است. با اين 
روش نگاه مردم به هنرمند تغيير مي‌كند و تغيير نگاه 
»مخرب« است. پس عده‌اي بايد باشند تا مخالف جريان 
حاكم بر فضاي هنري ما حركت و افرادي را هم با خود 
همراه كنند. چرا آثار نوري ماندگار و محبوب شد؟ اين 

بزرگداشت پاسخي است به اين پرسش. 
ÁÁ اميدوارم هر چه زودتر اين شرايط فراهم شود. از‌

صحبت‌هايتان اين‌طور احس�اس كردم كه معتقديد 
جوان‌ها بايد از روي دس�ت پيشكس�وت‌ها مش�ق 
كنند تا براي ماندگاري و حضور موثر پخته شوند. اما 
بعضي انتخاب‌ها گويا اين قواعد را به هم مي‌زند؛ مثل 
»اركس�تر ملي« كه قرار است »نماد موسيقي ملي« 
ما باش�د. اما پس از نخستين حضور اركستر ملي با 
اعضاي جديد در جش�نواره فجر سال گذشته)89(، 
شاهد انتقادهاي متعدد از سوي افراد مختلف بوديم. 
از انتقاد به انتخاب قطعات، نحوه اجرا، از قلم افتادن 
اس�م ترانه‌س�را در بروش�ور ، معرفي قطعات تا سن 
كم رهبر اركس�تر و... . به نظرت�ان انتخاب اين گروه 
به عنوان اعضاي اركس�تر ملي گزينه مناسبي بود؟ 
چ�ه حد از اي�ن انتقادات را وارد و چه ح�د از آنها را 

رد مي‌كنيد؟ 
اولا؛ من توفي��ق ديدار از برنامه‌هاي اخير اركس��تر 
ملي را نداش��تم ولي ش��نيدم كه از نظر كيفيت اجراي 
آثاري كه انتخاب ش��ده بود بس��يار خوب بوده ولي اين 
نكته عام را نيز بايد در نظر داشت كه شناخت عميق و 
تجربه نيز اهميت ويژه اي دارد و در حوزه‌هايي كه مساله 
»جامعيت« مطرح است، مثل حوزه »فرهنگ« افرادي 
كه مصدر كار قرار مي‌گيرند، بايد »بلوغ فرهنگي« لازم را 
داشته  باشند و رسيدن به بلوغ، علاوه بر فراهم ساختن 

امكانات ديگر قطع��ا امري »زمان 
بر« است. در حوزه موسيقي ايراني 
)درباره موس��يقي كلاسيك هم به 
نوعي همين بحث مطرح است( و 
حوزه موس��يقي رديف دستگاهي، 
اين س��وال مطرح اس��ت كه چرا 
اف��راد در س��ن بالا ب��ه »توانايي« 
مي‌رسند؟ چرا لقب »استاد« به آنها 
اعطا مي‌ش��ود؟ چرا آنها را در اين 
»جايگاه« مي‌پذيريم؟ به اين دليل 
كه آنها راه پرفراز‌و‌نش��يبي را طي 

كرده‌اند تا به اين جايگاه رسيده‌اند. البته »تحصيلات« 
و »كس��ب دانش« در حوزه فعاليت فرد نيز مهم است؛ 
اما ش��ايد مهم‌تر از آن، رس��يدن به »بلوغ فرهنگي« يا 

»اهليت« نيل به آن جايگاه است. 
ÁÁ افراد انتخاب شده براي اركستر ملي از نظر دانش‌

فني مشكلي ندارند اما... 
اين بخش هم هميشه كامل نيست. راه بلندي است 
كه تا پايان عمر هم به نيمه راه نمي‌رس��د، لنگ است. 
چون همان كسب دانش هم امري زمان‌بر است. كسب 
دانش در حوزه موسيقي رديف دستگاهي، تنها فراگيري 
»گوش��ه‌ها« نيست؛ بلكه بايد فرد به نقطه‌اي برسد كه 
بتوان��د از درون اي��ن آموخته‌ه��اي آكادمي��ك، »ابداع 
كند«، »خلاقيت« داش��ته باشد. اگر نتواني ابداع كني، 
به آن گوهر لازم دس��ت نيافت��ه‌اي؛ اين از بخش دانش 

و معلومات. 
ÁÁ درب�اره »اهلي�ت« و »بلوغ فرهنگ�ي« توضيح‌

مي‌داديد. 
بل��ه؛ در بعضي حوزه‌ها مثل قض��اوت، هنر و... ابعاد 
شخصيتي فرد نيز براي قرار گرفتن در يك جايگاه ، مهم 

است. اگر خصوصيات فردي را از صفر تا صد درجه‌بندي 
كنيم، هر فرد به فراخور عوامل متعدد شخصيت فردي، 
اجتماعي ، خانوادگي و اندوخته‌هاي فرهنگي‌اش، شكل 
مي‌گي��رد و مي‌تواند امتياز كس��ب كن��د مجموع اين 
امتيازات نش��ان مي‌دهد كه اين فرد تا چه حد به بلوغ 
فرهنگي و اهليت پذيرش اين جايگاه رس��يده يا نه؟ تا 
زماني‌كه فردي نتواند به درستي با پديده‌هاي فرهنگي 
دني��اي خارج از خ��ودش ارتباط برق��رار كند، چه‌طور 
مي‌تواند عهده‌دار چنين ماموريت‌هايي شود؟ اين نكات، 
به‌ويژه درباره مس��ايلي كه جنب��ه »عام« پيدا مي‌كند؛ 
بس��يار مهم است. فرد يا گروهي كه قرار است »نماد يا 
نماينده بخشي از فرهنگ ملي« باشد، جدا از »شناخت و 
دانش فني« بايد »اهليت« لازم را داشته‌ باشد. در حوزه 
فرهنگ، »جايگاه« فقط يك »سمت« اداري نيست؛ بلكه 
نياز به »پذيرش عمومي« نيز دارد كه به شما »جايگاه« 
لازم را مي‌دهد. در آن‌صورت است كه شما در جايگاه‌تان 
تثبيت مي‌شويد. برگرديم به حوزه موسيقي ملي، در اين 
حوزه هم »دانش علمي« و »اهليت« هر دو لازم اس��ت 
و اهليت با آن عوامل متعدد كه زيرس��اخت‌هاي فردي 
و اكتسابي فرد در حوزه‌هاي مختلف شخصيتي مربوط 

مي‌شود به سادگي به دست نمي‌آيد. 
ÁÁ برآيندي از مجموعه صفات فرد اهليت نشستن‌

در يك جايگاه را به او مي‌دهد؟ 
بله؛ حتي وضعيت ظاهري و فيزيكي فرد - منظورم 
زيبايي ظاهر نيست - در مقبوليت 

فرد موثر است. 
ÁÁ سن فرد چه‌طور؟‌

بله؛ چون عموما در ش��رايط ما 
و نگاه ما به موس��يقي در سده‌هاي 
بسيار گذش��ته در سن كم فرد به 
آن بلوغ فرهنگي و اهليتي كه بايد، 
نرس��يده يا حداق��ل آن مقبوليت 
عام را كسب نكرده‌اند. ببينيد يك 
فرد ممكن است آدم خوبي باشد، 
تحصيلكرده باشد، رهبر خوبي باشد 
و... اما چرا وقتي رهبري اركس��تر را بر عهده مي‌گيرد، 
اجراهايش پذيرفته نمي‌شود؟ سالن خالي است! چون 
فرد هنوز مورد »پذيرش عموم« واقع نشده است. تبليغ 
هم در بلند‌مدت جواب نمي‌ده��د و رهروي بايد تا آن 

نكته‌ها را در طي طريق دريابد. 
ÁÁ و اين نكات در انتخاب اعضاي اركستر ملي لحاظ‌

نشده بود؟ 
اركس��تر ملي در تنگنا قرار گرفته ب��ود. اينكه چرا 
فعاليتي انجام نمي‌شود، خود من يكي از معترضان بودم. 

ÁÁ چه افرادي گروه را انتخاب كردند؟‌
متوليان فرهنگي در حوزه موسيقي لزوما تخصص 
لازم در اي��ن حوزه را ندارند. بنابراين لازم اس��ت تا در 
انتخاب‌هايش��ان با افراد متخصص مش��ورت كنند؛ اما 
اين متخصصان و مش��اوران هم بيشتر به دنبال يافتن 
راه‌ح��ل موقتي براي رهايي از »مخمصه« هس��تند نه 
»آينده‌نگ��ري«. چون موقعي به حل مس��اله پرداخته 
مي‌شود كه مشكل خيلي حاد شده است. با اين مشاوره‌ها 
فقط مشكل چند متر آن طرف‌تر پرتاب مي‌شود... . باز 
هم همان بحث اهليت مطرح مي‌ش��ود. بنابراين وقتي 

اركس��تر 2-3 برنامه اجرا مي‌كند و 
ضعف‌هايش مشخص ‌شود، مشكلي 
بر مش��كلات اضافه مي‌شود. حال 
باي��د ديدچه كنيم كه آن را س��رپا 
نگه داريم و براي بلندمدت جذابيت 
لازم را به وجود بياوريم . به هر حال 
محدودي��ت يافتن موس��يقيدان از 
چند جهت واجد شرايط هم هست 
و رهبر فعلي با اين محدوده‌ها سابقه 

و انگيزه و توان خوبي دارد.
ÁÁ و ب�ه همي�ن دلي�ل آث�ار‌

ارايه‌شده جاودان نمي‌شوند؟ 
ب��ه س��مت جاودانگ��ي نرويم، 
كار  ارزش  »مان��دگار«.  بگويي��م 
هنري به »روح« آن اس��ت نه فقط 
به »اجرا و تكني��ك صحيح«. الان 
بيش از هر زم��ان ديگري نيازمند 
»معنا بخش��يدن« به آث��ار هنري 
هستيم. چون در قياس با گذشته، 
آثار و افرادي كه وارد عرصه هنري 
مي‌شوند، كمتر كار »عميق« ارايه 
مي‌دهن��د و به همين دلي��ل آثار 

»ماندگار«  نيستند. 
ÁÁ اين ناشي از سطحي شدن‌

نگاه‌ها به مقوله هنر است؟ 
يكي از دلايل اين است. اما دو دليل ديگر هم وجود 
دارد. اول اينكه ديگر كمتر شاهد كار »بداهه« هستيم كه 
در يك دوره‌ محور ارايه آثار در موس��يقي ملي بود و در 
ثاني جامعه، متفاوت از حالا بود؛ »حس‌پذيرتر« بودند... . 

ÁÁ از بح�ث اركس�تر مل�ي منح�رف نش�ويم... از‌
صحبت‌هاي�ي ش�ما اين‌طور برداش�ت ك�ردم كه 
معتقدي�د انتخاب‌ه�ا در اين حوزه خيلي درس�ت 
نبوده است و افراد با »اهليت« بهتر مي‌توانستند در 
اين جايگاه قرار گيرند؟ البته ما بايد به ظرفيت‌هاي 
عمومي جامعه هم توجه كنيم. ما در مقابل تقاضايي 
كه در حوزه فرهنگ و موسيقي وجود دارد دستمان 
خيلي پر نيست. ما چند هنرستان موسيقي داريم 
كه متوقع باشيم مي‌توانيم پاسخگوي اين تقاضاي 
رو به تزايد نس�ل ج�وان باش�يم و بخواهيم غذاي 
روح�ي آينده و امروز جامعه را تامين كنيم؟ نگاه‌ها 

در اين زمينه به آينده نيست. 
سخت اس��ت كه بگوييم رهبر فعلي اهميت لازم را 
ندارد. ما در يك محدوده تنگ در موسيقي براي انتخاب 
هستيم. اگر بخواهيم انتخابي داشته باشيم بايد در محدوده 
امكانات حركت كنيم. الان نسل جوان پيش‌رو و پيشتاز 
است و هنرمندان موسيقي از نسل‌هاي قبلي يا رفته‌اند، يا 
فعال نيستند، يا انگيزه لازم را ندارند. جوان‌ها توانا هستند، 
انگيزه دارند و به‌ هر صورت بايد كارها را به دست بگيرند 
ولي با مش��ورت با پيشكسوتان اين عرصه. اركستر ملي 
به عنوان »نماد ملي« ما معرفي مي‌ش��ود؛ اين نماد بايد 
ويژگي‌هايي داشته باشد. اين ويژگي‌ها به نماد ما »هويت« 
مي‌بخشد. مثلا اركستر فيلارمونيك برلين با »كارايان« 
معنا پيدا مي‌كند؛ حتي حالا كه او نيست. روح او به عنوان 
پشتوانه فرهنگي و هويتي در اركستر فيلارمونيك برلين 
جاري است... مشكل اين است كه در بعضي نقاط مهم و 

حساس ما نمي‌خواهيم »هزينه« كنيم. 
ÁÁ بيشتر توضيح مي‌دهيد؟‌

زماني‌كه »فرهاد فخر‌الديني« رهبر اركستر ملي بود، 
من مدتي در ش��وراي فني اركستر بودم و بعد به سفر 
رفتم. در آن زمان مي‌خواس��تيم ي��ك نماد »قدرتمند 
ملي« داشته باشيم. بعد از يك دوره‌ كه كارها با قدرت 
پيش مي‌رفت و حتي اركس��تر برنامه‌هاي موسيقي در 
خارج از كش��ور هم داش��ت، حمايت‌ها كم‌رنگ شد. از 
هزينه‌هاي معنوي مثل توجيه و اصلاح محدوده‌هايي كه 
در حوزه موسيقي وجود دارد كه بگذريم در مورد هزينه 
مادي به زحمت پول آهنگسازي پرداخت مي‌شد و بعد 
كه اصلا اين تصور بود كه اثر خودش توليد مي‌ش��ود و 
خوراك اركستر كه بايد بديع هم باشد از جايي مي‌رسد. 
توجه نمي‌كنيم كه ما اگر در اين بخش هزينه مي‌كنيم؛ 
»هزين��ه ملي« براي روح يك جامع��ه مي‌پردازيم. اين 
هزينه به مراتب ارزشمند‌تر و ضروري‌تر از صرف هزينه 

در بعضي بخش‌هاي ديگر است. 
ÁÁ چرا اين بي‌توجهي‌ها پيش مي‌آيد؟‌

چون اولويت‌بندي‌ها در برنامه‌ريزي جامعه متفاوت 
اس��ت. الويت فرهنگ – اقتصاد و سياست ما برعكس 
ديده مي‌شود از طرفي چون تصدي‌ها كوتاه‌مدت است؛ 
اف��راد مي‌خواهند در هم��ان دوره كوتاه مديريت خود، 
كاري انجام دهند، به همين دليل بودجه را صرف انجام 

برنامه‌هاي كوتاه‌مدت و زوداثر مي‌كنند. 
ÁÁ پ�س در واق�ع انتخاب در اركس�تر مل�ي بايد با‌

ديدگاه بلند‌مدت انجام شود؟ 
بله؛ اگر ممكن مي‌شد در اين حوزه دستياراني از بين 
جوانان، در كنار افراد پيشكسوت استفاده كرد تا به‌تدريج 
اين جوانان نيز به آن اهليت و بلوغ فرهنگي لازم برسند. 

ÁÁ ممكن است تغييراتي ايجاد شود؟‌
اين به »خواس��ته ما« از يك »نم��اد ملي« و حالا در 
بحث ما، خواسته ما از اركستر ملي برمي‌گردد. اگر انتظار 
ما از اركس��تر ملي، حضور و ادامه كار آن به عنوان »نماد 
ملي كش��ورمان« باش��د، نياز به تغييرات و برنامه‌ريزي 
جدي��د وجود دارد. اين اركس��تر در حال حاضر مي‌تواند 
كارآيي‌هايي داش��ته باشد و لازم است به‌عنوان يك گروه 
حامي موسيقي ملي حفظ شود، اين خودش يك گام به 
جلو است اما در اندازه‌هاي اركستر ملي نياز به زمان، كسب 

تجربه بيشتر دارد. 

گفت‌وگو با دكتر محمد سرير، آهنگساز و رييس‌هيات‌مديره‌ خانه‌موسيقي 

اركستر ملي در تنگنا بود
 مهتاب خسروشاهي

»چه در بين مردم و طبعا مسوولان، جايگاه هنرمندان فعال در عرصه موسيقي، محكم‌تر و ارزشمند‌تر از گذشته شده است. 
شايد ارتباط ما با جامعه جهاني به‌ويژه در دو‌دهه اخير، باعث شده تا گرايش به اين هنر بيشتر شود، تا حدي كه در حال حاضر 
با كمبود اس�تاد به معناي واقعي اس�تاد، روبه‌رو هستيم«. نخس�تين جملات  دكتر محمد سرير، رييس و عضو هيات مديره 
خانه‌ موس�يقي و رييس كانون موسيقيدانان در خانه‌سينما درباره وضعيت موسيقي و فعالان اين عرصه، نشان مي‌دهد او تا 
حدي به وضعيت موسيقي در كشور، نسبت به گذشته اميدوار است. وقتي درباره فعاليت خانه‌موسيقي از او سوال مي‌كنم، 
مي‌گويد: »‌درباره فعاليت‌هاي اجرايي اين مركز توضيح نمي‌دهم؛ چون به نظرم فرع قضيه است. اصل، »هويت بخشيدن« به 
گروهي هنرمند است كه در زمينه‌هاي مختلف مرتبط با حوزه موسيقي فعاليت مي‌كنند. به نظرم اين مقوله مهم‌ترين دستاورد 
خانه‌موسيقي است كه از عهده آن برآمده و توانسته به افرادي كه عضو اين خانه هستند، هويت، اعتبار فني، علمي و فرهنگي 
بدهد. از اين اتفاق خوش�حال‌تر هس�تم تا ارايه خدماتي مانند بيمه و... به هنرمندان. معتقدم »هويت« است كه مي‌تواند به 
هنرمند و كار او اعتبار ببخشد آنچه طي قريب يكصد سال گذشته آن‌گونه شايسته بوده است به‌عنوان يك حرفه معتبر و 
ارزشمند ارزيابي نشده بود.«  درباره فعاليت‌هاي شخصي او طي اين سال‌ها سوال مي‌كنم كه در جواب مي‌گويد: »‌خيلي مهم 
نيس�ت. بارها درباره اين مسايل صحبت كرده‌ام. به نظرم بهتر اس�ت حرف‌هاي تازه‌تري بزنيم«.  موضوع بحث ما، از يكي از 
اتفاق‌هاي مهم يعني برگزاري بزرگداشت زنده‌ياد »محمد نوري« آغاز و با گفت‌وگو درباره »اهليت« افراد در پذيرش جايگاه‌هاي 
هنري و نگاهي به انتخاب و نحوه عملكرد »اركستر ملي« كه از آذرماه 1389 با اعضاي جديد كار خود را آغاز كرده، خاتمه يافت. 
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