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بداهه‌نوازي در نقاشي

اولين بار 11 س��ال پيش مهتاب فيروزآبادي را ��
در گالري س��يحون ديدم. او آن زمان نقاش��ي‌هاي 
آبرنگ خود را به نمايش گذاش��ته ب��ود. بعد از آن 
همواره كارهايش را دنبال مي‌كردم، خصوصا زماني 
كه ب��ه كارهاي مدرن تمايل پي��دا كرد. رفته‌رفته 
رويكرد سنتي‌اش تغيير شكل داد و به‌طور جدي 
روي مجموعه‌اي از درخت‌ها متمركز ش��د. اين 
درخت‌ها در حقيقت بازگوكننده حس رويش بود 
و اولين شروع مستقل آثار آبستره فيروزآبادي با 
همين دسته آثار اتفاق افتاد. اين آثار را در گالري 
هما به نمايش گذاشت. او در نمايشگاه جديدش 
در گالري اعتماد، دست به تلفيق جالبي با هندسه 
و شكل‌هاي ارگانيك زده است. در اين نقاشي‌ها 
شاهد نوعي بداهه‌نوازي هستيم. رنگ‌هاي خاصي 
وارد نقاشي‌هاي او شده. در مجموع نقاشي‌هاي او 
كيفيت و فضاي متماي��زي به خود گرفته و من 
خوش��حالم كه اين قدم را برداش��ته. در اين آثار، 
به طبيعت نزديك‌تر ش��ده است؛ چون طبيعت 
از فاصل��ه خاصي، فيگوراتيو اس��ت. اگر قدري از 
آن دور يا به آن نزديك‌تر ش��ويم، كاملا آبس��تره 
مي‌ش��ود. بنابراي��ن اين نقاش��ي‌ها ب��ه طبيعت 
نزديك‌تر ش��ده‌اند و تنوع رنگ��ي آنها هم خوب 
است. منتظر نمايشگاه‌هاي بعدي و تجربيات ديگر 

او هستيم.

تا تاب رنگ

فيروزآب��ادي �� مهت��اب  اخي��ر  نقاش��ي‌هاي 
چش��م‌اندازهاي طبيعتي را نماي��ش مي‌دهند كه 
انتزاعي ش��ده و توسط س��طوحي مايل يا مثلثي 
پوش��انده ش��ده اس��ت. او با به جري��ان درآوردن 
غلظت‌هاي متنوعي از رنگ، رفتار آني و احساسي 
با آن كوش��يده است ابتدا جريان‌هايي سيال را كه 
يادآور بافت‌ها، سيل آب‌ها و عكس‌هاي هوايي است 
را نشان دهد و سپس آنها را توسط سطوحي ساده‌تر 
بپوشاند. اين سطوح در حركت و بافت اصلي ايجاد 

اختلال كرده يا بر آن تاكيد مي‌كنند. 
 ش��ايد بتوان جريان نزولي و س��يال رنگ‌هاي 
فيروزآبادي را به اتفاق‌هاي مهيب مانند س��ونامي 
يا توفان، پرندگان و آتشفش��ان ش��بيه دانست يا 
آن را به غليان‌هاي روح��ي و تاثرات دروني نقاش 
نسبت داد. اگرچه در تعدادي از نقاشي‌ها رنگ‌هاي 
درخشان نيز خودنمايي مي‌كنند، اما نقاش بيشتر با 
تنوع بخشيدن به تيرگي و روشنايي‌ها نقاشي‌اش 
را به سرانجام مي‌رساند. سطوح ساده‌تر در تضاد با 
خاكستري‌هاي رنگين بيشتر به رنگ قهوه‌اي سياه 

و سفيد ظاهر مي‌شوند. 
حرك��ت رنگ‌ها گاهي ش��بيه ب��ه موجودات 
اسطوره‌اي مانند اژدها و پرندگان سيمرغ و ققنوس 
مي‌ش��ود كه نقاش با اشاره‌هايي بر آن تاكيد كرده 
است. تجربه‌هاي انتزاعي طبيعت كه در هنر معاصر 
ايران كم نيست و مي‌توان از سهراب سپهري، عصار، 
معصومه سيحون، شيرين اتحاديه، فريده لاشايي از 
نسل‌هاي قبل ياد كرد كه توسط نسل‌هاي پس از 

آنها نيز دنبال مي‌شود. 
 در فاصله‌گ��ذاري از اي��ن هنرمن��دان، مهتاب 
فيروزآبادي در تلاش اس��ت كه با امتداد دادن اين 
آثار ردي تازه از تجربه نقاشي انتزاعي را به نمايش 
بگذارد؛ نقاشي‌هايي كه فراتر از تجربه رنگ و شكل 
به دنبال تسخير مفاهيم تازه‌تري است و مي‌توان در 

موفق‌ترين آثار او آن را پي‌جويي كرد. 

از نظم هندسي تا موقعيت احساسي

 مهتاب فيروزآب��ادي در اين چند س��ال اخير، ��
تلاشي چش��مگير داشته اس��ت تا از دريافت‌هايي 
كه ريشه در روزمرگي و كليش��ه‌اي رايج دارند، دور 
ش��ود. او دريافته است كه هنر در روندي پيچيده و 
نگاهي به ژرفاي زندگي و واقعيت‌ها پيشترين نقش 
و كاربرد اجتماعي را به نمايش مي‌گذارد. جسارت او 
براي ورود به چنين موقعيتي نشانگر آمادگي هنرمند 
براي خط��ر كردن و درافتادن با س��طحي‌نگري در 
فضاي موجود هنري اس��ت. آثار مهتاب فيروزآبادي 
از يكسو گرايش به نظمي هندسي را تداعي مي‌كنند 
و از ديگر س��و، غلطيدن در موقعيتي احساسي را به 
نمايش مي‌گذارند. آنچه در پايان يك پروسه به دست 
مي‌آيد موقعيتي القايي و مدرن است. انتخاب دقيق 
عناصر تصويري و محدود كردن رنگ‌ها و رسيدن به 
نظمي بصري از طريق كنتراست‌هاي تيره و روشن 
بيان هستي‌شناسي موجود در پس آثار او را برجسته 
كرده و در عين حال نوعي نمادگرايي را نيز به نمايش 
مي‌گذارد.  نقاش با درك معاصر از ش��ي شدگي اثر 
هنري كوشش مي‌كند فرم‌هايي را بيافريند كه هدف 

از آنها دست يافتن به تعمق و تامل است. 

 28 ميليون دلار براي نقاشي بيكن 
يكي از نقاش��ي‌هاي فرانس��يس بيكن در حراج ��

كريس��تي به قيمت 28 ميلي��ون و 700 هزار دلار 
فروخته ش��د.  اين اثر كه دومين اثر گران‌قيمت به 
حراج رفت��ه در ميان آثار هنري معاصر لقب گرفت، 
مردي نشس��ته با كت و ش��لوار را به تصوير كشيده 
است. اين اثر كه در سال 1953 خلق شده، تاكنون در 
هيچ حراج شركت داده نشده بود. گران‌ترين نقاشي 
به فروش رسيده در حراجي كريستي نيز اثري متعلق 
به همين نقاش��ي ايرلندي بوده است. اين نقاشي در 
س��ال 2008 به قيمت 26 ميليون و 300 هزار پوند 
چكش ح��راج خورد. به گ��زارش رويترز، در همين 
حراجي همچنين نقاشي »زن خندان« از شاهكارهاي 
لوسين فرويد به قيمت هفت ميليون و 600 هزار دلار 
به فروش رسيد.  فرانسيس بيكن در سال 1909 در 
دوبلين به دنيا آمد، اما بيش��تر عمر خود را در لندن 
س��پري كرد. اين نقاش اگزيستانسياليست در سال 
1992، زماني كه براي تعطيلات در مادريد به س��ر 
مي‌برد، درگذشت. كارگاه او به گالري هيو لين سپرده 
ش��د و در حال حاضر به‌ط��ور دايمي در معرض ديد 

علاقه‌مندان قرار دارد. 

نگاهي به نمايشگاه اخير مهتاب فيروزآبادي

ديالوگ رنگ‌ها

چندي پيش گالري »اعتماد« ميزبان بوم‌هاي رنگين ��
مهتاب فيروز‌آب��ادي بود. بوم‌هايي كه در چارچوب‌هاي 
خاص خود، هر كدام گوياي معنايي خاص بود. روندي رو 
به رشد را برايمان تداعي مي‌كرد. در طي اين سال‌هايي 
كه از زندگي هنري خانم فيروز‌آبادي مي‌گذرد، ش��اهد 
تلاش��ي زياد و بي‌وقفه براي به اثبات رساندن ذهنيت 
هن��ري اين نق��اش بوده‌اي��م. او داراي نگاهي خاص به 
روند پيچيده زندگي و روزمرگي‌هاي ما دارد. س��عي در 
روان و ج��اري كردن اين رويدادها كه همگي به طرزي 
غريب و كليشه‌دار ما را احاطه كرده‌اند. واقعيت‌هايي كه 
همگي بي‌كم و كاس��ت با آنها روبه‌رو بوده‌ایم و س��عي 
در به انجام رساندن آنها داریم. پالت رنگي هر هنرمند، 
گوياي اجزا و س��اختار هنري هر نقاشي است كه آن را 
به عاريه مي‌گيرد و با جس��م و روح خود بوم س��فيد را 
رنگي مي‌كند و با به‌كارگيري هر رنگ از رنگ‌هاي خود 
س��عي در فهماندن معني خاص دارد كه اين خصيصه 
در كارهاي اين نقاش قابل تامل و تعمق اس��ت.‌گرچه 
به‌كارگيري رنگ‌ه��ا در آثار وي محدود، اما هر رنگ به 
جاي خويش خود گوي��اي همه تجربيات و تلاش اين 
هنرمند است. همه اشكال و عناصر تصويري به كار رفته 
در بوم‌هاي س��فيد در كنار رنگ‌ها، خود نش��ان‌دهنده 

رسيدن اين هنرمند به نظمي بصري است.
آثار وي داراي انرژي‌هاي رنگي است كه در هر گوشه 
آن انرژي و عش��قي خاص را القا مي‌كند. در اوج آبستره 
ب��ودن آثار فيروزآب��ادي مي‌توانيم، ببينيم و بفهميم كه 
هر بوم س��همي در رساندن معنايي است كه مخاطب را 
خطاب قرار داده و م��ا را به عمق معناي خويش دعوت 
مي‌كند. اين رنگ‌ها عينا حاصل لحظه‌اي شور و خلاقيت 
بوده است. به‌گونه‌اي كه پنداري نقاش در سير و سياحتي 
خالصانه و سرش��ار از معنا كوشيده است. هنرمند سعي 
ك��رده نوعي از ضربان تند و ف��وري قلمش را ثبت كند. 
او روايتگر روايتي است با مضمون اجتماعي كه از روزگار 
س��ختي‌ها و رنج‌هاي ديگران سرچش��مه مي‌گيرد ولي 
تمام��ي اين مضامين را با عش��قي زيبا و منطقي خاص 
به تعادل رس��انده اس��ت. در آثارش خط��ي از طبيعت 
هويداست كه با غلظت‌هاي متنوع رنگي محسوس است. 
تمامي اين عناصر روي بوم به س��ياليت مي‌رسند. او در 
تلاش اس��ت كه قسمتي از زندگي روزمره ما را به نوعي 
ديگر برايمان ترسيم كند و قسمتي از نوستالژي روح ما 
در گذر از زمان باشد.گاهي از روي عمد يا سهل‌انگارانه به 
فراموش��ي سپرده شده است. مي‌خواهد اين روزمرگي‌ها 
را ب��ا ضرباهنگ قلم خود و با س��ودجويي از رنگ‌هايش 
صورت ديگري بخشد. هر اثر هنري به خودي خود، وجود 
موجودات را مي‌شكافد و ما را به ژرفاي آن دعوت مي‌كند. 
راهي كه فرازونشيب‌هاي متعددي را در پي خواهد داشت. 
سعادتي است كه از قابليت و تجربه هر هنرمند سر چشمه 
مي‌گيرد. بوم‌هاي مهتاب فيروزآبادي آبستره‌اي است كه 
موض��وع دارد و هر كدام داراي ديالوگي خاص هس��تند. 
كارهايش نمايانگر اكسپرسيونيس��تي فشرده است كه 
استفاده از رنگ‌گذاري به جا به مدد او آمده است. هنرمند 
س��عي دارد با پرداخت موضوع ما را در خلق هنر خويش 
سهيم كند. پيچيدگي‌هايي كه در صفحه قابل مشاهده 
است، آن را مي‌توان به گره‌هاي ذهني اين هنرمند ربط 
داد ك��ه هر كدام به طور مج��زا داراي بار معنايي خوبي 

است. 
هنرمند به هر كسي امكان سخن گفتن براي تحليل 
نهاي��ي خود از آث��ارش را داده اس��ت. قضاوت‌هاي ما در 
نهايت حاصل بستري است كه به آن تعلق داريم و همه 
اين را مي‌دانيم، هنگام��ي كه‌ ترجيح‌های ما تغيير يابد 
قضاوت‌هاي ما نيز دس��ت‌خوش نوسان و تحول خواهد 
ش��د. هنرمندان ما، همگي به انتظار لحظه‌اي و فرصتي 
هس��تند كه روزمرگي‌ها و دغدغه‌هاي ذهني خود را به 
مخاطب انتقال دهند و بعد از آن شايد لحظه‌اي و مكثي 
آرام گيرند و به انتظار واكنشي از طرف مقابل. ولي آيا هنر 
اين هنرمندان به واقع، ب��ا همان حرارتي كه برون‌ريزي 

دارد و غليان مي‌كند، ارزش‌گذاري شده است؟ 

ديدار با محسن وزيري مقدم در رم 

حيف است آدم درجا بزند

گفت‌وگو با مهتاب فيروزآبادي به مناسبت نمايشگاهش در گالري اعتماد

واقعيت را انتزاعي كردم

در يكي از روزهاي خرداد ماه، پس از ديدن دوسالانه 
ونيز با قطار درجه2 رهسپار رم مي‌شوم تا با محسن وزيري 
مقدم، نقاش مدرنيست ايراني ديدار كنم؛ هنرمندي كه 
25 سال است به دلايلي مقيم ايتاليا شده و البته ارتباطش 
با ايران هيچ‌گاه قطع نشده. از ايستگاه قطار رم با اتوبوس 
ش��ماره 75 به منطقه ترانس توره مي‌رس��م. خود استاد 
دنبالم مي‌آيد و با هم به خانه‌اش مي‌رويم: طبقه چهارم 
ساختماني قديمي در محله‌اي آن سوي رودخانه »توره«. 

رم و نقاشي 
»فضاي رم، طوري است كه اگر بخواهم مي‌توانم نقاشي 
كنم. نگراني‌هاي روحي و جو نامساعد تهران در اينجا وجود 
ندارد. آس��ايش و آرامش هست. من هستم و اين خرك و 
تابلو نقاشي. جو، مساعد است. جو تهران به‌گونه‌اي است كه 
اجازه نمي‌دهد كار كنم. دستم به كاركردن نمي‌رود. هميشه 
در حالت تنش هستم. دل‌مشغولي‌هاي مردم، رفت و آمد، 
ترافيك، ب��وي گازوييل و تنهايي و بيهودگي، دورويي‌ها و 
دروغگويي‌ها حت��ي از نزديك‌ترين دوس��تان، همه اينها 
باعث مي‌شود كه احساس آسودگي نكنم. اين جو نامساعد 
نمي‌گذارد. از اينها بدتر اينكه وقتي پاي صحبت هنرجويان 
و دانشجويان جوان مي‌نشينم بيشتر از همه غصه‌ام مي‌گيرد 
كه اينها با چه عش��ق و علاقه‌اي آمده‌اند چيز ياد بگيرند؛ 
ولي كس��اني كه مي‌خواهند به آنها ياد بدهن��د، ه را از ب 
تشخيص نمي‌دهند و اسم معلم و استاد را روي خودشان 
گذاشته‌اند.« ديدار با وزيري مقدم در چنين حال و هوايي 
و با چنين درددل‌هايي آغاز مي‌شود. او از دلايل كار نكردن 
و نگراني‌هايي مي‌گويد كه از گذش��ته با اوست: »مي‌بينم 
كه اين همه كار كرده‌ام، همه روي هم تلنبار ش��ده‌اند. اين 
سبب مي‌ش��ود كه ديگر كار نكنم.« با اين حال تابلويي را 
نش��ان مي‌دهد كه تاريخ 15 ژوئن 2011 پاي آن به چشم 
مي‌خورد؛ در حالي كه ديدار ما 20 ژوئن انجام شده. او اين 

تابلو را طي دو هفته كشيده است. 
پركار در 86 سالگي 

اي��ن اتفاق تازه‌اي نيس��ت. اي��ن روزه��ا هنرمندان 
پيشكس��وت ايراني پا به پ��اي جوان‌تر‌ها كار مي‌كنند و 
نمايش��گاه مي‌گذارند؛ هرچند هر كدام‌شان دلايلي براي 

كار كردن دارند. 
ÁÁ چه نيرويي ش�ما را به سمت نقاشي مي‌كشاند، با

وجودي كه چشم‌هايتان كم سوست و در اين خانه 80، 
90 متري هم جاي كافي نداريد؟

 هميشه دوست داش��تم كه كار كنم. دوست داشتم 
فعال و نوآور باش��م؛ نه به خاطر اينكه بخواهم مدام كارم 
را به ديگران نش��ان دهم؛ بلكه مي‌خواهم خودم از خودم 
سبقت بگيرم. هميش��ه دلم مي‌خواسته كه چيز تازه‌اي 
پيدا كنم؛ چون اين جهان هس��تي آنقدر عظمت دارد و 
آنق��در زيبايي و چيزهاي عجيب و غريب در آن هس��ت 
كه حيف اس��ت آدم درجا بزن��د و بگويد من به مقصود 
رس��يدم. هيچ وقت هيچ‌كس به مقصود نرسيده اين راه 
رفتن و تداوم، ارزش دارد. اگر كار نكنم زندگي را از دست 
مي‌ده��م و نمي‌توانم از زنده بودنم لذت ببرم. چون لذت 
از زندگ��ي تنها در خ��وردن و خوابيدن و گردش و ديد و 
بازديد خلاصه نمي‌ش��ود. وقتي احساس مي‌كنيم كه در 
اين راه به هدف نزديك مي‌شويم حالت دلگرمي و شادي 

دست مي‌دهد.« 

ÁÁ گاهي زندگي دوپاره بعضي از هنرمندان در ايران و
خارج از ايران اثرات منفي در روحيات آنها مي‌گذارد. 

براي شما چنين بوده؟ 
برعكس وقتي به ايران مي‌آيم با آنكه فضاي زندگي‌ام 
بزرگ‌تر اس��ت و توانايي بيشتري براي كار كردن دارم، 
نمي‌توانم كار كنم. همان‌طور كه گفته‌اند هنر بايد در 
فضاي خودش ب��ه وجود بيايد. ش��ما نمي‌توانيد گل 
اركيده را وس��ط صحراي كوير رش��د بدهيد. تضاد‌ها 
من را اذيت مي‌كند. نكت��ه نگران‌كننده ديگر، فروش 
آثار هنري در ايران اس��ت. عده‌اي كاسب قالي‌فروش و 
روغن‌فروش و تاجر بازار و زمين فروش جمع شده‌اند و 
خود را خريدار تابلو معرفي مي‌كنند؛ بدون اينكه ارزشي 

براي هنر قايل باش��ند. اينها به عنوان كالا به هنر نگاه 
مي‌كنند و اين كالا‌ها را مي‌خرند و احتكار مي‌كنند كه 
روزي گران‌تر بفروشند. اين باعث مي‌شود كه به عده‌اي 
اجحاف و به عده ديگري توهين شود. براي همين وقتي 
در ايران هس��تم اين مسايل اجازه نمي‌دهد. اين است 
ك��ه اينجا گاهي اوقات مي‌توانم نقاش��ي كنم؛ هرچند 
اخي��را اين حس و حال كم‌تر ش��ده. براي اينكه پيش 
خود فكر مي‌كنم تا كي انبار كنم؟ آدم حوصله‌اش سر 
مي‌رود از اينكه سازنده باشد و اين امر تاثيري در فضاي 
اطراف نگ��ذارد. چون من آدمي نيس��تم كه به دنبال 
روزنامه‌نگاران و گالري‌دارها بروم و بگويم بياييد من را 

ببينيد؛ حتي در ايتاليا. 

25 سال دوري ناخواسته 
محس��ن وزيري مقدم س��ال 1986 به رم آمد. او آن 
زمان به اين ش��هر پا گذاش��ت تا پسرش را معالجه كند. 
اما به دلايلي ماندگار شد: »خانه‌اي در نياوران داشتم كه 
شهرداري در غياب من، در و ديوار آن را خراب كرد و اشيا 
و تابلوهاي من به غارت رفت. خانه را سال 1973 خريده 
بودم. از آنجايي كه جايي براي برگشتن نداشتم، همين 
جا ماندم. از 25 س��ال پيش اينجا ماندم و بچه‌ها مجبور 
ش��دند در همين شهر درس بخوانند و ليسانس بگيرند. 
يك فرزندم موزيسين شده و ويلن مي‌نوازد. خودم هم به 
نع��ل و به ميخ زدن ادامه مي‌دهم تا زندگي بگذرد وگرنه 
اين زندگي ايده آل يك هنرمند نيست، با يك اتاق به اين 
كوچكي و ميزي به اين تنگي. خيلي س��خت است كار 
كردن. چند سال پيش كسي در جايي در توصيف زندگي 
من نوشت: اين رم‌نشينان بي‌درد. شما خود قضاوت كنيد 
آيا زندگ��ي در يك خانه 80 متري كه هم محل زندگي 

است هم كار، بي‌دردي است؟« 
ÁÁچقدر اتفاقات هنري ايتاليا يا رم را دنبال مي‌كنيد؟

 من زياد دنبال نمي‌كنم. 
ÁÁ به گالري‌ها سر مي‌زنيد؟

اب��دا. من اصلا به جهان هنري كه اي��ن دور و اطراف 
مي‌گذرد كاري ندارم. 

ÁÁ چرا؟ به نظرتان اين بد نيست؟
ممكن اس��ت ب��راي يك عده‌اي خوب باش��د و براي 
عده‌اي بد، ولي من چيز تازه‌اي در اينها نمي‌بينم كه بروم 

سراغ‌شان تا تكاني بخورم. مي‌دانم كه خبري نيست. 
پیونددهنده دو فرهنگ

وزي��ري مقدم با تمام اینها، از محيط هنري اروپا دور 
نبوده است. دو سال قبل به بهانه نمايش آثار او در دوسالانه 
ونيز، نشريات و روزنامه‌هاي ايتاليايي بخش‌هايي از مطالب 
خود را به وي و آثارش اختصاص دادند؛ از جمله روزنامه 
زمين )terra( پش��ت جلدش، عكسي از او را گذاشت و 
يك صفحه تمام هم به اين نقاش و مجسمه‌ساز اختصاص 
داد. به نوش��ته اي��ن روزنامه، آثار محس��ن وزيري‌مقدم، 

»پيوند دو فرهنگ از راه بوم و رنگ« هستند. 
فضاي هنري رم 

وزيري مقدم اعتقاد دارد فضاي هنري رم معمولي است و 
به پاي ايتالياي 50 سال پيش نمي‌رسد: »به نظرم خيلي افت 
كرده، قبلا بيش��تر ارزش هنر مطرح بود، الان بيشتر مسايل 
مادي جاي هنر را گرفته است. به هر حال گالري‌ها هستند 
و نمايش��گاه برگزار مي‌كنند و كارهايي هم ارايه مي‌ش��ود و 
اسمش هم هس��ت هنر. او البته به حقيقتي اشاره مي‌كند: 
»مهم در اينجا فس��تيوال‌هايي اس��ت كه برگزار مي‌ش��ود؛ 
مثل فستيوال ونيز، ميلان و بلونيا. در عين حال روند خريد 
و ف��روش آثار هنري در اينجا با اي��ران تفاوت دارد. برخلاف 
مملكت ما كه خريد تابلو ش��بيه خريد قالي يا احتكار روغن 
است، اينجا آثار را خريداري مي‌كنند براي اينكه با آن زندگي 
كنند. ممكن است بعد از 10 يا 20 سال اين آثار را بفروشند؛ 
اما ابتدا به ساكن، اثر را نمي‌خرند تا آن را در انبار نگه دارند 
براي كسب مال بيشتر. اختلاف ما و اروپايي‌ها در اين است. 
موزه‌هايي كه اينها دارند را با موزه‌هاي ما مقايسه كنيم. موزه 
هنرهاي مدرن پاريس و رم و گالري‌هاي بزرگ و نمايشگاه‌ها 
را ببينيد. اينجا حركت هست ولي من به ديدن آنها نمي‌روم.«

نيم�ا توس�لي : هفتمي�ن نمايش�گاه انف�رادي مهتاب 
فيروزآب�ادي در حال�ي در تهران برگزار ش�د كه به گواه 
منتقدان و نقاشان بس�ياري، شاهد شكل‌گيري فضايي 
متن�وع و جديد در آثار آبس�تره اين هنرمند هس�تيم. 
فيروزآب�ادي كه داراي مدرك كارشناسي‌ارش�د آموزش 
زبان آلماني اس�ت، طي سال‌هاي گذشته تجريد و انتزاع 
را همراه با جنبه‌هاي روايي‌اش در نقاش�ي‌هاي خود ارايه 
كرده اس�ت. او كه از اوايل دهه 70 نقاش�ي را به ش�كل 
حرفه‌اي آغاز كرده، طي اين سال‌ها بين ايران و آلمان در 
رفت‌وآمد بود و حتي به مدت يك س�ال در كشور آلمان 
نقاشي خوانده. نمايشگاه‌هاي بسياري هم در اين كشور 
برپا كرده و قرار اس�ت ژانويه 2012 نمايشگاهي انفرادي 
در اين كش�ور برگزار كند. گفت‌وگويمان را با او در ادامه 

مي‌خوانيد.
  

ÁÁ نمايش�گاه دو س�ال پيش‌تان در گالري‌ هما، آغاز‌
روكيردي تازه در نقاشي آبستره بود. عده‌اي معتقدند 
آثارتان در فاصله آن نمايشگاه تا نمايشگاه فعلي در 
گالري اعتماد عوض شده است. خودتان با اين تغيير 

مسير موافقيد؟
تغيير مسيري در كار نبوده. احساس مي‌كنم فضاي 
كارهايم آبستره‌تر ش��ده. در آثار دو سال پيش درخت‌ها 
محور كارم بودند و هنوز درخت‌ها در كارم حضور دارند، با 
اين تفاوت كه عناصر تازه‌اي به آنها افزوده شده و در كل 

نقاشي‌هايم متنوع‌تر شده‌اند. 
ÁÁ دليل استفاده از كنتراس�ت‌هاي تيره و روشن در‌

آثار جديدتان چيست؟
فكر كردم اي��ن تركيب رنگي، خوانايي بيش��تري با 
موضوع مورد نظرم دارد. بنابراين بيش��تر سعي كردم از 

كنتراست‌هاي تيره و روشن استفاده كنم. 
ÁÁ نقاش�ي انتزاعي طي اين چند دهه عمدتا در حد‌

تجربه‌گرايي عرصه رنگ و ش�كل بوده. تا چه حد به 
اين س�نت نقاشانه وفادار بوده‌ايد و چقدر از آن فراتر 

رفته‌ايد؟
تلاش كردم ضمن احترام به اين س��نت نقاشانه، به 
روش خاص خود عمل كنم. در عین حال س��عی کرده‌ام 
آبس��تره‌هایم موضوع داشته باش��د و روش رنگ‌گذاری، 
فرم‌برش‌ها و شکس��ت‌های موجود در کار، معاصر باشد. 
همچنين محدود كردن رنگ‌ها و ايجاد كنتراست‌ها سبب 
ش��ده كه فضايي متفاوت را به وج��ود آورم. به هر حال 
نقاشي آبس��تره طي اين چند دهه مدام تغيير كرد. من 

هميشه هدفم اين بود كه معاصر كار كنم و معاصر باشم. 
ÁÁ اين روزها نقاش�ان زي�ادي ادع�اي معاصر بودن‌

دارنداصلا تلقي شما از هنر معاصر چيست؟
يك تعريف آن، همان چيزي اس��ت كه در تاريخ هنر 
با عنوان contemporary Art ش��ناخته مي‌ش��ود و 
گرايش‌هاي دو، س��ه دهه اخير را دربرمي‌گيرد، اما تلقي 
من از هنر معاصر، هنري است كه با وضعيت امروز جامعه 
م��ا همخوان بوده و با هنر 50-40 س��ال پيش متفاوت 
باش��د. هنر معاصر از نظر خلاقي��ت، تكنيك و مضمون 
بايد با زندگي و ش��رايط امروز همخوان باش��د. كارهاي 
من در عين آبس��تره ب��ودن، ارجاعاتي هم به موضوعات 
اجتماع��ي دارد معاصر بودن به تجربه زیس��تی هنرمند 
بستگی دارد و در کار او منعکس می‌شود. آنچه انسان را 
معاصر میک‌ندموقعیت او با محیط زندگی وفضای سیاسی 

اجتماعی پیرامون است. 
ÁÁ چه ضرورتي ش�ما را به س�مت نقاش�ي آبستره‌

كشاند؟
حس من اين ضرورت را ايجاد كرد. اين نگاه شخصي 
من به موضوعات اطرافم بوده، در اين ميان در پي تقليد 

از چيزي نبوده‌ام و حتي نگاهم به طبيعت مستقيم نبوده 
است. 
ÁÁ ،انتقادي كه به گرايش‌هاي انتزاعي مطرح مي‌شود‌

ش�باهت كارها به هم اس�ت، هم�ان چيزي كه تحت 
عنوان موج رنگ‌مالي كردن شناخته مي‌شود. چقدر 
س�عي كرده‌ايد كارهايتان براي خود كاراكتر داش�ته 

باشند.
همان‌طور كه اش��اره كردم، در پ��ي تقليد از چيزي 
نب��وده‌ام. تم��ام توانم را ب��ه كار برده‌ام كه اي��ن كارها با 

نمونه‌هاي رايج متفاوت باشد.
ÁÁنگاهتان به كارهاي آبستره فعلي چيست؟ ‌‌

متاسفانه الان در جامعه نو ما، نقاشي فيگوراتيو غالب 
است. كمتر شاهد آثار آبستره هستيم. الان در نمايشگاه‌ها 
بيشتر كار فيگوراتيو مي‌بينيم تا آبستره. در حالي كه من 
تابع درون و حس خودم هس��تم، از مدهاي رايج تبعيت 

نمي‌كنم.
ÁÁ ب�ا وجود انتزاعي ب�ودن آثار جديدت�ان، در آنها ‌

ش�اهد ارجاع بيش�تري به واقعيت در مقايسه با آثار 
نمايشگاه قبلي‌تان هستيم...

در نگاه كلي آثار نمايشگاه قبلي، نقاشي‌هايي بودند كه 
درخت در آنها برجستگي داشت. آن درخت‌ها با حس من 
كشيده ش��ده بودند ولي بي‌ارتباط با واقعيت نبودند. در 
نقاشي‌هاي جديد همچنان درخت‌ها حضور دارند و شايد 

ارتباط با واقعيت قدري پررنگ‌تر شده باشد.
ÁÁ شما در آلمان تحصيل و زندگي كرده‌ايد، كشوري ‌

ك�ه تحت عن�وان مهد اكسپرسيونيس�م ش�ناخته 
مي‌ش�ود. زندگي در اين كشور چقدر روي كارتان اثر 

گذاشته؟
مس��لما فضا اثرات خاص خ��ود را مي‌گذارد، هرچند 
در نهايت من يك نقاش ايراني هستم و ريشه‌هاي كارم 
به جامعه امروز ايران برمي‌گردد.  اكسپرسيونيست‌هاي 

آلماني را دوست دارم، خصوصا كيفر، ريشتر و...
ÁÁاز چه سالي به آلمان رفتيد؟ ‌

دوران دبيرستان را در آلمان گذراندم. سپس به ايران 
برگش��تم و بعد از مدتي دوباره ب��ه  آنجا رفتم. طي اين 
سال‌ها در ايران مدرك فوق‌ليسانس زبان آلماني گرفتم. 
هم‌اينك به آلمان رفت‌وآمد دارم و سالي دو مرتبه در آنجا 

نمايشگاه مي‌گذارم.
ÁÁ دوره‌هاي كاري شما متنوع است. از نقاشي رنگ ‌

روغن و رئال گرفته تا گرايش اخيرتان به نوعي آبستره 
محض. اين روند چطور آغاز شد و به اينجا رسيد؟

17 سال است نقاش��ي مي‌كنم. همان‌طور كه اشاره 
كرديد، كارم را با نقاش��ي رنگ روغن با فضاي رئال آغاز 
كردم. بعد از چند س��ال به نقاشي آبرنگ كشيده شدم و 
چندين نمايشگاه از آبرنگ‌هايم در ايران و آلمان گذاشتم، 
به مرور به سمت نقاشي انتزاعي كشيده شدم. فكر مي‌كنم 
لازم بود اين دوران را پشت سر بگذارم تا به اينجا برسم. 
ب��ا وجود تعدد دوره‌هاي كاري، آثار جديدم به روحيات و 

نیازهای درونی‌ام نزديك‌تر هستند.. 
ÁÁچه شد به نقاشي آبستره متمايل شديد؟‌

يك نياز حسي و ش��خصي بود. به جايي رسيدم كه 
واقعيت س��يرابم نمي‌كرد، هر چن��د در كارهاي فعلي‌ام 
همچنان ردپاي واقعيت ديده مي‌شود. به يك تعبير، طي 

اين سال‌ها به مرور، واقعيت را انتزاعي كردم. 
ÁÁ ،ي‌ك جنبه مهم نقاشي‌هاي شما در نمايشگاه اخير

بعد اكسپرسيو )Exp‌ressive( آنها بود. چطور به اين 
زبان بصري رسيديد؟

اتفاقا برايم جالب بود كه اغلب مخاطبان اين مساله را با 
بيان خودشان خاطرنشان مي‌كردند. به هر حال خاستگاه 

همه اين آثار درون من است.

پرويز براتي

مژگان قدوسي

بابك اطميناني نصرت‌الله مسلميان
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