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ادامه از صفحه 9كانسپت

كجاييم و كجا بايد باشيم؟ 
در زمان صفويان به علت مخالفت شديد پادشاهان 
)ب��ه دلايل مذهب��ي( هيچ كس نمي توانس��ت به ارايه 
كار موس��يقي به صورت علني بپ��ردازد، به طوري كه 
هر كاري و هركس��ي به شدت س��ركوب مي شد ولي 
هميش��ه راه حل هايي براي مقابله با زور وجود داش��ته 
و دارد و مثل هميش��ه با جب��ر و ظلم نمي توان كاري 
از پيش برد. موس��يقيدانان ايراني در آن زمان راه حلي 
ب��راي ارايه موس��يقي با مجوز آن زم��ان پيدا كردند و 
آن اجراي موس��يقي و آوازها به ش��كل تعزيه، روضه و 
از اين قبيل مراس��م بود. آنها گوش��ه هاي آوازي ايراني 
را در قالب مراس��م ها ي��ا اينچنيني اراي��ه مي كردند. 
)مراس��م هيات ها و سينه زني هاي امروزي به جا مانده 
از همين دوران است(. به همين دليل رديف موسيقي 
مكت��ب اصفهان– كه در آن زمان پايتخت بود - داراي 
ويژگي هاي ديني و مذهبي بالاتري است. خلاصه نقش 
رديف در موس��يقي ايران از اين قرار اس��ت: ١- حفظ 
بخشي از تاريخ و فرهنگ ايران ٢- آشنايي هنرجويان 
موسيقي با زيبايي هاي فرهنگ قومي، روايات تاريخي 
و موس��يقي مذهبي و آييني ٣- در اختيار قرار داشتن 
 گوشه هاي بيش��تر )كمپوزيسيون ها( جهت توليد آثار 
با كيفيت و متنوع در موس��يقي اي��ران ٤- جلوگيري 
هرچه بيشتر از تهاجم فرهنگ غرب و سوق هنرجويان 
به سمت آش��نايي با فرهنگ بي نظير ايران. ٥- تلاش 
در شناس��اندن هرچه بيشتر رديف ايران به كشورهاي 
جهان )كه امروزه از طرف يونسكو نيز به عنوان ميراث 
ملي ش��ناخته شده اس��ت.( تفاوت هاي رديف مكتب 
اصفهان با ساير رديف ها هم از اين قرار است: ١- رديف 
مكتب اصفهان برخلاف دو مكتب ديگر كه بيشتر سازي 
هستند، يك رديف آوازي است و به همين دليل به شعر 
بهاي بيش��تري داده شده است و مواردي چون تلفيق 
شعر و موسيقي، حالت شناسي گوشه ها و مناسب خواني 
در آن به طور كامل رعايت شده است. ٢- تحرير ها در 
اين رديف، ش��مرده و داراي اصول اس��ت و هر گوشه، 
تحرير خاص خود را دارد و اين تنوع تحرير هاس��ت كه 
باع��ث لذت بردن ش��نونده از آواز مي ش��ود. ٣- تعداد 
گوشه ها در اين رديف ٦٢٣ عدد است كه بالغ بر ٣٠٠ 
عدد آن در رديف مكاتب ديگر موجود نيست. ٤- تعداد 
گوش��ه هاي ريتمي��ك در اين رديف بي��ش از دو برابر 
رديف هاي ديگر است. ٥- ميزان گوشه هاي مذهبي و 
آييني – به دليلي كه قبلا ذكر شد- بيش از دو رديف 
ديگر است. ٦- تمامي گوشه ها )گوشه هاي غيرريتميك( 
در اين رديف، داراي چهار قسمت درآمد )سرآواز(، شعر، 
تحرير و فرود هستند. ٧- در اين رديف منتشر شده، ساز 

)ني( و آواز، توأم با هم وجود دارد.

نگاهي به جديدترين اثر هنري آي وي وي 
هنرمند معترض چيني

بال هاي اژدها گشوده نخواهد شد

سال گذش��ته موزه هنر لس آنجلس اقدام به  �
برپايي نمايشگاهي از آثار برنزي هنرمند نام آور 
چين��ي، آي وي وي ك��رد. اين نمايش��گاه تحت 
 )zodiac( عن��وان دايره حيوانات منطقه البروج
مشتمل بر ١٢ مجسمه س��رحيواناتي است كه 
نماينده ١٢ماه از س��ال هس��تند؛ از اسب، مار تا 
اژدها و ... ١٢ سمبل فرهنگ چين باستان كه در 
فضايي شبيه به قصر تابستاني يوآن هينگ يوآن، 
قصر تابستاني امپراتوران چين در خارج از پكن 
ارايه شده است. موزه لس آنجلس فضايي وسيع 
را در نزديكي بخش ش��رقي پاويون نمايشگاهي 
اس��توارت رسينك به چيدمان عظيم آي وي وي 

اختصاص داد.
مجس��مه هاي آي وي وي الهام گرفته از آثاري 
است كه هنرمندان چيني حدود سال هاي ١٧٥٠ 
ت��ا ١٧٥٦ در پكن خل��ق كرده اند و هم اكنون در 
باغي به نام پوآن مينگ استقرار يافته اند؛ باغي كه 

واجد خصوصيات طراحي باغ هاي اروپايي است.
اين باغ توسط دو نفر از كشيشان فرقه ژوزوئت 
)Jesuit( در قرن هجدهم ميلادي طراحي شده 
است. در ١8٦٠ نيروهاي بريتانيايي و نيز فرانسوي 
دس��ت به غارت بخش اعظمي از قصرهاي پكن 
زدند و ١٢ س��ر حيوانات منطقه البروج نيز جزو 
كالاهاي به غارت رفته بود و باغ يوآن طي دومين 
جنگ ترياك ويران ش��د. چند سال پيش هفت  
س��ر از ١٢ سر در چين كشف ش��د: موش، ببر، 
خرگوش، اس��ب، ميمون، گاو و گ��راز. اما هنوز 
پنج سر ديگر يعني اژدها، مار، سگ، خروس و بز 

مفقود و مكان نگهداري آنان نامعلوم است.
اما كار آي وي وي تنها يك كپي برداري صرف 
نيست. او با نگرشي امروزي چه به لحاظ كميت و 
اندازه ها و چه از منظر نوع ساخت و فرم مجسمه ها 
دس��ت به نو آوري زده است. بنا بر گفته خود اين 
هنرمن��د، مجس��مه هاي جديد در ت��لاش براي 
برقراري نوعي گفت وگو هستند؛ گفت وگو و بيان 
اين نكته كه آثار هنري در كشاكش هاي فرهنگي 
و سياسي به چه سرنوشتي دچار خواهند شد. از 
س��وي ديگر آوي وي با شبيه سازي مجسمه هاي 
كهن چي��ن تفاوت هاي س��طحي و عمقي هنر 
امروز و ديروز چين را به نمايش گذاش��ته است. 
هر ١٢ س��ر از جن��س برنز و پايه ه��اي آنان نيز 
برنزي است كه ارتفاع آنها روي هم رفته به چيزي 

حدود سه متر مي رسد. هر كدام از اين مجسمه ها 
٣٦٢كيلوگرم وزن دارند.

ب��ا توجه به نوع فعاليت ه��ا و نيز چالش هاي 
آي وي وي ب��ا دولت چين كه در نهايت به حبس 
وي انجاميد، مي توان تفسيري فرهنگي – سياسي 
از مجسمه هاي زودياك او ارايه داد. چالش هاي او 
ب��ا مقامات فرهنگي پكن در زمينه وجود يا عدم 
وجود پويايي فرهنگي، يكي از نكات مورد توجه 
كارشناسان و منتقدان هنر معاصر است. وي وي 
همواره بر نوعي فرهنگ ب��از )open( و زبان باز 
تاكيد و پافش��اري مي كند؛ فرهنگي كه پذيراي 
س��اير عناصر فرهنگي از سراسر جهان است تا با 
تلفيق و ج��ذب آن عناصر بتواند به زندگي خود 
ادام��ه دهد. اي��ن نظر درس��ت در نقطه مخالف 
ايدئولوژي چيني اس��ت كه خواهان ايجاد، حفظ 
و كنترل نوعي فرهنگي ايس��تا )static( و بسته 
است؛ فرهنگي كه با تكيه بر مفاهيم ايدئولوژيك 
كمونيس��تي – مائونيستي و با نگاهي خشك به 
گذشته هيچ گونه تغيير و امتزاجي را برنمي تابد. 
نمايش��گاه وي وي در كنار مجموعه آثار ديدني 
سلس��له پادش��اهي كين��گ )Qing( در دوران 
نوس��نگي )Neolitic( و نيز چهار س��ر كوچك 
حيوانات زودياك از جنس يشم، معنا و مفهومي 
را ك��ه اين هنرمند چيني در جس��ت وجوي آن 
ب��وده، كامل كرده آثار جدي��د آي وي وي در يك 
تور هنري، بسياري از ش��هرهاي ايالات متحده 
را ملاقات خواهد كرد. سال پيش به همت موزه 
لس آنجلس اين ١٢ مجس��مه ميهمان دوسالانه 
س��ائو پائولو برزيل بودند و س��پس در شهرهاي 
نيويورك هيوس��تون، تگزاس، م��وزه كارنگي و 
طرهول پيش بورد پنسيلوانيا به نمايش درآمدند 
و در نهايت واشنگتن و باغ موزه هرش هورن در 
پايي��ز ميزبان آن خواهد بود؛ س��فري طولاني از 
غرب تا شرق. ولي آيا روزي خواهد رسيد كه آثار 
آي وي وي در كشور و زادگاهش بدون هيچ نگراني 

و چالشي به نمايش درآيد؟
آي��ا مي ت��وان ب��ه روزگاری فك��ر ك��رد كه 
حكومت هاي ايدئولوژيك به بخشي از هنرمندان 
كشورهايشان كه خواهان استقلال راي هستند، 
آزادي هايي هر چند نس��بي دهن��د؟ اين اميدي 
نااميدان��ه اس��ت كه ب��راي هنرمن��دان چنين 
كش��ورهايي تبديل به  نوعي موقعي��ت ايده آل 
مي شود و همين محدوديت ها باعث سياست زدگي 

برخي هنرمندان از جمله آي وي وي شده است.

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي رسد. 

قانون هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي:
١- تعرض كننده- نش��اني- نزديك تر ٢- ن��ام يك مصدر- 
 مح��ل نماي��ش حيوان��ات- پايتخت كان��ادا ٣- مس��ابقه 
اتومبيل راني- كارش��ناس تعيين ارز و بها- ش��كاف باريك 
٤- تنگ دس��تي- مي��وه لهي��ده و پ��ر آب ٥- گاو تبتي- 
پيامبري درشكم ماهي- حرف نازي ها ٦- تكرار يك حرف- 
رش��ته كوهي در مرز سيبري و چين- ناراست- نوعي ساعت 
٧- كوچك ترين ذره يك عنص��ر- در حال لغزيدن- امتداد 

يافته 8- از حروف يوناني- جوجه تيغي- يك چهارم چيزي 
9- جمله هاي قرآني- ش��اعر و نويسنده نوبل برده اهل 
شيلي- امر به آمدن ١٠- ميهن- مظهر زيبايي طبيعت- 
پايين كوه- ش��يوه و ش��گرد ١١- مادر عرب- آدمكشي 
سياسي- از الفباي فارسي ١٢- ماتم زده- كشوري در قاره 
سياه ١٣- جمع فن- گذر نامه- بازي ١٤- پرستاري- خم 
كردن- جمع نكته ١٥- ساز سيمي كه ٤٦ سيم دارد و با 

دست نواخته مي شود- تازه كار- هنر نمايشي

افقي: 
١- فيلس��وف عه��د صفويه- له ش��ده 
٢- لاستيك ماش��ين- داراي تلاطم- 
پدر ب��زرگ ٣- منصوب به عيس��ي- باوقار- تمدني 
خ��اك ش��ده ٤- افزايش حجم چي��زي- نوميدي- 
ي��ازده- تنظيم موت��ور ٥- تصاوير- ب��اران منجمد 
٦- محرمانه- خش��ن در خلق و خوي- موزه پاريس 
٧- رد پا- ش��هرت كارگ��ردان آمريكايي ترك تبار و 
س��ازنده فيلم »در بارانداز«- اثر اسكار وايلد 8- بحر- 
جنگ- س��تاره مش��تري 9- نوعي زيرپوش- شاعر 
سوررئاليس��ت فرانس��وي و خالق اثر اورليا- فارسي 
باستان ١٠- تعدادي ساختمان كنار هم- ابوالبشر- 
آنكه از نسل علي و فاطمه است ١١- ستاره شناس- 
م��اده اي كه به چيزي بمالند ١٢- فيلمي از تهمينه 
ميلاني- بندگاهي در دست- حيران و سرگشته- گياه 
مرداب ١٣- سكوي شيرجه- عجله- كفش روستايي 
١٤- نغمه- نويس��نده رمان چهره ها- زبان كوچك 

١٥- مدد رساني- رايانه

Á  مدتي است كه وب سايت هاي مختلف و زيادي اقدام به 
نمايش آثار تجس�مي از قبيل عكس، نقاشي، ويدئو آرت و 
مجسمه كرده و مي كنند. اين پديده جديد در سراسر جهان 
باب ش�ده است و بس�ياري از هنرمندان چه حرفه اي و چه 
تازه كار و جوان آثار خود را در اين وب سايت ها كه در فضاي 
مجازي شكل گرفته ارايه مي كنند. نظر كلي شما درباره اين 

شكل از ارايه آثار هنري چيست؟
اين پديده يعني وب س��ايت ها و فضاي مجازي در اينترنت 
واجد نكات مثبت و منفي اس��ت. نكته مثبت اين است كه آثار 
هنري در س��طح وسيعي ديده مي شود. قبل از حضور و فعاليت 
اي��ن وب س��ايت ها مخاطب يا بايد آث��ار را در كتاب هاي هنري 
مش��اهده مي كرد يا در گالري ها ام��ا در حال حاضر مي توان در 
منزل خود نشست و بدون هيچ زحمتي تحولات و فعاليت هاي 

مختلف را از طريق اينترنت مشاهده كرد. 
Á و نكته منفي؟ 

ش��خصا هيچ گاه نتوانس��تم از ديدن يك اثري هنري روي 
صحن��ه مانيتور كامپيوتر لذت ببرم. اگر بخواهم يكي از آثارم را 
به مخاطبي نشان دهم ترجيح مي دهم كار چاپ شده و قاب شده 
ديده شود. طي داوري آثار همين رقابت هاي پرس بوك متوجه 
شدم كه بسياري از آثار را نبايد روي صفحه مانيتور قضاوت كرد.

Á  آيا ش�ما تجربه ش�خصي در زمين�ه اراي�ه آثارتان در 
وب سايت هاي هنري داشته ايد؟

تمام آثار من روي وب سايت شخصي خودم قابل ديدن است.
Á  .در ايران نيز اين گونه پايگاه هاي اينترنتي فعال هستند 

آي�ا مي تواني�د يك مقايس�ه اجمالي بين وب س�ايت هايي 
مث�ل س�اچي گالري كه پايگاه�ي معتبر و جهاني اس�ت با 

وب سايت هاي داخلي داشته باشيد؟
در ايران به دليل مشكلاتي مثل كم بودن سرعت اينترنت و 
ساير موارد اين گونه وب سايت كارايي مطلوبي ندارند. وب سايت 
 خ��ود من به نام فانوس از دو س��ال پيش تا به ح��ال »به روز« 

)Update( نشده است. فانوس مخاطبان فراواني داشت.
Á دليل اصلي به روز نشدن وب سايت فانوس چيست؟ 

همكاران من در اين وب سايت فعاليت خود را قطع كردند و 
من هم به دليل مسايل شخصي و گرفتاري هاي كاري نتوانستم 
وب سايت را به روز كنم اما اميدوارم از مهرماه دوباره فعال شود. از 
طرف ديگر هر وب سايت هزينه هايي دارد كه بايد پرداخت شود. 

گرفتاري هاي من اجازه نداد تا وب سايت به درآمدزايي برسد. 
Á  پس يكي از مشكلات اين گونه وب سايت ها مشكل مالي  

و پشتيباني هاي مالي است. درست حدس زدم؟ 
بله. اگر خود من وقت مي گذاشتم وب سايت را به درآمدزايي 
مي رساندم و درآمد كسب شده را خرج خود وب سايت مي كردم. 
اما فعال كردن وب سايت كار اصلي من نبود. قرار بود يك فعاليت 

جنبي باشد. اميدوارم بتوانم دوباره وقت بگذارم. 
Á  مبحث ديگ�ر در زمينه هنر مج�ازي در اينترنت

ابزارهايي اس�ت كه به ثبت اثر مي پردازند كه يكي از 
آنها دوربين هاي عكاس�ي و تصويرب�رداري ديجيتال 
اس�ت. نظر ش�ما به عنوان يك ع�كاس حرفه ايي در 
زمينه عكاسي و فناوري ديجيتال چيست؟ دوربيني 
كه به راحتي تصاوير را ثبت مي كند. پي درپي شاترها 

باز و بسته مي شود بدون هيچ درنگ و نگراني. 
بله. درست است.اما شايد استقبال از عكاسي ديجيتال دلايلي 
داشته باشد از جمله مساله هزينه ها. شما با خريد يك دوربين 

آنالوگ پيوسته بايد به فكر هزينه هاي بعدي باشيد، خريد فيلم، 
ظهور چاپ كنتاكت و چاپ عكس در حال حاضر فيلم عكاسي 
بس��يار گران ش��ده و كمياب نيز هس��ت و اكثرا تاريخ گذشته 
هستند. پروس��ه طولاني عكاسي آنالوگ و هزينه هاي آن باعث 
مي شود علاقه مندان به عكاسي به سراغ دوربين ديجيتال بروند. 
اگر فرض كنيم كه شادي قديريان جواني است كه تازه قصد 
ش��روع عكاس��ي را دارد، كدام دوربين را انتخاب مي كرد؟ البته 
ب��ا توجه به اينكه او مي دان��د ويژگي هاي هر كدام از اين دو نوع 

دوربين چيست. 
بستگي به وضعيت مالي من داشت. اگر توانايي مالي داشتم 
ابتدا به سراغ عكاسي آنالوگ مي رفتم. ماجراي عكاسي آنالوگ 
با ديجيتال كاملا متفاوت اس��ت. تجربه هاي شگفت انگيزي در 
عكاس��ي آنالوگ وجود دارد. من به ش��خصه كار در لابراتوار را 
بسيار دوست دارم. دنيايي جذاب كه متاسفانه از عكاسي امروزي 

حذف شده است. ترجيح من عكاسي آنالوگ است اما استقبال 
از عكاسي ديجيتال را نيز درك مي كنم. البته در درجه اول ايده 

و فكر براي من اهميت دارد و تكنيك در درجات بعدي است.
Á معيار شما در داوري آثار پرس بوك چه بود؟ 

داوري م��ن تنه��ا در زمين��ه عكس نبود بلك��ه بايد از بين 
نقاشي ها، ويدئوها و مجسمه ها بهترين آثار را انتخاب مي كردم. 
تجربه داوري هاي قبلي من در زمينه عكس بوده است. اين تجربه 

جذابي براي من بود. معيار اصلي من نگاه به ايده هاست.
Á چرا؟ 

به دليل نوع زندگي محيط، زمان و بسياري ديگر از عناصر 
فكر مي كنم ايده ها اهميت بيشتري دارند. شايد يك اثر با تكنيك 
بسيار عالي اجرا شده باشد اما بدون مفهوم و ايده ارزش چنداني 

نخواهد داشت.
Á  در مواجه�ه با آثار جوانان به چه نتيجه اي رس�يده ايد؟ 

س�واد بصري جوان�ان را در حوزه تجس�مي چگونه ارزيابي 
مي كنيد؟

تا قبل از ديدن آثار اين مجموعه يك تصور و استنباط ديگري 
داشتم ولي چند روزي است كه تصوراتم كاملا بر هم ريخته است.

Á به چه دليل؟ 
كمي احس��اس نگران��ي مي كنم. احس��اس مي كنم كپي 
كردن بس��يار زياد شده است. فرقي ندارد چه كپي از هنرمندان 
ايران��ي و چه خارجي. گويا جوان��ان خود را رها و آزاد نمي كنند 
تا خلاقيت هايش��ان نمايان ش��ود. با نوعي دوباره و يا چندباره 
كاري مواجه هستيم. كارهايي كه هزاران بار انجام شده را تكرار 

مي كنند.
Á دليل اين كپي برداري را چه مي دانيد؟ 

دقيقا نمي توانم بگويم اما ش��ايد فك��ر مي كنند يك ايده يا 
اثری كه قبلا موفق ش��ده پس مي توان دوباره به سراغش رفت 
كه اشتباه بزرگي است. يعني گمان مي كنند راه موفقيت تكرار 

كارهاي موفق ديگران است.
موضوع ديگر عدم وجود جس��ارت در آثار است. آثار نشانگر 

نوعي محافظه كاري و پيروي از كار ديگران است.
Á  آيا به نمونه اي برخ�ورد كرده ايد كه از آثار خودتان هم  

كپي شده باشد؟
در دو يا سه مورد چنين برداشتي داشتند.

Á  براساس اين آسيب شناسي كوتاهي كه ارايه كرده ايد چه 
توصيه اي به جوانان جوياي هنر داريد؟

اولين توصيه اينكه ذهن خود را آزاد و رها كنند. خودش��ان 
را بشناس��ند و هنر خودش��ان را جس��ت وجو كنند و جسارت 
داشته باشند. محافظه كاري در شرايط كنوني تا مقداري به حق 
و طبيعي اس��ت اما اين مقدار كه من ش��اهدش هستم بيش از 

اندازه است.

گفت وگو با شادي قديريان، از داوران نمايشگاه »بي مرز« در گالري سين

وضعيت گلخانه اي
عليرضا اميرحاجبي

نيما توسلي

  فضاي مجازي ش�بكه اي با همان اينترنت و وب س�ايت هاي رنگارنگ در تحولات هنر معاصر چه نقش�ي را برعهده 
گرفته اند و آيا در ارتقاي سطح آگاهي عمومي و تخصصي موفق عمل كرده اند؟نمايشگاه آثار هنرمندان جوان وب سايت 
پرس بوك در گالري »سين« بهانه خوبي بود تا اين پرسش ها و ساير نكات را با شادي قديريان عكاس و يكي از داوران مرحله 
نهايي اين رقابت سالانه مطرح كنيم. پاسخ هاي قديريان همان خصوصياتي را داشت كه عكس ها و ايده هايش داراست: »وضوح و 
شفافيت حداكثري« هيچ ابهامي در گفت وگو و پاسخ هاي او وجود نداشت و جامعه هنري جوان ايران چقدر نيازمند ايجاد فضايي 
واضح و گاه بي رحم است تا درك كند هنر وادي راحتي و آسايش نيست.  تلاش و پشتكار شرط اول راه است و نه تشويق هاي 

ظاهري كه باعث نوعي خودشيفتگي مي شود. 

ش�رق: هي��ات مدي��ره انجمن عكاس��ان اي��ران طي 
اطلاعيه اي از وضعيت حضور خود در جريان برگزاري 

دوازدهمين دوسالانه ملي عكس ايران خبر داد. 
 در اطلاعيه اين انجمن كه روي  خروجي سايت آنها 
قرار گرفته، آمده است: »انجمن عكاسان ايران براساس 
اهداف مندرج در اساسنامه خود همواره حامي رويداد ها 
و جريان هاي تاثيرگذار عكاسي در كشور است و بر اين 

باور تاكيد مي ورزد. 
انجمن ضمن استقبال از برگزاري دوسالانه هاي 
هنري، معتقد اس��ت، ماهيت انجمن ها بايد بتواند 
متضمن استقلال و تحول كيفي جريان هاي هنري 
به نفع تعالي جامعه هنري كش��ور باشد و بر همين 
اس��اس وظيفه خود مي داند با حفظ رعايت اصول 
انجمن، ب��ا هر گونه اقدام موثر از س��وي هر نهاد و 
موسس��ه اي كه در جهت اصول و اهداف ذكر شده 

باشد همكاري به عمل آورد.« 
براس��اس اين اطلاعيه، »در تاريخ سوم خرداد ماه 
سال 89 دعوتي از سوي شوراي برگزاري دوازدهمين 
دوس��الانه عكاس��ي ايران براي هم��كاري انجمن در 
برگزاري دوس��الانه به عمل آمد كه منجر به برگزاري 
جلسات متعدد از سوي نمايندگان دو طرف شد، اما 
به دليل آنكه ش��ورا نقش انجم��ن را صرفا اجرايي و 
تش��ريفاتي مي ديد، برگزاري دوازدهمين دوس��الانه 
عك��س در س��ال 89 منتف��ي ش��د و متعاقب��ا در 
ارديبهشت سال 9٠ از سوي موسسه توسعه هنرهاي 
تجس��مي دعوت مش��ابهي به عمل آمد كه منجر به 
تفاهم نامه اي ميان موسسه و انجمن مبني بر همكاري 

و برگزاري دوسالانه دوازدهم تدوين و امضا شد.« 
در ادامه اين اطلاعيه آمده است: »در اين تفاهم نامه 
مقرر ش��د كه برگزاركننده اصلي دوس��الانه موسسه 
توس��عه هنرهاي تجس��مي و انجمن عكاس��ان ايران 
باش��د و انجمن نقش مديريت محتوايي و نيز انتخاب 
داوران، تعيين مدير اجرايي، دعوت ميهمانان و اجراي 

برنامه هاي جنبي را بر عهده گيرد. 
اما پس از مدتي تاخير در چرخه اين روند، فراخواني 
از سوي موسسه به انجمن ارسال شد كه متاسفانه مفاد 
تفاهم نام��ه في مابين در آن رعايت نش��ده بود و مورد 
پذيرش انجمن واقع نشد و طي نامه اي انجمن مراتب 
پيشنهاد و اصلاح فراخوان را براساس مفاد تفاهم نامه به 

موسسه ارايه كرد.« 
انجمن عكاس��ان ايران معتقد اس��ت: »متاسفانه 
تاكنون )ش��هريورماه س��ال 9٠( هيچ گونه پاسخي از 
سوي موسسه به انجمن داده نشده و موضوع همكاري 

و برگزاري دوسالانه كماكان در تعليق به سر مي برد. 
انجمن ضمن تاكيد مجدد بر اهداف و مس��ووليت 
كنوني خود در قبال اخبار غيرموثق و نادرست احتمالي 
وظيفه خود مي داند كه مراتب فوق را جهت شفاف سازي 
اين روند به اطلاع اعضاي محترم و جامعه عكاسي ايران 
برس��اند و آنها را از تلاش خود براي تعامل منصفانه و 

رعايت حقوق و اهداف انجمن مطلع گرداند.« 
گفتني است طي س��ال هاي گذشته مساله برپايي 
دوس��الانه هاي هنري ب��ا چالش هاي عدي��ده اي مواجه 
بوده اس��ت كه بخش اعظم آن ناديده انگاشتن جايگاه 
انجمن هاي هنري از سوي مركز هنرهاي تجسمي است.

 وضعيت مبهم حضور انجمن عكاسان 
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