
آخر
تهران : اذان ظهر13:11 اذان مغرب 20:39 اذان صبح فردا 4:22  طلوع آفتاب 6:03سال پنجم  شماره پياپي 1015  شماره 91 دوره جديد   دوشنبه 28 تير 1389   7 شعبان 1431  19 جولاي 2010

پرسش از فرهنگ

حميد جبلي و »مرد چاي« در خانه هنرمندان
ايس�نا: فيلم مس��تند »مرد چاي« س��اخته حميد جبلي كارگردان و بازيگر س��ينماي ايران 
سه شنبه 29 تيرماه ساعت 18 در خانه هنرمندان به نمايش درمي آيد.  مستند »مرد چاي« كه 
مراحل ساخت آن سه سال به طول انجاميده است، درباره »احمد ياوري« يكي از شاخص ترين 
چهره هاي عاش��ق س��ينما، در ميان عوامل توليد فيلم هاي س��ينمايي به ش��مار مي رود. »مرد 
چاي« ش��امل گفت وگوهايي با بهمن فرمان آرا، رضا كيانيان، حبيب رضايي، عليرضا خمس��ه، 
رخش��ان بني اعتماد، باران كوثري و ... اس��ت. اين مستند، محصول »صحرا فيلم« بوده و ميثم 

مولايي تدوين و ابوالحسن صديق صداگذاري آن را انجام داده اند.
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سكانس آخر

اكث��ر مطالع��ات تاريخ��ي 
نش��ان  باستان شناس��ي  و 
مي دهند س��ازماندهي هاي 
اجتماع��ي، پ��س از گ��ذار 
انسان از مرحله جماعت هاي 
كوچكي كه »دسته« ناميده 
و ش��امل صرفاً يك خانواده 
ب��زرگ ي��ا چند خان��واده 
محدود )10 تا 20 خانواده( 
مي شدند و معيشت خود را عمدتاً از طريق گردآوري و سپس 
ش��كار جان��وران كوچك تامي��ن مي كردند، ش��روع به ايجاد 
س��اختارهاي »نظ��م« مي كنند. مفهوم »نظم« خاص انس��ان 
نيس��ت و در س��اير جانوران و حتي گياهان نيز ديده مي شود. 
كردارشناس��ان )رفتارشناس��ان( از كنراد لورنتز ت��ا... تاكنون 
توانسته اند س��ازماندهي مبتني بر نوعي نظم را در بسياري از 
جانوران كه داراي زندگي اجتماعي هستند، نشان دهند. البته 
آنچه نظم انساني را از نظم جانوري يا گياهي يا به طور عام تر 
از نظم  زيس��ت بومي و كيهاني جدا مي كند، ش��كل و نمادين 
بودن آن است كه از طريق  نظام هاي  شناختي، زبان شناختي، 
نمادين، تفسيري، مناسكي- اجرايي، موقعيتي و... خود انسان ها 
بن��ا بر فرهنگ هاي مختلف  زباني و جماعتي گوناگون دروني  
و درك مي ش��وند و از طريق س��ازوكارهاي كنشي به روابط و 
س��پس نظام هاي اجتماعي تبديل مي شوند. وجود »نظم« به 
مثابه پايه و اساس شكل گيري »اجتماعيت« به آن معنا است 
كه نظام هاي فرهنگي نيز به ناچار از نظمي هژمونيك تبعيت 
مي كنند تا امكان انس��جام يافتن اين سازمان هاي اجتماعي را 
به وجود بياورن��د.  در كل نظام هاي اجتماعي نيز  پديده هاي 
بي شمار فرهنگي به ناچار بايد به اشكال گوناگون تقليل يافتگي 
كه تقريباً هميشه نظام هاي هژمونيك نيز هستند، دامن بزنند 
تا بتوانند حداقلي از هماهنگي را ميان س��اختارهاي ذهني و 
رفتاري افراد يك گروه اجتماعي مشخص ممكن كنند. از اينجا 
اس��ت كه مفهوم »فرهنگ غالب« مطرح مي شود.  در ادبيات 
ماركسيس��تي و  تداوم آن در مكتب فرانكفورت، تاكيد بسيار 
زيادي بر هژمونيك بودن اين فرهنگ ش��د و به همين دليل 
بود كه حركت موسوم به »ضدفرهنگ«  در دهه هاي  1960 و 
1970 در امريكا و ضديت آن با جريان هاي عمومي شيوه زندگي 
امريكايي و روزمرگي حاكم در اين كشور تا حد زيادي از نظريات  
هربرت ماركوزه از آخرين نمايندگان فرانكفورت در امريكا تاثير 
مي پذيرف��ت. اين ام��ر البته به خودي خود، منفي نبود زيرا به 
چرخشي اساسي در ماركسيسم انجاميد كه توجه مبالغه آميز به 
»زيربناي اقتصادي« در آن را به سوي توجه به اهميت  فرهنگ 
در حيات مادي كش��اند؛ گرايشي كه مهم ترين نماينده آن در 
انسان شناسي، ماروين هريس و مكتب ماترياليسم فرهنگي او 
بود. اما مش��كل اساس��ي در آن بود كه تاكيد بيش از اندازه بر  
»هژمونيك« بودن  آنچه »فرهنگ غالب« ناميده مي شد، قدرت 
و اهميت »فرهنگ هاي حاشيه اي« يا »خرده فرهنگ ها« را كه 
ام��روز از آنها با عنوان فرهنگ هاي اقليتي  يا جماعتي نيز نام 
برده مي ش��ود ش��مار از آنچه در واقعيت وجود داشت، وانمود 
مي كرد و دچار نوعي خوددس��تكاري نظري مي ش��د.  آرجون 
آپادوراي نظريه پرداز تاثيرگذار امريكايي هندي تبار، از نخستين 
كس��اني بود كه با تاكيد بر اهميت بيشتر فرآيندهاي گوناگون 
و پيچاپيچ در  حركت عمومي جهاني ش��دن، توانست مفهوم 
»اقليت« را نيز  در تعبير جامعه ش��ناختي و انسان شناختي از 
آن تغيير دهد و به آن صرفاً در بعد »زير س��لطه بودن« نگاه 
نكند. آپادوراي در حقيقت نشان داد فرآيند جهاني شدن صرفاً 
پديده اي يكسويه نيست و همان گونه كه كشورهاي توسعه يافته 
مركزي، كشورهاي  در حال توسعه را در طول دوران استعمار 
و  فرآيندهاي اس��تعماري دچ��ار دگرگوني هاي عظيم كردند، 
در دوران كنوني، فرهنگ هاي حاش��يه اي هستند كه در حال 
دگرگون كردن فرهنگ هاي »غالب« پيش��ين هستند.  تحت 
تاثير همين انديش��ه، نگاه به مفهوم »اقليت فرهنگي«  دائماً 
دگرگون ش��د. امروز بايد اين مفهوم را نه به معناي مطلق آن 
يعن��ي يك يا چند اقليت فرهنگي )رفتاري، عقيدتي، س��بك 
زندگي، سياس��ي و...( در براب��ر  يك »اكثريت فرهنگي« ديد، 
بلكه ما بيش��تر  با مجموعه هايي هر چه بزرگ تر )چه از لحاظ 
حجم، چه از لحاظ شمار و چه از لحاظ نفوذ اجتماعي( روبه رو 
هستيم كه در كل خود از »اكثريت« مفروض فرهنگي  عموماً 
هم  از لحاظ كمي و هم از لحاظ كيفي گس��ترده تر هس��تند. 
همچنين امروز هر چه بيش��تر ب��ر  جنبه هاي مثبت و تنوع و 
تفاوت فرهنگي از بعد مثبت نگاه مي شود، يعني آنچه اين تنوع 
مي تواند به يك جامعه بيفزايد. اين امر البته به آن معنا نيست 
كه بتوان يك گروه اجتماعي و به ويژه يك جامعه بزرگ را بدون 
وجود  گروه بزرگي از همسازي ها و هماهنگي ها كه باز هم در 
آنها هم هژموني )قانون( وجود دارد و هم تقليل هاي  شناختي، 
اداره  و حفظ كرد، اما اين كار را نمي توان به س��ازمان يافتگي 
خودانگيخته جوامع واگذاش��ت. معني اين سخن آن است كه  
نياز به دخالت براي سازمان دادن به اين امر وجود دارد. با اين 
وصف، به نظر ما اين دخالت بيشتر از آنكه از سوي تمركز هاي 
سياس��ي، يعني دولت ها انجام بگيرد مي تواند و بهتر اس��ت از 
طريق ايجاد شرايط گسترش سازوكارهاي مردمي و مدني انجام 
بگيرد. تجربه جوامعي  چون كشورهاي اسكانديناوي و كانادا در  
ميان كشورهاي توسعه يافته، و كشورهاي هند، مالزي و تركيه 
در ميان كشورهاي در حال توسعه از اين لحاظ نشان داده است 
حركت در اين مسير نه فقط سبب بهبود موقعيت هاي فرهنگي 
آنها و كاهش تنش هاي اجتماعي و فرهنگي در آنها شده، بلكه 
موقعيت ه��اي اقتصادي آنها را نيز ب��ه دليل بالا رفتن صلح و 
امنيت اجتماعي در آنها به  وضعيت هاي بهتري رسانده است، 
در حالي كه كشورهايي كه راه معكوس را پيش گرفته اند براي 
مثال پاكس��تان، برخي از كشورهاي امريكاي لاتين از يك سو 
و ايالات متحده و فرانس��ه از سوي ديگر، دقيقاً  نشان داده اند 
با تنش هاي اجتماعي – فرهنگي بيشتر و سقوط بيشتري در 

حوزه اقتصادي نيز روبه رو مي شوند. 

»ويرجيني��ا وول��ف« و »لئون��ارد وولف« 
خانه ش��ان را در »ساس��كس« از راهبه پيري 
خريدن��د. س��ال 1919 آنه��ا هم��ه دارايي 
نقدي ش��ان يعن��ي 77 پوند را ب��راي خريد 

خانه پرداختند.
دو سال طول كش��يد تا ويرجينيا وولف 
گوش��ه دنج نوشتن اش را در خانه پيدا كند. 
لئون��ارد با چوب هاي��ي كه زير س��قف اتاق 
ش��يرواني انبار ش��ده بود براي ويرجينيا در 

باغ اتاقكي س��اخت. اتاقك پنجره هاي بلن��د و نورگيري دارد 
كه چش��م اندازش رش��ته كوه هاي كابرن است و تپه هاي دونز. 
ويرجيني��ا وول��ف همه تابس��تان را در اين اتاق مي نوش��ت و 
پنجره ها را چهارطاق باز مي گذاش��ت. اتاقك را دوست داشت 
هرچند به قول خودش چندان نمي شد در آنجا تمركز داشت. 
اما »وولف« در خاطراتش مي نويسد كه از همه اين سروصداها 
لذت مي برد. وس��ط كار رفت و آمدهاي لئونارد كه سيب هاي 
باغ را براي انبار كردن به اتاق زير ش��يرواني مي برد، سررشته 
داس��تان را از دس��تش درمي آورد. اما رفته رفت��ه عادت كرد 
در ميان��ه كار صداي زنگ كليس��ا ك��ه از انتهاي باغ مي آمد و 
س��روصداهاي بچه هاي مدرسه بغلي و در ميانه كار اين سو و 
آن س��و رفتن هاي س��گش كه خودش را مي خاراند و گاهي از 
روي دست نوش��ته هاي او عبور مي كرد، همه و همه را تحمل 

كند و س��عي مي كرد تنها از نوشتن لذت 
ببرد. زمستان ها اما اتاق آنقدر سرد و نمور 
مي ش��د كه حتي نمي توانست خودكار را 
توي دس��تش بگيرد، براي همين مجبور 
مي ش��د به داخل خانه عقب نش��يني كند 
ام��ا س��ال 1924 ي��ك اجاق نفت س��وز 
دس��ت و پا كرد و روزي چند س��اعت در 
همي��ن اتاق دوام مي آورد. 10 س��ال بعد 
اتاق��ك را جابه ج��ا كردند و كن��ار ديوار 
حائل ميان خانه ش��ان و كليسا جايي شد 
كه »ويرجينيا  وولف« در آنجا نوش��تن را 
ادامه داد. 10 س��ال بع��د در همين اتاق 
اولين جرقه ه��اي »اتاقي از آن خود« در 
ذهن��ش ش��كل گرفت، ديگر عاش��ق اين 

اتاق ش��ده بود. همان روزها در دست نويس هايش 
نوش��ت: »هر زني كه مي خواهد نوشتن را انتخاب 
كند، بايد پول و اتاقي از آن خود داش��ته باش��د.« 
روي صندلي مي نشست و تخته شاسي روي پايش 
مي گذاشت و قصه اش را مي نوشت، پدرش »لسلي 
اس��تفن« هم با اين شيوه مي نوشت. لئونارد براي 
خانه شان ايواني ساخته بود كه مي شد تابستان ها 
در آنجا از ميهمانان ش��ان پذيراي��ي كنند، گاهي 
وقت ه��ا منتقدان مش��هور و نويس��ندگان در اين 
اي��وان ميهمان »ويرجينيا« بودند. وولف بهترين رمان هايش را 
در همين اتاق نوشت. »خانم دالووي« و »بين دو پرده نمايش« 
را در همين اتاق نوشت. سال 1931 »لئونارد وولف« در همين 
اتاقك بود كه براي خواندن »موج ها« گريست و اين رمان را يك 
شاهكار دانست. ويرجينيا در همين اتاق براي نوشتن »سال ها« 
زجر كشيد و ساعت ها سرش را توي دستش هايش مي گرفت.

سال 1934 تعداد سيگارهايش را از روزي هفت نخ به يك 
ن��خ در روز رس��اند. و اين اتاق همان جايي اس��ت كه روز 28 
مارس س��ال 1941 صبح زود نامه خداحافظي براي »لئونارد« 
نوشت و روي ميز كنار اتاقك گذاشت. كاغذهايش را همان طور 
نامرتب كف اتاق رها كرد، برگه هاي ماشين شده آخرين رمانش 
در سطل آشغال بودند، با اين حال باز هم اتاقش مرتب بود و او 

با جيب هايي پر از سنگ راهي قعر رودخانه شد.

درب��اره الي )اصغر فرهادي( در ايتاليا هم روي 
اكران رفت. فيلم نه تنها در ايران از سوي منتقدان 
سينمايي و داوران جشنواره فيلم فجر مورد استقبال 
قرار گرفت بلكه همزمان در چندين جشنواره فيلم 
خارجي هم به نمايش درآمد و نظرات مثبت منتقدان 
خارج��ي را به خود جل��ب كرد. كمتر فيلمي پيدا 
مي ش��ود كه هم منتقد داخلي را جذب كند، هم 
منتقد خارجي را، هم پسند جشنواره هاي داخلي 
واقع شود، هم جشنواره هاي خارجي را هم در داخل 

كشور بفروشد، هم در خارج از كشور مورد توجه عموم قرار بگيرد. اما 
نكته ظريف جالبي وجود دارد و آن اينكه طرفداران فيلم اكثراً زن 
هستند يا به عبارتي به نظر مي رسد مردها كمتر با فيلم ارتباط برقرار 
كرده اند. كشف اين نكته نه چندان قطعي، زماني در نظرم جالب تر 
آمد كه متوجه شدم فيلم در خارج هم بيشتر از سوي خانم ها درك 
شده تا آقايان. چندي پيش اتفاقاً در برخورد اولي با روبرتو سيلوستري 
منتقد سينمايي روزنامه ايل مانيفستو چاپ رم بحثي بين ما درگرفت 
كه ذكرش خالي از لطف نيست. او فيلم را نپسنديده بود چون نگاه 
محافظه كارانه و رسمي فيلم در نظرش غيرمخلصانه و رياكارانه آمده 
بود. وقتي ازش پرسيدم كجاي فيلم محافظه كارانه است، گفت همين 
كه همه كاسه كوزه ها سر الي )ترانه عليدوستي( بيچاره مي شكند 
و در پايان همه خيالشان راحت مي شود كه تقصيري متوجه شان 
نيس��ت. گفتم اين طور نيس��ت. آدم هاي آخ��ر فيلم ديگر همان 
آدم هاي اول نيس��تند، از درون پوكيده اند و وجدان شان در عذاب 
است. گفت: اما اين را در فيلم نمي بينيم. در فيلم فقط مي بينيم 
كه جمع، سپيده )گلشيفته( را وادار مي كند كه به نامزد سابق الي 
)صاب��ر ابر( دروغ بگويد و وانمود كند الي هرگز از وجود او چيزي 
نگفته بود. سپيده هم با همه ناراحتي اش همين كار را مي كند و 
اين طوري به جمع ملحق مي شود. نامزد هم خود را محق مي داند 
كه الي را محكوم كند؛ در حالي كه مگر الي چه گناهي را مرتكب 
شده؟ سپيده چطور؟ چرا اينها محكوم هستند؟ گفتم چون دروغ 
گفته اند! چون الي براي ايجاد يك رابطه جديد راهي سفر شده بدون 
اينكه به كسي خبر بدهد؛ سپيده هم كه در رابطه با اين موضوع 
حرفي به همسرش نزده و تازه او هم به دور از اطلاع جمع، حتي 
الي را وادار كرده كه بازگشتش را عقب بيندازد. حرفم را قطع كرد 

و گفت: خب كدام يك از اين كارها گناه است كه 
بايد محكوم شود؟ مگر هر كس دور از اطلاع جمع 
كاري كند، بايد مجازات شود؟ گفتم: بسيار خب، 
هدف فيلم هم محكوم كردن همين نگاه اس��ت... 
اينكه فقدان يك نفر باعث شود كساني كه تا ديروز 
ب��راي هم مي مردند، ح��الا در مورد هم قضاوت و 
همديگ��ر را محكوم كنند. فيلم مي خواهد همين 
پوش��الي بودن روابط انساني را در طبقه متوسط 
نش��ان دهد. در اينجا روبرتو س��ري ت��كان داد و 
گفت: »اينها تفسير تو است. درباره الي با آن پايان محتاطش، نظم 
كهنه اي را به داستان برمي گرداند كه در جامعه شما هميشه بوده 
و هست. من متوجه انتقادي در اين فيلم نمي شوم. كارگردان بعد 
از اينكه به آدم هايش اجازه مي دهد در طول فيلم كمي ناله كنند، 
همه را مي نشاند سر جايشان. لابد چون حق نداشتند بورژوا باشند 
يا اينكه گردش و خوشگذراني و آزادي در انتخاب همسر حقشان 
نبوده. از نظر تو خود كارگردان قبل از همه، دست به قضاوت نزده 
كه حالا شخصيت هايش را مي برد زير سوال؟« اينجا معلوم بود كه 
آب من و روبرتو توي يك جوي نمي رود! اتفاقاً دوس��ت مشترك 
روزنامه نگاري هم در جمع ما بود كه چندين بار براي تهيه گزارش به 
ايران سفر كرده است. خانمي كه او هم فيلم را به اندازه من دوست 
داش��ت و معتقد بود احساس هر كس به يك فيلم براي خودش 
محترم است و نبايد زير سوال برود. باري از آنها خداحافظي كردم، 
اما همان طور كه از دفتر روزنامه بيرون مي آمدم، افسوس خوردم 
كه نتوانستم روبرتو را متقاعد كنم يا بهتر است بگويم كه با وجود 
همه آن نشانه هاي فرامتني - همان خوانش هاي بين خطي، به قول 
خودشان - كه ريختم روي دايره، باز موفق نشدم متوجهش كنم كه 
فيلمساز ايراني طول فيلم هايش با خودش است )حداقل به نسبت( 
اما پايان فيلم هايش با خدا! گاهي يك مجموعه تلويزيوني يا فيلم 
سينمايي طوري جلو مي رود كه مخاطب انگشت به دهان مي ماند 
كه فيلمساز چگونه مي خواهد اين بساط را جمع كند؛ پاياني كه هم 
معقول باش��د هم مميزي برندارد! واقعيت اين است كه درباره الي 
اتفاقاً پاياني منطقي دارد اما پاياني كه به قامت نگاه متفاوتي كه در 
فيلم جاري اس��ت دوخته نشده است. پايان فيلم از جنس آشناي 

همي��ن دو هفت��ه پي��ش ب��ود ك��ه انجمن عبرت آموزي است كه بهتر بود، نبود.
تهيه كنندگان س��ينماي مستند ايران همايشي 
برگ��زار ك��رده بودند درباره تهي��ه و توليد فيلم 
مس��تند گزارشي )يا رس��انه اي يا تلويزيوني(. با 
همه اختلاف نظرهايي كه بين شركت كنندگان 
بود، روحيه غالب يك جور به رسميت شناختن 
تلويزيون و مستند تلويزيوني و ناگزيري و حتي 
س��ودمندي كار ب��راي آن از يك س��و و ميل به 
حف��ظ وجه خلاقه، هنري و زيبايي ش��ناختي از 

س��وي ديگر بود. يك جور ميل به تعادل كه نزد همه مش��هود 
ب��ود. و حالا محمدرضا اصلاني به م��ا مي گويد اگر مي خواهيم 
مستندساز شويم، تلويزيون تماشا نكنيم، نه تلويزيون خودمان 
را و نه تلويزيون خارجي و نه اصلًا هيچ نوع رسانه تصويري، كه 
معلوم نيست منظورش چيست. )منظور سينما كه نيست؟ شايد 
اينترنت؟(  نكته قابل توجه لحن مطلق گرايي است كه در سخن 
اصلاني هست. او مي گويد اگر مي خواهيد مستندساز شويد، بايد 
اي��ن كار را بكنيد يا نكنيد يعني تنها قائل به يك نوع مس��تند 
اس��ت و غير از آن را مس��تند نمي داند. او مي خواهد بگويد تنها 
مستند تجربي و جشنواره اي براي مخاطب، مستند است و باقي 
هيچ. البته او صحبتي از اين جشنواره و تجربه نمي كند، اما اگر 
تلويزيون و مخاطب انبوهش را كنار بگذاريم، آنچه مي ماند همين 
است. بعد مي گويد به بيننده تان چيزي را كه مي داند نگوييد. در 
حالي كه اول بايد ببينيم بيننده مان كيست. براي كدام بيننده 
فيلم مي سازيم. بيننده مطلق نداريم. باز مي گويد اطلاعات عمومي 

دادن به مخاطب به درد مستند نمي خورد، چون 
به هر حال اين اطلاعات براي او قابل دسترس��ي 
اس��ت. اما چه اش��كالي دارد مستند هم يكي از 
راه هاي دادن اين اطلاعات به او باشد؟ به شيوه اي 
كه آق��اي اصلاني توصيه مي كن��د هم مي توان 
مستند ساخت و مستندهاي خوبي هم ساخت، 
اما برخلاف نظر ايشان، اين تنها راه مستندسازي 
نيست. تلويزيون هزار و يك عيب دارد با اين همه 
مي توان تلويزيون تماش��ا كرد و براي تلويزيون 
مس��تندهاي خوب ساخت. سينماي مس��تند يك گونه ندارد. 
تعريف هر يك از گونه هاي آن به عنوان مطلق مستند و تخطئه 
انواع ديگر، محدود كردن آن اس��ت. آقاي اصلاني اول مي گويد 
رسانه هاي تصويري »ريتم دروني مستندساز را به هم مي ريزد« 
و چند لحظه بعد مي گويد اين رس��انه ها »واقعيت را بازپردازي 
مي كنند، اما در مستند واقعيت به تصوير كشيده مي شود، بدون 
هيچ كم و كاس��تي.« لحن او مطلق گرا و فاقد انعطاف اس��ت. او 
با قيد »بي هيچ كم و كاس��تي« بر همه اما و اگرهايي كه درباره 
بازتاب واقعيت در فيلم مس��تند در نظريه هاي سينمايي مطرح 
است، چشم مي بندد. آيا فيلم هاي مستند واقعيت را بازپردازي 
نمي كنند؟ طبيعي است كه اين داعيه ها در چند سطر مختصر 
قابل بررسي نيست. مشكل لحن پيامبرگونه و بي چون وچراي او 
اين است كه مي تواند براي بسياري از نوآمدگان به عرصه سينما 
و مستندسازي جذاب باشد و آنها را از انديشيدن متين به كاري 

كه مي خواهند بكنند، باز دارد.

نلسون ماندلا يكي از ش��خصيت هاي كم نظير تاريخ بشري 
است. اهميت ماندلا در جمع كردن روح مقاومت و مبارزه با عرفان 
و معنويتِ دوري از قدرت اس��ت. بخش اوليه زندگي اين پيرمرد 
94 ساله كه شايد معروف ترين بخش زندگي اش باشد، مربوط به 
دوران مبارزاتش براي رهايي مردم سياهپوست آفريقاي جنوبي از 
زير بار آپارتايد بود كه در اثر مبارزات طولاني خود و همس��رش، 
راهي را براي نجات از تبعيض آپارتايد گشود و خودش يك چهارم 
قرن، 25 سال در زندان ماند تا اينكه در سال 1990 آزاد شد. اين 
بخش از زندگي او را همه به ياد داشتند. واقعاً هم در تاريخ رهبران 
سياسي و ليدرهاي مبارزات جهاني، مقاومت و سربلند در زندان 
ماندن را براي هدفي مقدس، ركورد زد. براي نيمه مقاومت ماندلا 
داستان ها نوشتند و فيلم ها ساختند. مردم آفريقاي جنوبي هم البته 
در اثر مبارزات طولاني به رهبري نلسون ماندلا آزاد شدند و پايان 
عمر آپارتايد و نژاد پرستي را جشن گرفتند و آفريقاي جنوبي جزيي 
از جامعه جهاني شد و جزيره كوچكي هم كه در نزديكي كيپ تاون، 

ماندلا در آن زنداني بود تبديل به موزه 
شد و خود ماندلا هم به صورت طبيعي 
با راي مردم س��ياه و س��فيد آفريقاي 
جنوب��ي كه حالا همه انس��ان بودند و 
نه س��ياه و س��فيد، رئيس جمهور شد. 
معمولاً تا اينج��ا پرونده زندگي ماندلا 
بس��ته مي ش��ود؛ زندگي پر هيجان و 
افتخار آفرين. ام��ا ادامه زندگي ماندلا 
بس��يار پر ارزش تر، زيبات��ر و عارفانه تر 

است. ماندلا اصلًا اصراري به انتقام نداشت و مهم تر اينكه اصلًا 
اصراري به رئيس ماندن نداشت. اين دو خصلت همان است كه 
عارفان واصل از آن به عنوان بلند ترين گام هاي عرفاني ياد مي كنند. 
ماندلا نشان داد اخلاق مي تواند انسان را مديريت كند و خدايش 
ش��ود؛ همان كه عرفا در انتظارش هس��تند و كمتر به آن درجه 
مي رسند. راز محبوب ماندن ماندلا از جنس محبوبيت چه گوارا 
است كه وقتي همراه با كاسترو توانست كوبا را فتح كند و رئيس 
بانك مركزي كوبا ش��د، همه مقاماتش را رها كرد و دوباره براي 
رهايي ملتي ديگر چريك شد و در بيابان هاي آرژانتين جان داد 
ولي بعد ها جنازه اش با تشريفات يك رئيس به خاك سپرده شد 
و حتي همه كساني كه بد بختي هاي جهان معاصر را وجود و رشد 
انديشه كمونيستي مي دانند و بد هم نمي گويند، نمي توانند در برابر 
»چه« سر تعظيم فرود نياورند. ماندلا هم نمونه ديگري است كه 
بعد از رسيدن به كرسي رياست، آن را رها كرد و اسطوره مردم 
آفريقاي جنوبي ماند. من در ايران و آفريقاي جنوبي او را ديده ام. 
واقعاً از افتخارات نس��ل ماست كه در 
دنيايي زندگي مي كند كه هنوز ماندلا 
زنده اس��ت. آقا نلسون تولدت مبارك 
باد. اخلاق مداران و انسان دوستان بايد 
به قسمت آخر پرده زندگي ماندلا توجه 
بيشتري كنند تا ارزش هاي انساني براي 
بشريت احيا شود؛ چيزي كه در دنياي 
شلوغ معاصر، بش��ريت به آن سخت 

نيازمند است. 
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نورا: گذرم افتاد به تئاتر شهر به دعوت دوست 
گرامي ام وحيد مهدي زاده كه به دستياري مشغول 
اس��ت و البته فعال است و دوست داشتني. رفتم 
به دي��دار نمايش »نورا« ب��ه كارگرداني عليرضا 
كوش��ك جلالي، بر اس��اس خانه عروسك نوشته 
»ايبس��ن«. كاري بود موج��ز و موفق. كارگردان 
زياده گوي��ي نمي ك��رد و توانايي هاي��ش را به رخ 
نمي كشيد. ميزانسن ها ساده و مفيد و در خدمت 
ارائه متن و مفهوم بودند. بازيگران همگي خوب و 

به اندازه بازي مي كردند. پيام دهكردي، پانته آ  بهرام، بهناز جعفري، 
احمد ساعتيان و رضا مولايي به جاي خود خوب ظاهر شدند. تنها 
نكته نه چندان دلچسب اين نمايش، طنزگونه تمام كردن پايان 
تلخ قصه بود كه به نظر من با بقيه كار همخوان نبود و بيشتر به 

كارهاي »ابزورد« تنه مي زد.
كاليگولا يا كابوس: چند روزي بعدتر صابر ابر را مي خواس��تم 
پي��دا كنم كه به قاعده جوانان نس��ل نو موبايلش خاموش بود و 
مكرراً كه تماس گرفتم، آن سوي خط، پيامگيري بود مودب، كه 
حقير را عملًا مي فرستاد دنبال نخود سياه و صداي موزون صابر، 
جمله اي مقفي مي فرمود: »پيام بگذاريد، تماس مي گيرم.« خلاصه 
اينكه بعد از چند روز، هنگامي كه صابر تماس گرفت، كار از كار 
گذشته، پرنده از قفس گريخته و رضا بهبودي عزيز دعوتم كرده 
بود به تماشاي كاليگولا. به صابر گفتم: »دو بليت طلبم ان شاءالله 
براي تئاتر بعدي« و صابر هم از اين بزرگواري من بسي متحول 
ش��د و بس��يار گريس��ت و موي كند و موبايل بر زمين كوبيد و 
همراه اول و ايرانسل را به شدت مذمت كرد و در رد مزاياي تلفن 
همراه خطابه اي غرا ايراد فرمود كه گويا قرار است موضوع نمايش 

بعدي اش باشد با عنوان »در مضرات موبايليات« 
بر وزن »در مضرات دخانيات«. القصه نشس��تيم 
به ديدار تئاتر كه با خميرگيري بازيگران در يك 
نانوايي آغاز مي ش��د و چونه هاي خمير در پرواز، 
بين بازيگران آميخته مي ش��د با ميزانس��ن هاي 
جذاب كه در صحنه تماشاخانه ايرانشهر خوب به 
بار نشس��ته بود. بازي صابر ابر، هنگامه قاضياني، 
رضا بهبودي و محس��ن حسيني بيشتر به چشم 
مي آمد و حركات مكانيكي و آميخته با س��كوت 
سعيد چنگيزيان در نقش غلام جذاب بود. رامبد جوان هم خوب 
بود، اما نشستنش بر صندلي چرخدار امكان حركت را از او گرفته 
بود. متن آلبر كامو را به صورت نس��بتاً ايرانيزه و همخوان شده با 
محدوديت هاي موجود تماشا كرديم و كار پر بود از حركت هاي نو 
و دلنشين. بازي صابر در بخش هايي خيره كننده بود و حركت ها و 
جابه جايي بازيگران در صحنه، پرابتكار طراحي شده بود و شايد تنها 
چيزي كه در كارگرداني كار، به رغم بازي ها و ميزانسن هاي خوب 
كمي آزاردهنده بود، طولاني بودن بخش هايي بود كه اجراي يك 
اتفاق كوچك، بيش از اندازه گسترش مي يافت و زمان طولاني آن 
بدون كاركرد كافي، به خسته شدن تماشاچي مي انجاميد. به قول 
سينمايي ها اين نمايش يك تدوين مجدد بي رحمانه مي خواهد و 
اگر همايون غني زاده از حواشي چشم پوشي كند اين نمايش در 90 
دقيقه هم مي تواند همين تاثير را بگذارد و تماشاگر هم راضي تر از 
سالن خارج شود. در پايان نفهميديم چرا اسم كاليگولا در بعضي 
جاها كابوس نوشته شده. گويا اشتباهي در تايپ صورت گرفته است. 
نتيجه: تماش��اي اين دو نمايش ارزشمند را در اين روزها به 

همه دوستان توصيه مي كنم.
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اين دومين نمايش��نامه اي است كه از»ژان 
كلود كري ير« در سال هاي اخير در صحنه هاي 
تئاتر ايران اجرا مي ش��ود. اولينش نمايش��نامه 
»دفترچ��ه ياداش��ت« ب��ود ك��ه اتفاق��اً اولين 
نمايشنامه كري ير هم محسوب مي شود و حالا 
»روال عادي« كه يكي از آخرين نمايشنامه هاي 
كري ي��ر اس��ت. نمايش��نامه عبارت اس��ت از 
گفت وگوي يك كميسر با يك خبرچين. كميسر 
با انبوهي گزارش درباره خبر چين روبه روست، 

گزارش هايي كه خبرچين مدعي  اس��ت خودش آنها را نوشته و 
عليه خودش تنظيم كرده است... در دو نمايشنامه اي كه از كري ير 
روي صحن��ه ديده ايم او به دنبال ايجاد وضعيت هاي غيرمعمول 
و در ادامه اثبات اين وضعيت  ها بوده اس��ت. چنانچه در نمايش 
دفترچه يادداش��ت هم در خانه  يك وكيل باز مي ماند ، دختري 
وارد خانه مي شود، مرد نمي تواند او را بيرون كند، در ادامه به او 
دل مي بندد و در نهايت خانه را براي دختر مي گذارد و مي رود. 
اما ميان اين دو ش��خصيت كدام يك از روال عادي خارج ش��ده 
است؟ كميسري كه مي خواهد به نامه  هاي گزارش شده رسيدگي 
كند يا خبر چيني كه خودش را لو داده و حالا مدعي اس��ت كه 
همه گزارش هايي كه عليه خود 
نوشته ساخته ذهن خود اوست. 
خبرچين اعتق��اد دارد چنين 
كاري عين روال عادي  است و 
حالا اين كميسر است كه دارد 
روال ع��ادي را بره��م مي زند. 
كميسر به خبرچيني به عنوان 
يك شغل نگاه مي كند؛ شغلي 
كه خ��ودش در آغ��از زندگي 
حرفه اي خود چند بار از س��ر 

اجبار مرتكب آن شده است. اما براي خبرچين 
اين كار نه ش��غلي براي كسب درآمد كه يكي 
از لذت هاي زندگي  اس��ت و در راه دست يافتن 
به لذت بيشتر است كه گامي فراتر برمي دارد و 
از تخلف هاي خود گزارش هاي ذهني مي دهد. 
اين در نظر نگرفتن اصل لذت از سوي كميسر 
باعث مي شود روال عادي برهم بخورد. در اصل 
اين لذت نبردن از خبرچيني مي تواند مهم ترين 
جرم كميسر محسوب شود. اين برهم زدن روال 
عادي تنها در همين سطح باقي نمي ماند. كميسر غيرعادي بودن 
انس��اني را كه چيزي از او گزارش نش��ده است درك نمي كند و 
اينچنين در يك س��طح ديگر هم روال ع��ادي را برهم مي زند. 
او در جامعه اي زندگي مي كند كه عادي ترين انس��ان ها كساني 
 هس��تند كه در معرض اتهام باش��ند. مشكوك نبودن در چنين 
جامعه اي مي تواند مصداق بر هم زدن روال عادي باشد و طبيعي 
ا ست كه  شخصيت خبرچين در مقابل اين همه غيرعادي بودن 
كميس��ر عكس العمل نشان دهد و ميزي را كه براي بازخواست 
شدن پشت آن نشسته  است به ميز مبارزه تبديل كند. ناگهان 
اين كميس��ر اس��ت كه بايد در مقابل اين همه غيرعادي بودن 
پاسخگو باشد. محمدرضا خاكي براي اجراي متن مطمئن ترين 
راه را انتخاب مي كند. او مي داند به سمت تئاتر متن محور حركت 
كرده اس��ت. پس تلاش مي كند در مقابل جريان متن س��نگ 
نيندازد. اجازه مي دهد متن به س��ادگي در مقابل تماش��اگران 
جاري ش��ود. مهم ترين تلاش او س��الم نگه داشتن راه ارتباطي 
مخاطب با متن اس��ت. براي اين كار داشته ها و امكانات خود را 
به حداقل مي رس��اند. سعي مي كند منابع پارازيت را به حداقل 
برس��اند. اينچنين مخاطبان اين نمايش در تالار سايه بي آنكه با 
يك شاهكار روبه رو باشند لحظات دوست داشتني اي را با اجراي 
خاكي از متن كري ير تجربه مي  كنند؛ يك لذت ساده و كوچك. 

مشق روز:  به خاطر اجراي »روال عادي« به كارگرداني محمدرضا خاكي

همان لذت كوچك
مهدي ميرمحمدي

21 ميليون دلار در نخستين روز اكران »آغاز«
خبرآنلاين: تريلر سوررئاليستي 
»آغاز« به كارگرداني كريستوفر 
نولان جمعه در نخس��تين روز 
اك��ران در امريكاي ش��مالي به 
فروش بسيار خوب 21/3 ميليون 
دلار دس��ت پيدا ك��رد. لئوناردو 
دي كاپريو، كن واتانابي، الن پيج، 

ماريون كوتيار، مايكل كين و جوزف گوردون- لويت در اين پروژه 
160 ميليون دلاري بازي مي كنند كه در 3792 سينما روي پرده 
رفته است. »آغاز« كه توليد استوديو برادران وارنر است، جمعه در 
اولين روز اكران 21/3 ميليون دلار فروش داشت كه سه ميليون 

دلار آن در نمايش هاي نيمه شب حاصل شد.

نمايشگاه عكس درويشيان 
نمايشگاه عكس زهرا درويشيان روز پنجشنبه، 31 تير، ساعت 
16 در گالري آتش��زاد افتتاح مي شود. همچنين در اين روز يك 
اثر »ويدئوآرت« متش��كل از چهار قاب نيز به كارگرداني عكاس 
پخش خواهد شد. زهرا درويشيان فارغ التحصيل كارشناسي ارشد 
عكاس��ي از دانشگاه هنر و دانشجوي سينماي كاپيلانوي كانادا 
است. درويشيان تاكنون سه نمايشگاه انفرادي نقاشي، عكاسي و 
ويدئوآرت برگزار و در چندين نمايشگاه گروهي داخلي و خارجي 
نيز شركت كرده است. در اين نمايشگاه 36 قطعه عكس با تكنيك 
فتوبلاژ در ابعاد 60×40 در معرض ديد عموم قرار مي گيرد. اين 
نمايشگاه تا 6 مرداد از ساعت 4 الي 7 در گالري آتشزاد واقع در 

خيابان ونك، خيابان توانير، پلاك 23 برپا خواهد بود.

اكران فيلم هاي خاطره انگيز
 دهه 60 در ماه رمضان

مهر: مدير پرديس سينمايي ملت از تلاش براي اكران فيلم هاي 
خاطره انگيز دهه هاي 60 و 70 در طرح »اذان تا اذان« خبر داد. 
اميرحسين علم الهدي در اين باره گفت: »سعي داريم امسال و در 
قالب طرح »اذان تا اذان« فيلم هاي مهم و خاطره انگيز دهه هاي 
60 و 70 مثل »هامون« را براي جواناني كه فرصت تماشاي اين 

فيلم ها را روي پرده نداشته اند نمايش دهيم.  

مي گوييد چرا مي نويس��م؟ نوشتن امري شخصي نيست، 
اگر اين بود مي نوش��تيد و بعد در كشوي ميز تحريرتان باقي 
مي ماند و بعد حق داش��تيد كه نوشتن را امري شخصي تلقي 
كنيد و بعد هم درباره آن خود را ملزم به توضيحي ندانيد، اما 
وقتي كس��ي براي خريدن ترشحات ذهن شما پول مي پردازد 
و بع��د هم وقت صرف خواندنش مي كن��د، حق دارد كه اين 
س��وال را مطرح كند و احتمالاً تو نويس��نده هم وظيفه داري 
پاسخگو باشي، حداقل براي يك بار، بعد آن را مي توان سپرد 
به داس��تان ها و گفت به اين دليل كه نوش��ته هايم شهادت از 

اين مي دهند كه براي چه مي نويسم؟
من پاس��خ روشني براي دليل نوش��تنم دارم. خوب يا بد 
نوش��تن، كسب و كار من اس��ت؛ مي نويسم براي اينكه ذهن 
من تم��ام روز فانتزي مي بافد، تصويرها را به هم گره مي زند 
و از ته آن داس��تاني درمي آورد كه من مي توانم خودم را مرد 
داس��تان فروش بدانم. دنياي من اين اس��ت، نوش��تن است و 
هي��چ وقت نمي توانم خودم را راضي كن��م كه در اين دنياي 
پر از فانتزي داس��تان نبافم و يك گوش��ه آنها را تلنبار كنم، 
چ��ون كه ذهن و روانم طاقت اين بار س��نگين را ندارد، بايد 
اين بار را زمين بگذارم و چه راهي بهتر از نوش��تن؟ حالا هم 
كه بالاخره نيم بند خواننده  اي براي اين تخيلاتي كه يك سر 
سررشته آن در همين دنياي واقعي اطرافم است، پيدا كرده ام. 
دل��م مي خواهد، به خيابان بزنم، ه��ر آنچه را مي بينم، ببلعم 
و بع��د اين بلعيده ها، با خيالپردازي ها و داس��تان پردازي هايم 
خميرمايه اي شوند و داستاني مثل نان داغ را روي كاغذهاي 

كاهي زمين بگذارم.
اين زندگي و ش��يوه زندگي مال امروز و ديروز نيست، از 
15 س��الگي فهميدم كه راه ديگري براي زندگي كردن ندارم، 
ان��گار نوش��تن بادي بود كه به جان و روان��م مي خورد و تازه 
مي ش��دم. نمي توانم ادع��ا كنم كه از همان اول بار ش��اهكار 
خل��ق مي كردم، اما حس و حال نوش��تن برايم از آن زمان تا 
امروز عوض نشده است، هرچند حالا نوشتن شور ديگري در 
من برمي انگيزد، هرچند حالا خودم را نه يك سياستمدار، نه 
يك فيلسوف و نظريه پرداز، بلكه فقط فقط آدمي مي دانم كه 

نوشتن شغل اوست.
از آن روزهاي��ي كه در كوچه پس كوچه هاي ليما ولو بودم 
و ب��راي روزنامه هاي دس��ت چندمي و بعد ه��م »لاكرونيكا« 
گزارش هاي حوادثي از آشغال دزدي مي نوشتم يا گزارش هاي 
جنايي كه  آب و تاب ش��ان مي دادم. نوشتن برايم مساوي بود 
با بودن، حالا هر خزعبلي كه بود حس وجود داشتن را در من 
برمي انگيخت. بعدها ياد گرفتم كه اين حال خوب را بپرورانم و 
از مشتي واژه بدل شان كنم به نوشته اي جاندار. اما همچنان 
درد، همان است يعني نوشتن و خود نوشتن است كه ذهن و 
جانم را آرام مي كند، درس��ت مثل عيشي زميني و در خلوت 

كه پس از آن مي توان بي وزني را لمس كرد.
گاهي اين حس را مي توانم بعد از نوش��تن يك يادداشت 
روزانه پيدا كنم، ش��ايد نه به همان غلظتي كه بعد از نوشتن 
يك داستان، اما بالاخره مسكني است براي روحم، حالا شايد 
با مقدار مصرفي كمتر. دوس��تانم مي گويند نوشتن در ستون 
روزان��ه ال پائيس وقت تلف كردن اس��ت، ش��ايد براي اينكه 
نمي دانن��د چه وابس��تگي به اين نوش��تن وج��ود دارد. ذهن 
خيالپرداز هرقدر هم كه تخيلي قوي داش��ته باشد، ياراي هر 
روز داس��تان نوشتن نيست. اما چيزهاي زيادي براي نوشتن 
ه��رروزه وجود دارند، چون زندگي هر روز جريان دارد و اين 
جريان روزمره هر روز سوژه دستت مي دهد و ذهنت را مشغول 
مي كند؛ از ماجراهاي كنگو بگير تا جنگ عراق، تا كشتار روسيه 
در خاك گرجستان، هر كدام باري را به ذهن تحميل مي كنند 
و نوش��تن دواي آرامش اين درد است. براي اينكه دست آخر 
اين نوشتن نيست كه اين درد را مي آفريند. اين دنياي بيرون 
از چهارديواري خانه و ميز اس��ت و اين دنياي پرحادثه آنقدر 
اهميت دارد كه نگذارد نوشتن يك روز رهايت كند. هرچند، 
وقت نوشتن با آزادي تام و تمام قلم را مي سرانم روي كاغذ، اما 
براي اين نوشتن به تكيه گاهي محكم نياز دارم و اين تكيه گاه 
فعلًا هر روز در حركت است و زنده، پس تا هست و من زنده 

هستم، كسب و كار من هم ادامه دارد.


