
نگار اسكندرفر )طهران، تهران(

زيبانمايي‌و‌سياه‌نمايي‌اغراق‌آميز
مانلي فخريان

فيلم هايي كه در جشنواره 
فيلم فجر امسال به نمايش 
درآمد نظارت و ديدگاه هاي 
گوناگوني در پي داش��ت. 
بسياري فيلم ها را بي عيب 
و خاص دانستند و عده اي 
ديگر آنها را مورد نقد قرار 
دادن��د. در اي��ن بين يكي 
از فيلم هاي پرس��ر و صدا 
فيلم دواپيزودي طهران، تهران كاري مشترك از كرم پور 

و مهرجويي بود.
- آخري�ن فيلم ايراني كه ديديد چه بود و نظرتان 

درباره اين فيلم چيست؟
فيلم طهران، تهران به كارگرداني داريوش مهرجويي و 
مهدي كرم پور. اين فيلم قرار بود در سه اپيزود ساخته شود 
كه متاسفانه با درگذشت سيف الله داد به ساخت دو اپيزود 
ختم ش��د؛ دو اپيزود كاملًا متفاوت كه به لحاظ داستاني 
ربطي به هم نداشتند. و اگر بخواهم در قياس با يكديگر 
درب��اره آنها حرف بزنم تنها مي توانم در باب تفاوت كلي 
آنها بگويم. به نظر مي رسد فيلم در جهت معرفي تهران يا 
زندگي در تهران ساخته شده. فيلم داريوش مهرجويي در 
فضايي رنگين و كارت پستالي قصه نسلي را روايت مي كند 
كه بار تغييرات عظيم اجتماعي بر دوش شان است و حالا 
كه س��ني از آنها گذشته، در دنيايي پر از شور زندگي به 
س��ر مي برند. اما فيلم مهدي كرم پور داستان نسلي است 
كه نقشي در ايجاد اين تحولات نداشته اند، ولي با مشكلات 
زندگي در فضايي دست و پنجه نرم مي كنند كه زندگي را 
بر آنها سخت و تلخ مي كند. اگر هدف فيلم معرفي تهران 
باشد در فيلم مهرجويي شاهد شهري زيبا هستيم كه بار 

دراماتيك فيلم به ياري اين تماشاي دلنشين مي شتابد.
ولي در فيلم دوم بيش��تر به طرح مشكلاتي پرداخته 
مي ش��ود كه فقط ويژه تهران نيس��ت. ب��راي يك گروه 
موسيقي كه درگير مجوز و اجرا و... هستند. در هر شهري 
مي تواند مش��كلات مشابه وجود داشته باشد. به هر حال 
هر دو اپيزود به فراخور داستان فيلم فضاهايي متفاوت را 
به نمايش مي گذارند كه در فيلم اول زيبا و دلنشين و در 

فيلم دوم تلخ و خاكستري است.
- باور پذيري فيلم چقدر بود؟

قطعاً تهران نه مثل فيلم اول آنقدر خوب و گل بلبلي 
است نه مثل فيلم دوم آنقدر فاجعه آميز و بد. فكر مي كنم 
موضوعات در هر دو فيلم كمي غيرواقعي و آرماني جلوه 
داده شده است. روابط انساني حاكم بين افراد در فيلم اول 
به دل مي نشس��ت يا حداقل حس نياز آدم را به تماشاي 
روابط شيرين بين انسان ها اقناع مي كرد و دلش مي خواست 
آن را باور كند. و در فيلم دوم در قصه جانبي رابطه دختر با 
پدري سنتي، كاركردي كه داشت تضاد موجود بين نسل 
جوان با نسل قبلي را نشان مي داد كه مي توانست شكاف 
بين دو نس��ل و رودررويي سنت و مدرنيته را به نمايش 
بگذارد و درگيري هاي آدم هاي قصه دوم را باورپذير كند. 
اصولاً زيبانمايي و سياه نمايي هر دو اپيزود كمي اغراق آميز 

به نظر مي رسيد.
- ترجي�ح مي دهي�د در منزل فيل�م ببينيد يا در 

سينما، چرا؟
من دوست دارم در سينما فيلم ببينم زيرا تماشاي فيلم 
روي پرده لذت ديگري دارد. با توجه به گرفتاري هاي زيادي 
كه دارم سعي مي كنم در جشنواره ها و موقعيت هايي كه 

پيش مي آيد فيلم هاي ايراني را ببينم.
- مشكل سينماي ايران در چيست؟

بررس��ي مشكلات س��ينماي ايران بر عهده متوليان 
امر اس��ت. به نظر مي رس��د بايد در اين مورد پژوهش و 
كارشناسي انجام گيرد. اما يكي از مشكلات عمده اجرايي 
در س��ينماي ما فيلمنامه اس��ت. مشكل سينماي ما در 
نداشتن فيلمنامه خوب است. زيرا غالباً فيلمنامه نويس در 
چارچوب محدوديت هاي ناگزير، دست به نوشتن مي زند. 
دس��ت نويسنده براي نوشتن آنچه در ذهن دارد چندان 
باز نيس��ت. نوشتن نوعي خلاقيت است. بديهي است كه 
بروز خلاقيت نيازمند فضاي مناس��ب است كه متاسفانه 

فيلمنامه نويسان ما دچار اين محدوديت هستند.

چنين هزينه اي را بدهد. بيش از صد كانال تلويزيوني جشنواره 
كن را پوشش مي دهند. تعداد زيادي مطبوعات و منتقدان مهم 
دنيا به اين مقوله توجه مي كنند. اگر شما مي خواهيد در اين 
عرصه موفق باش��يد بايد كالاي ارزشمند هنري را با ساپورت 
مال��ي و مديريتي ارائه كنيد. ن��ه اينكه دولت چنين كاري را 
بكند. اتفاقاً هر وقت دولت ها وارد چنين عرصه هايي مي شوند 
بلافاصله نس��بت به آن واكنش نشان داده مي شود. فقط آنها 
بايد از ظهور اي��ن پديده هاي هنرمندانه حمايت كنند و اين 
پديده ها بايد از دل جريان طبيعي بيرون بيايد. فعلًا آن جريان 
طبيعي به نظر من وجود ندارد. شما مثلًا همين جشنواره فجر 
امسال را نگاه كنيد، فقط دو فيلم بود كه تهيه كننده غيردولتي 
داش��ت و توانست جوايزي از آن خود كند. آن دو فيلم چهل 
سالگي و آل بودند. اين يعني چي؟ كل جوايز جشنواره فيلم 
فج��ر را فيلم هاي دولتي گرفتند. خب در اين ش��رايط معلوم 
است كه اين سينما در عرصه بين المللي نمي تواند موفق باشد.
اطباي�ي: من هم مي خواهم دو نكته را بيش��تر توضيح 
دهم. يكي اينكه در دهه 70 شمسي  اوج موفقيت فيلم هاي 
ما بود. چون آن سيستم متمركز فارابي در عرضه بين المللي 
فيلم ها وجود داش��ت، يعني هم ض��رورت زمان بود، هم كار 
كارشناس��انه صورت مي گرفت و البت��ه اقدامات موازي و به 
نظر من غيرحرفه اي ديده نمي ش��د. ولي بعد متاسفانه خود 
فارابي هم اش��تباه عمل ك��رد. يعني همان دوره اي كه آقاي 
بهشتي از فارابي رفتند زماني بود كه فارابي بايد فعاليت هاي 
بين الملل��ي خود را در اوج به بخش خصوصي انتقال مي داد. 
ولي ما با آن اش��تباه بزرگ تاريخي روبه رو ش��ديم كه ديگر 
نهادهاي رس��مي و دولتي وارد عرصه ش��دند و اصلًا فضايي 
براي بخش خصوصي نماند. ما موفق بوديم،  درس��ت اس��ت،  
س��ينماي نوين ايران همزمان با س��ينماي نسل پنجم چين 
بود. هر دو با هم ش��روع كردند ولي آنها خيلي جلوتر رفتند 
ولو اينكه توانستند به موفقيت هاي اقتصادي هم دست پيدا 
كنند ولي ما به موفقيت هاي اقتصادي هم نرس��يديم. يعني 
اين اش��تباه را داشتيم كه فارابي روي موفقيت هاي فرهنگي 
تمركز بيشتري داشت و اجازه ندادند بخش خصوصي اساساً 
رش��د پيدا كند. س��وال من اين است كه چرا بعد از 25 سال 
تعداد افرادي كه در عرصه پخش و بازاريابي بين المللي فيلم 
فعال هس��تند همچنان از انگشتان دست  كمتر است و غالباً 
همان افرادي هستند كه در بخش بين الملل فارابي مشغول 

به كار بودند؟ چرا هيچ نيروي متخصصي پرورش پيدا نكرده؟ 
چرا نهادهاي رسمي و دولتي از اين فرصت ها استفاده نكردند 
و كارگاه آموزشي براي پرورش اين نيرو برگزار نكردند؟ خانه 
سينما چرا اهمال كرده؟ در حالي كه در طول اين سال ها يكي 
از مهم ترين وظايفش مي توانسته برگزاري چنين كارگاه هايي 
باش��د؟ چرا بخش خصوصي سينماي ايران روي اين موضوع 
س��رمايه گذاري نمي كند؟ اين يك مش��كل تاريخي اس��ت. 
يعني اساس��اً فكر مي كنيم در سينماي ما سرمايه گذاري را 
ت��ا نقطه پاي��ان توليد داريم و بعد از آن براي پخش و عرضه 
برنامه ريزي نمي كنيم. اگر فيلم هاي امريكايي بازار جهاني را 
به دس��ت گرفته به خاطر اين است كه متوسط هزينه توليد 
فيلم امريكايي صد ميليون دلار است.  و اين صد ميليون دلار 
60 درصدش هزينه توليد فيلم است و 40 درصد ديگر يعني 
40 ميليون دلار هزينه بازاريابي و پخش اين فيلم هاست. پس 
بي جهت نيس��ت كه بازار تحت سلطه سينماي امريكا است. 
چون فرمول را مي دانند ولي ما نه بخش خصوصي مان حاضر 
به سرمايه گذاري است نه نهادهاي دولتي اين تخصص را دارند. 
- فكر مي كنيد بخش خصوصي ما اين قدرت را دارد كه 

بتواند در اين عرصه سرمايه گذاري كند؟
اطبايي: حتماً دارد. چطور ش��ركتي مانند فيلميران اين 
س��رمايه گذاري را مي كند ك��ه در بازار كن حضور پيدا كند، 
و چند نفر را به جش��نواره كن اع��زام كند ولي صرفاً مي آيد 
فيلم هاي تحت قرارداد پخش داخلي خودش را آنجا به نمايش 
مي گ��ذارد. اين يك نگاه غيرحرفه اي اس��ت. آنها دارند اين 
سرمايه گذاري كوچك را انجام مي دهند ولي نه در راه درست. 
راه درس��ت اين اس��ت كه آنها يك نيروي متخصص پرورش 
دهند، سرمايه گذاري كنند و به طور مستقل در جشنواره هاي 
مختلف حضور داش��ته باشند. ولي اين اتفاق نمي افتد. يعني 
به غيرحرفه اي ترين ش��كل اين سرمايه گذاري اندك را انجام 
مي دهند.  درباره اين انگ سينماي جشنواره اي به نظرم  يك 
مس��اله ساده را مورد غفلت قرار مي دهيم. مايي كه اينجا در 
ايران و با همين منابع محدود، به س��ادگي درباره س��ينماي 
امريكا، يا هر كشور ديگري نظر مي دهيم، به واقع  چه بخشي 
از سينماي امريكا يا فرانسه يا كره را مي بينيم؟ تنها و تنها، 
20 درصد توليدات سينماي امريكا بازار دنيا را تحت سلطه 
قرار داده  اند يعني آن چيزي كه به عنوان سينماي سلطه گر 
امري��كا از آن ياد مي ش��ود 20 درصد توليدات يك س��الش 

حاشيه پررنگ تر از متن باشگاه غيرسينمايي ها
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خبر

به مناسبت سالروز تولد عزت الله انتظامي و رضا كيانيان

به‌احترام‌هنر »من آن غول زيبايم كه در استواي زمين ايستاده است.«1
 ب��ه هر دو مي گويند آقاي بازيگر. بيراه هم ش��ايد نگويند. 
چرا كه يكي آقاي بازيگري نس��ل اول بازيگران سينما است و 
دومي چهره شاخص نسل بعدي. پس اين را هم بايد گذاشت 
به حس��اب ب��ازي روزگار كه هر دو- رض��ا كيانيان و عزت الله 

انتظامي- در يك ماه به دنيا آمده اند، با يك روز اختلاف. 
اما نزديكي و تشابه روز و ماه تولد تنها چيزي نيست كه رضا 
كيانيان و عزت الله انتظامي را در كنار هم قرار مي دهد. تشابهات 
ديگري هم مي شود پيدا كرد. مثلا؟ً مثلاً اينكه هر دو كارشان را 
از تئاتر شروع كرده اند و در سال هاي فعاليت شان در سينما هيچ 
كدام س��تاره نبوده اند،  بلكه بازيگر بوده اند. هيچ كدام يك شبه 

 به شهرت نرسيده اند و هيچ كدام گرفتار حاشيه ها نشده اند.
شروع كار عزت الله انتظامي با واريته بهاري اثر پرويز خطيبي 
بود ولي با »گاو« مهرجويي بود كه خوش درخشيد. بعد هم كه 
آقاي هالو بود با همبازي قديمي اش علي نصيريان. اما كيانيان با 
حميد سمندريان سينما را شروع كرد. با حضور در تنها فيلم او 
كه خوب ديده نشد تا بعد از سه چهار فيلم رسيد به كيمياي 
احمدرضا درويش. در واقع نقطه شروع كار كيانيان در سينما 
را بايد از همين كيميا دانست؛ كيميايي كه يك طرفش خسرو 
شكيبايي بود و طرف ديگرش بيتا فرهي و ايستادن كنار اين 
دو بازيگر كار س��ختي بود. كاري كه كيانيان البته توانست از 

پس آن بربيايد. 
عزت الله انتظامي و رضا كيانيان هر موقعيتي را كه تاكنون 
در سينما به دست آورده اند به خاطر قابليت هايشان بوده است؛ 
قابليت هاي��ي كه در قالب بازي هاي منطقي و منحصر به فرد 
تعريف شده اند. از سوي ديگر هر دو آنها با پشتوانه اي پر و پيمان 
از تئات��ر آمده اند. در واقع وجه تمايز اين دو بازيگر و بازيگران 
ديگري اين است كه آنها با كوله باري پر، از تئاتر به عرصه سينما 
آمده اند و به خاطر همين حرف هاي زيادي براي گفتن دارند. 
اگرچه كارنامه و زندگي عزت الله انتظامي بارها و بارها مرور 
شده است ولي هنوز حرف هاي ناگفته بسياري است كه از زبان 
آقاي بازيگر بايد شنيد. از مصائبي كه سر فيلم هامون كشيد 

توضي�ح: س�خنان آقاي محمد اطبايي در قس�مت اول 
ميزگرد بدون ويرايش منتشر شده بود كه بدين وسيله 

از ايشان و خوانندگان محترم عذرخواهي مي كنيم.
---

 - از زماني كه حضور بين المللي س�ينماي ايران شدت 
گرفت و طعم گيلاس كيارس�تمي نقط�ه اوجش بود، از 
همان زمان هم به موازات آن يك تفكري بين مسوولان 
سينمايي و كساني كه به آن بازار راه نداشتند به هر دليلي 
ش�كل گرفت كه باعث شد لفظ سينماي جشنواره اي يا 
جشنواره پس�ند را به ش�كل يك اتيكت به فيلم هايي 
از اين دس�ت اطلاق كنن�د. آن تفكر كه معتقد بود اين 
فيلم ها سياه نمايي مي كنند و واقعيت ايران را به شكلي 
اغراق ش�ده و س�ياه نش�ان مي دهند حالا در سال هاي 
اخير دارد اين نگاه را نهادينه مي كند. فكر مي كنيد اين 
نگاه چقدر روي وضعيت فعلي سينماي ايران تاثيرگذار 

بوده است؟ 
رئيس�يان: طعم گيلاس درس��ت در زمان رياست آقاي 
ضرغامي به كن ارس��ال ش��د. يعن��ي در آن دوره هم اينقدر 
ما عقبگرد نداش��تيم. به نظر من نوعي عدم آگاهي نسبت به 
افتخاري مثل گرفتن جايزه اول جشنواره كن يا هر جشنواره 
مهم ديگري وجود دارد. و چون جامعه آگاه نيست حساسيتي 
هم نس��بت به آن ن��دارد بنابراين مديران مي توانند س��لايق 
خودشان را تحميل كنند. البته ديشب من ديدم خوشبختانه 
آقاي س��جادپور مي گفت ما بايد در جشنواره ها حضور داشته 
باشيم.  اين خودش يك گام مثبت است چون نمي توانيم حضور 
نداشته باشيم يعني اگر كسي بخواهد هم نمي شود. شما با يك 
نگاه داخلي كه نمي توانيد ديپلماسي بين المللي را اداره كنيد. 
اين اصلًا ش��دني نيست. براي به وجود آوردن اين نوع سينما 
باز بايد يك بار ديگر مسائل مرور شود ولي مرور كارشناسانه 
نه مرور سياس��ي. چرا مثلًا دولت چين در دهه 80 فيلم هاي 
كس��ي مثل ژان��گ ييمو و چن كايگه را در داخل كش��ورش 
ممنوع مي كرد ولي همان ها را به جشنواره ها مي فرستاد. خود 
كشور چين هم پولش را مي داد چون آنجا سينماي خصوصي 
وجود نداشت. چرا برايشان مهم بود كه هر جور شده به اسم 
كش��ور چين جايزه بگيرند ولو به وسيله فيلمي كه در كشور 
خودش��ان توقيف است؟ چرا س��ينماي امريكاي جنوبي دارد 
روي موضوعات��ي كار مي كن��د كه نقد در تاريخ معاصرش��ان 
اس��ت و بودجه ها را خود دولت ه��ا در اختيار اين فيلم ها قرار 
مي دهند؟ همين فيلم آرژانتيني كه امسال اسكار گرفت نقد 
بسيار مستقيم و تكان دهنده راجع به حكومت آرژانتين دارد. 
اينها مس��ائلي است كه مهم است. اگر كشوري مي خواهد در 
عرصه جشنواره هاي مهم كه خيلي تاثيرگذارند موفق باشد بايد 

تا بلاهايي كه سر حاجي واشنگتن علي حاتمي و روز فرشته 
بهروز افخمي بر س��رش آمد. فقط در اين صورت اس��ت كه 
مي توان فهميد چرا عزت الله انتظامي امروز بر چنين جايگاهي 
در س��ينماي ايران تكيه زده است. رضا كيانيان نيز تقريباً راه 
پرفراز و نشيبي  را گذرانده است تا به جايي كه الان هست برسد. 
 اگرچه كيانيان در ذهن نسل ما با پاتال و آرزوهاي كوچك 
بود كه ش��كل گرف��ت. بعضي هايمان كمابي��ش از قيافه اش 
ترسيديم. ذهن كودكانه اي كه اگرچه فيلم هاي كودكانه زيادي 
در خاطره اش نداشت اما همان هايي هم كه بود بي نظير بودند. اما 
براي شناختن و درك عزت الله انتظامي بايد بزرگ تر مي شديم. 
بايد مي نشستيم پاي حرف بزرگ تر هايمان كه از »گاو« حرف 
مي زدند يا از »كرگدن« و از كس��ي به نام انتظامي كه چه در 

فيلم، چه در روي صحنه خوش درخشيده بود.
اما  ما انتظامي را شايد با اجاره نشين ها شناختيم. شمايلش 
شمايل پدربزرگ ها يا اصلًا خان عموهاي بي اعصاب خودمان 
بود. آدم هاي بداخلاقي كه در اوج كج خلقي ها، مهرباني شان آدم 
را غافلگير مي كرد. بعد نوبت ناصرالدين شاه آكتور سينما رسيد و 
البته هزاردستان تا عزت الله انتظامي را براي ما آدم ديگري كند. 
كسي كه با بقيه فرق مي كند. كسي كه قدر خودش را مي داند. 
آژانس شيشه اي هم براي نسل ما چيز ديگري بود. زل زده 
بوديم به پرده سينما هاج و واج و به خودمان مي گفتيم نگاه 
كن. آل پاچينو و رابرت دو نيرويمان رو در روي هم چه بازي اي   
مي كنند. آژانس شيشه اي براي ما خيلي چيزها را عوض كرد. 
خيلي حرف ها را كه تشنه شنيدنش بوديم شنيديم و  ناگفته ها 
برايمان گفته شد. اين جوري شد كه حساب رضا كيانيان   براي 
ما جدا شد. رفت جزء دسته آدم هايي كه مي شد بهشان اعتماد 
كرد. مي شد درست مثل انتظامي به اعتبار اسم شان رفت و فيلم  

را ديد و   پشيمان نشد. 
  يك بار بهمن فرمان آرا در مراسم بزرگداشت رضا كيانيان 
گفت��ه بود:  »راب��رت دونيرو از جمله بازيگران دس��ت دوم در 
سينماي جهان است. در سينماي ايران هم رضا كيانيان جزء 
بازيگران دست دوم به شمار مي آيد. در نتيجه در هر نقشي كه 
بازي مي كند، سعي مي كند در آن نقش حل بشود. به همين 
دليل هم او در كتاب »شعبده و بازيگري« معتقد است بازيگر 
ش��عبده باز است و تماشاگر را با بازي اش مسحور مي كند. اگر 
نمايش »حرفه اي ها« به كارگرداني بابك محمدي را ديده باشيد، 
مي بينيد كه به مدت دو ساعت تماشاچي را ميخكوب مي كرد.«

او كيانيان را مخترع دانسته بود چون حرفه بازيگرداني را 
براي اولين بار ارائه كرده است.

اين خصوصيت يعني حل ش��دن در نق��ش را به راحتي 
مي توان به عزت الله انتظامي هم نس��بت داد مخصوصاً اينكه 
خود او بارها و بارها در مصاحبه هاي مختلف اش تاكيد كرده 
كه هيچ وقت اهل بازي كردن يك نقش نيس��ت. او نقش ها 

را زندگي مي كند. 
امسال در روز تولد عزت الله انتظامي او در ايران نيست و رضا 
كيانيان تازه از بازي در تئاتر »پروفسور بوبوس« فارغ شده است. 
براي عزت الله انتظامي در اين س��ال ها بارها بزرگداش��ت 
برگزار ش��ده است. او فعاليت هاي صنفي را در برنامه اش قرار 
داده است؛ از رياست هيات مديره خانه تئاتر تا حضور پرتلاش 
در موزه سينما، و جوانان را بيش از همه تشويق  مي كند   و 
حتي مي گويد دوست داشتم يك جوان از زندگي ام فيلم بسازد 
و اين اتفاق افتاده است؛ »...و گاهي  آسمان آبي«. و شايد تا پايان 
تابستان اكران شود.  و او مردي است كه براساس اعتقادش رفتار 
كرده اس��ت: »معتقدم هنرمند براي حضور ماندگار در عرصه 

هنر نياز به دانش كافي در اين عرصه دارد.« امسال او در فيلم 
جرم كيميايي بازي مي كند.

اما رضا كيانيان يادمان نمي رود. او در اين سال ها بارها و بارها 
گفته است آرزو دارد در نمايش »مردي كه زياد مي دانست« به 
كارگرداني »بهمن فرمان آرا« بازي كند. البته اين تنها آرزوي 

ناتمام او در تئاتر نيست. 
ب��ه ق��ول خودش   بعد از ش��ش س��ال در تئات��ري بازي 
ك��رده: »اما هنوز هم ته دلم خوش��حال نيس��تم، چون بايد 
هرس��ال يك تئاتر كار كنم و برنامه س��ال آينده ام را بدانم نه 
اينك��ه هر روز فقط برنام��ه  همان روزم را بدان��م. در هرحال 
ت��ا وقتي زنده ام كار مي كنم، اما همچنان خوش��حال نخواهم 
ب��ود. فرمان آرا »ظلمت در نيمروز« را هم پيش��نهاد كرد و با 
اينكه  نمايشنامه  مجوز داشت، اما باز هم به نتيجه نرسيد.« 
 البته ش��ايد اميدوار باشيم او را سال ديگر روي صحنه ببينيم 
چرا كه انگار بعد از مدت ها آرزوي حميد سمندريان براي اجراي 
نمايش »گاليله« در حال تحقق است.  كيانيان در اين سال ها 
به فعاليت هاي ديگري هم در كنار بازيگري مش��غول است؛ از 
ساختن مجسمه هاي چوبي تا عكاسي. اما نوشتن كتاب هاي 
گوناگون درباره بازيگري تا تاكيدش بر اينكه »بازيگري را بايد 
آموخت« به سرانجام برسد. اما يكي از نكته هاي مهم عقايد او كه 
مي توان بر آن تاكيد كرد  اين است: »نبايد هنر را وسيله دانست 
زيرا فهم هنر را از دست مي دهيم. اين باعث مي شود ماندگاري 
يك اثر را مورد توجه قرار ندهيم و فقط به تاثيرات لحظه اي آن 
توجه كنيم. اثري كه ماندگار مي ش��ود به سرچشمه هاي ذات 
بشر نزديك شده است.« و اگر فيلم »صد سال به اين سال ها« 
ساخته سامان مقدم  اكران مي شد او را باز هم بر پرده سينما 

در نقشي موثر مي ديديم. 
به خاطر همين چيزها اس��ت ش��ايد كه اين دو بازيگر از 
چهره هاي شاخص بازيگري سينماي ايران هستند. سينمايي 

كه  گاهي اجازه نفس كشيدن به بزرگانش را نمي دهد. 
پي نوشت:

1- مصرعي از شعر عقوبت سروده  احمد شاملو

است. حالا چه غلط، چه درست از آن بخش سينما به عنوان 
سينماي ملي ياد مي شود. خب اين بخش از سينماي ما در 
جشنواره ها ديده مي شود،  شما بگوييد سينماي جشنواره اي، 
اما همه دنيا مي گويند س��ينماي ملي ايران. هر سينمايي در 
جهان ش��امل آثار تجاري، مستقل، هنري و حتي پروپاگاندا 
است اما تحليلگران و سينمادوستان بر اساس توليداتي كه در 
كشورهاي ديگر به نمايش درمي آيند، سينماي يك كشور را 
بررسي مي كنند. و البته كيفيت اين حضورها هم اهميت دارد. 
مگر كم بوده هفته هاي فيلم ايران طي همه سال هاي گذشته 
در تمامي كشورهاي دنيا؟ چرا فيلم هاي اين هفته هاي فيلم را 
به عنوان سينماي ملي ايران قلمداد نكرده اند و چرا سينماي 
نوين ايران و چهره هاي ش��اخص آن مانند عباس كيارستمي 

در محافل آكادميك تدريس مي شوند؟ 
-الان س�ينماي ايران بضاعت اي�ن را دارد كه با همين 
فيلم هايي كه الان دارد توليد مي شود همان بازار منطقه اي 
را پوشش دهد؟ و اصلاً دولت به بخش خصوصي يا خانه 
س�ينما اج�ازه مي دهد چنين ب�ازاري را ب�راي خودش 

تعريف كند؟
رئيسيان: نكته مهمش اين است كه اين فيلم ها سفارش 
ندارن��د. اتفاقاً كارگردان ه��اي خيلي هنري اي��ن فيلم ها را 
مي س��ازند. در ايران هم پيش��نهاداتي از اين دست زياد ارائه 
ش��ده. مث��لًا همين هفته هاي فيلم ابتدا دس��ت خود وزارت 
ارشاد و فارابي بود ولي بعداً به سازمان ارتباطات منتقل شد. 
آمار اينها را بگيريد، مي بينيد فقط يكي دو كارگردان هستند 
كه به ش��كل مرتب برايش��ان هفته هاي فيلم اين طرف و آن 
طرف برگزار مي شود و هيچ اتفاق مهمي هم نمي افتد. حتي 
بودجه ي��ك كپي فيلم را هم به تهيه كننده اش نمي دهند يا 
مثلًا در دوره مرحوم سيف الله داد ما يك پيشنهادي داديم و 
كميته اي تش��كيل داديم كه از همه نظرخواهي شده بود؛ از 
آقاي كيارستمي،  مخملباف،  فرمان آرا،  اسفندياري و خود آقاي 
اطبايي كه ما در جزيره كيش در آذرماه يا قبل از جش��نواره 
كن مي توانيم بازار فيلم ايراني داشته باشيم؛ براي ايجاد فضاي 
توليد مش��ترك.  يا مثلًا در عرصه رسانه اي مثل تلويزيون ما 
از طرف خانه سينما پيشنهاد داديم يك كانال فيلم و سريال 
احداث ش��ود كه خودش بتواند آنقدر درآمدزايي داشته باشد 
ك��ه بتواند محصولاتي براي خارج از كش��ور توليد كند. آقاي 
ضرغامي هم كلي استقبال كرد و گفت پيشنهادتان را به شوراي 
عالي انقلاب فرهنگي كشور مي برم ولي هنوز جوابي نداده اند.

-  واقعاً اين اتفاق مي تواند بيفتد؟
اطبايي: من هم معتقدم اين اتفاق مي تواند بيفتد اگر اين 
حوزه دچار تحول ش��ود. ما نياز داريم كه دولت از اين حوزه 

بدون هيچ چشمداشتي حمايت كند. 

ميزگرد بررسي حضور سينماي ايران در جهان- بخش پاياني  

مي توانيم بازار فيلم ايراني داشته باشيم
الهه خسروي يگانه

نسيان‌در‌سينما
خبرهاي بد سينما كم نيستند، به ترتيب مي توان 
آنه��ا را رده بندي كرد: 50 ميلي��ون نفر از مخاطبان 
س��ينما كم شده است. مهين ش��هابي دوباره به كما 
رف��ت. خبرهاي ضد ونقيضي در مورد ممنوع التصوير 
يا تذكر به فاطمه معتمدآريا داده ش��د. حسن فتحي 
در اعت��راض به اكران نامناس��ب كيفر س��كوت كرده 
اس��ت. عليرضا رئيس��يان به دليل عوض شدن زمان 
اكران »چهل سالگي« شكايت كرده است. جام جهاني 
شروع شده است و همه سرگرم فوتبال ديدن هستند 
و  نس��ل جادويي اكران نمي شود. صندلي خالي بايد 

منتظر اكران بماند. 
نسيان  

اما خبرهاي خوب هم هست؛ احمدرضا معتمدي 
بعد از پنج س��ال براي فيلمش تهيه كننده پيدا كرده 
است و آن را خواهد ساخت. وقتي به سراغش رفتيم 
ت��ا درباره موضوع ديگري با او صحبت كنيم مي گفت 
خوشحال اس��ت كه اين اتفاق افتاده است. به شدت 
س��رش ش��لوغ بود؛ ش��لوغ به خاطر تدريس و انجام 
پروژه اي. اما در تدارك پيش توليد فيلمش بود. آتيلا 
پسياني و مهران احمدي هم قرار است در اين فيلم كه 
هش��ت بازيگر اصلي و فرعي دارد، بازي كنند؛ فيلمي 
كه نام و س��اختش بارها دستخوش تغيير شده است؛ 
از آلزايمر به نس��يان  رسيده است. اين آخرين تغيير 
نام به خاطر دس��تور جديد ارش��اد است كه نبايد از 
اس��امي خارجي در فيلم هاي سينمايي استفاده كرد.   

ميرش�كاك و ملاقلي پور 
دوس��تان و كساني كه به ياد رس��ول ملاقلي پور 
بوده ان��د  وبلاگ��ي راه انداخته اند به ن��ام »هيوا« و 
مي خواهن��د در اي��ن وبلاگ  مجموع��ه مصاحبه ها، 
خاطرات و يادداش��ت هاي او را جمع آوري كنند.  هر 
كسي هم كه اين طور مطلبي دارد مي تواند بفرستد. 
در اي��ن وبلاگ كل��ي مطلب خواندني وجود دارد؛ از 
مصاحبه مس��عود مهرابي ب��ا ملاقلي پور براي آخرين 
فيلم��ش »ميم مثل مادر«  تا مصاحبه چهارس��اعته 
ملاقلي پور با يوسفعلي ميرشكاك. البته اين مصاحبه 
هم درباره سينما است و هم درباره همه چيز، حتي 
برداش��ته.  آسيب شناس��ي رفتاري جوان��ان زيرابرو 
ميرش��كاك آن س��ال ها كلي حرف هاي روشنفكرانه 
و مه��م درب��اره وظيفه يك هنرمند مي گفته اس��ت؛ 
حرف هاي��ي كه الان خبري از آنها نيس��ت. احتمالاً 
چون بسياري مسائل حل شده است: »ايدز را آقايان 

سعي مي كنند بپوشانند. 
مي گويند در اين جامعه حتي يك درصد بيماري 
اي��دزي نداريم. ما در يك بي نظمي به س��ر مي بريم. 
گرفتاري ه��اي ديگري هم از اين قماش اس��ت و اما 
وظيفه متفكر اين اس��ت كه وقتي بيماري را ديد به 
نتايج و توابع س��ير كند وگرنه م��ا به ظاهر كه نگاه 
كنيم الحمدلله المنه بسيار عالي. اوضاع مان شكرالله، 
الحمدلله. ماش��اءالله خيلي عالي است، اما من وظيفه 
خودم مي دانم كه نگاه كن��م ببينم وقتي يك جايي 
يك نش��تي پيدا مي ش��ود و اين نشتي همين جوري 
اضافه مي ش��ود و با اين نش��تي مماشات مي شود نه 
از حي��ث نظام، جامعه دارد با اين نش��تي مماش��ات 
مي كن��د، جامع��ه دارد با اي��ن بوزينگي مماش��ات 

مي كند.«  
دموكراس�ي با گلزار 

اي��ن روزه��ا دموكراس��ي واقع��اً مد روز اس��ت. 
دس��ت اندركاران فيلم از هر كاري ب��راي جلب نظر 
مخاطب استفاده مي كنند. البته اينها به توانايي هاي 
تهيه كنن��ده آن »محمدعل��ي زم« نيز برمي گردد. او 
كه توانس��ته اس��ت حضور يكي از ستاره هاي پولساز 
را در فيلم خود داش��ته باشد تمام راه هاي ارتباطي 
ب��ا مخاطب را حفظ مي كند. در اين ميان محمدرضا 
گلزار نيز همراهي بي دريغي دارد. او در هر برنامه اي 
ش��ركت مي كند. حالا اين برنامه ه��ا مي تواند برنامه 
س��پاس از تماشاگران باشد يا نمايش فيلم با حضور 
او. در همين جش��ن سپاس بود كه او درباره اهميت 
نق��ش خود ب��از هم صحبت كرده اس��ت.  اما به هر 
حال اين تنها جنجال درباره او نيست، اين روزها باز 
 هم حرف دس��تمزدها مطرح است. اين بار صحبت از 
90 ميليون براي ش��ش صحنه و 9 روز يا س��ه روز 
يا 38 روز نيس��ت. اين ب��ار صحبت از 200 ميليون 
تومان اس��ت. برخي هم به شدت طرفدار اين قضيه 

دس��تمزدها هس��تند مثل حميد فرخ نژاد.  
فيلم هاي زير ش�ونه تخم مرغي 

جواد رضوي��ان را همه مي شناس��ند. او حتي در 
فيل��م آخر تهمينه ميلاني ه��م حضور دارد. بگذريم 
كه تهمينه ميلان��ي بعد از فيلم آتش بس ديگر وارد 
سينماي تجاري  شده است؛ آن هم به شكل آبرومند 
و ب��اكلاس. اما جواد رضويان در اين س��ال ها از كار 

خودش و فيلم هاي خودش دفاع كرده اس��ت. 
  در مصاحبه اي هم كه با مجله فيلم هنگام اكران 
»10 رقمي« داش��ت كل ماجرا را به طنز بيان كرد 
و ب��ه راحتي انتقاد ها را قبول  ك��رد و فيلم هايش را 
هم دوس��ت داشت. مثل آخرين حضورش در برنامه 
هف��ت: »من به حض��ور در فيلم هايي چون »به روح 
پدرم« افتخ��ار مي كنم چون اين فيلم ها براي مردم 
و براي س��وپرماركت ها و براي حضور در زير ش��ونه 
تخم مرغ س��اخته ش��ده اند، و وقتي حتي تلويزيون 
ه��م اين فيلم را بارها پخش و تكرار مي كند نش��ان 
مي دهد كه مورد اس��تقبال مردم قرار گرفته است.« 

تيتراژ‌ها‌در‌يك‌فيلم‌
مهرش��اد كارخاني از دنياي مستند به سينما آمده  
و دو فيلم او تا به حال اكران ش��ده اس��ت و يك فيلم 
ديگر او »سينماي سوخته« منتظر فرصت اكران است. 
 او اين روزها  تصويربرداري مستند »تيتراژ« را با بررسي
 120 فيلم مطرح تاريخ سينماي ايران در برنامه خود 
دارد. او از هفت��ه آينده كار را  آغاز مي كند. مهرش��اد 
كارخان��ي  به مهر گفته اس��ت: تحقيقات اين پروژه را 
مدتي اس��ت آغاز كردم و با برنامه ريزي هاي انجام شده 
تصويربرداري حدود يك م��اه به طول مي انجامد. اين 
فيلم با بررس��ي تيتراژ فيلم هاي سينماي ايران از دهه 
 40 تا 80 س��اخته مي ش��ود. وي افزود: اين مس��تند 
60 دقيقه اي ساختار متفاوت و تازه اي دارد. اين مستند 
به فيلمس��ازاني كه با تيتراژ فيلم هايشان شهرت دارند 
مانند مس��عود كيميايي، داري��وش مهرجويي، عباس 
كيارستمي، بهرام بيضايي، ناصر تقوايي، بهمن فرمان آرا، 
امير نادري، مرح��وم علي  حاتمي، كيانوش عياري و... 

تاكيد بيشتري دارد.
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