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حرف‌ها آينه‌هاي روبه‌رو

حاشيه‌ها

نگاه عوامل
هانيه توس�لي )بازیگر ��

نقش مه�ري(: ديالوگ‌ها و 
شخصيت مهري به همان 
شكل داخل فيلم بيان شده 
اس��ت. تلاش براي ارتقاي 
سطح طبقاتي و عمل‌گرايي 
نكته جالب شخصيت مهري 
بود. او دختري س��نتي ام��ا جاه‌طلبي بود و دليل تفاوت 
او با ديگر دخترها همين مس��اله بوده اس��ت. شخصيت 
مهري نياز به ريزه‌كاري داشت و بيشتر شخصيتي شبيه 
به فردي احمق بود كه متاسفانه محمدرضا عرب مخالف 
اين نوع ش��خصيت بود. ش��خصيت عمل‌گ��راي مهري 
علت اصلي دزدي‌ها در اين فيلم اس��ت. نظارت بر كار و 
رابطه خوب »محمدرضا عرب« با بازيگران در تمرين، از 
ويژگي‌ه��اي خوب اين كارگردان بود و تمرين‌هاي س��ه 
نفره‌اي به صورت حرفه‌اي انجام مي‌گرفت. علاقه زيادي 
به نقش‌هاي سخت پنهاني و بازي‌هاي زيرپوستي دارم، 
ولي در س��ينماي ايران، بازي‌هاي بيروني و آس��ان‌ترين 

شكل بازيگري، بيشتر ديده مي‌شود. 
)بازیگر  تنابن�ده  محس�ن 
نق�ش محس�ن(: »ندارها« 
ج��زو فيلم‌هايي اس��ت كه 
تماش��اگر از آن سال‌ها دور 
افتاده. نقش��ي ك��ه من در 
»ندارها« ب��ازي كردم براي 
هر يك از بازيگران س��ينما 
وسوسه‌برانگيز است. مختصات اين جوان كر و لال براي 
من بس��يار جذاب و متفاوت با ديگر نقش‌هاي من بود. 
براي آنكه بتوانم اين نقش را به خوبي اجرا كنم، زحمت 
بسياري كشيده و به تعدادي از مدارس ناشنوايان رفتم تا 
رفتار و برخورد آنها با جامعه را ياد بگيرم. اما كارگردان و 
نويس��نده به دنبال كاراكتر كر و لال بكرتر و بدوي‌تري 
بودند چرا كه نمي‌خواس��تند اين شخصيت شبيه ديگر 
ناش��نواياني باشد كه زبان ايما و اش��اره را در مدارس فرا 
گرفته‌اند. رسيدن به چنين نقشي نياز به تحقيقات بيشتر 
داش��ت، به همين دليل توانس��تم يك جوان 30ساله را 
كه در جنگ ايران و عراق بر اثر بمباران ش��وكه ش��ده و 
بعد از آن كر و لال ش��ده بود پيدا كنم و با حضور او در 
صحنه بسياري از برخوردها با ديگر كاراكترها را با او چك 
مي‌كردم. اين جوان نمونه بس��يار خوبي بود از آنچه كه 

نويسنده و كارگردان به دنبال آن بودند. 
 ستار اوركي )آهنگساز(: علاقه‌اي به ساخت موسيقي 
براي فيلم‌هاي مختلف ندارم، اما در سال گذشته براي 9 
فيلم از جمله »جدايي نادر از سيمين« كار موسيقي انجام 
دادم. معمولا فيلم‌هايي را انتخاب مي‌كنم كه با آنها مانوس 
باشم و شخصيت خودم را در فيلم ببينم. داستان اين فيلم 
در واقع يك داس��تان واقعي است، زيرا خود من در اهواز 
شخصي را مي‌شناختم كه به همين شيوه به نيازمندان 
كمك مي‌كرد و تمام همس��ايه‌ها بعد از دس��تگيري آن 
شخص متوجه شدند كه پول اهدايي به آنها، دزدي بوده 
است.  اولين ملودي‌هاي فيلم از بدو خواندن فيلمنامه در 
ذهن من ش��كل گرفت كه بعد از ديدن نسخه تصويري 
فيلم كامل ش��د. مظلوميت بازيگران و چهره معصومانه 
هانيه توس��لي و ف��رم و فضاي پژمان بازغي و محس��ن 
تنابنده، در ش��خصيت‌پردازي ساخت موسيقي فيلم به 
من كمك كرد. براي موسيقي فيلم، صداي فرياد دروني 
كاراكترهاي فيلم به صورت زيرپوستي و مظلومانه بوده و 
ملوديك نبايد باشد و استفاده از سازهايي كه با كاراكترها 
سنخيت داشته باشد، بايد مورد توجه قرار گيرد. به دليل 
انتخاب موسيقي بعد از دهه 50 و شخصيت واحد هر سه 
نفر، به شخصيت‌پردازي تك نفره اهميت نداده و براي هر 
يك از شخصيت‌هاي داستان، شخصيت‌پردازي موسيقي 

انجام ندادم. 

همایون اسعدیان تهیهک‌ننده فیلم سعادت‌آباد به ��
ش��ورای صنفی اکران بابت نیم بها‌شدن بلیت ندار‌ها 
ش��کایت مي‌كند. از نظ��ر او این اتف��اق به نفع فيلم 

سعادت‌آباد نيست.
  بيلبوردهاي فيلم »ندارها« س��ومين بيلبوردي ��

بود كه با كاتر و چاقو پاره شد. قبل‌تر فيلم‌هاي »اينجا 
بدون من« و »زندگي با چشمان بسته« دچار مشكل 
شدند. مشكل بيلبوردهاي »ندارها« هم تصوير هانيه 
توس��لي روي بيلبوردها بوده. يك حساب سرانگشتي 
از قول صاحبان فيلم نشان مي‌دهد، در بهترين زمان 
س��ينما آزادي كه بليت 2000تومان است، ‌47درصد 
به س��ينماداران پخش، 10درصد به سينما پخش و 
‌37درصد به مال��كان فيلم تعلق دارد كه بابت هزينه 

آنوس تيزر پرداخت خواهد شد. 
 در سينما آزادي طرح بليت رايگان براي معلولان، ��

جانبازان و همراهان‌شان اجرا شد.
ندارها كه پس از »آخرين ملكه زمين« جديدترين ��

و دومين س��اخته س��ينمايي محمدرضا عرب است، 
داس��تاني آش��نا را در ته��ران و ب��ا آدم‌هاي��ي از اين 
سرزمين بيان مي‌كند. داستان فيلم درباره سه جوان 
پايين ش��هري با نام‌هاي علي )پژمان بازغي(، مهري 
)هانيه توس��لي( و محسن )محسن تنابنده( است كه 
مي‌خواهن��د رابين هودهاي ايراني باش��ند و تصميم 
مي‌گيرند كه از نزول‌خورها و پول‌دارهايي كه خودشان 
تشخيص مي‌دهند پول‌شان حلال نيست! پول بدزدند 
و به فقير و فقرا بدهند... . قصه براي يك فيلم سينمايي 
جالب توجه اس��ت، مخصوصا براي س��ينماي ما كه 
همواره در اين س��ال‌هاي اخي��ر از نبود قصه يا خوب 
تعريف نش��دنش رنج مي‌برده اما چيزي كه تماشاگر 
ايراني انتظار دارد، اين است كه اين قصه به طور كامل 
ايرانيزه ش��ود و مخاطب اتفاق افت��ادن اين حوادث و 

انجام دادن اين كارها در كشور ايران را باور كند.

گفت‌وگو با محمدرضا عرب كارگردان »ندارها« 

حاصل دسترنج سه سال من... 

 در روزهاي آخر هفته چهارم اكران فيلم، با محمدرضا 
عرب كه در سينما آزادي به همراه مردم فيلم را مي‌ديد، 
درب�اره فيلم نداره�ا و اتفاقات پيرام�ون آن گفت‌وگوي 

كوتاهي انجام داديم. 
  

ÁÁ از اكران »ندارها« راضي هستيد؟ 
ما هم مثل بقيه فيلم‌ها بايد به نوبت اكران مي‌رفتيم. 
فيلم توس��ط پرديس س��ينماي آزادي ديده شد و به ما 
نوبت دادند. هميشه اكران فيلم‌ها به فيلم قبلي بستگي 
دارد. وقت��ي اكران ما به عيد فطر رس��يد، براي ما خيلي 
خوش��ايند بود. ممكن بود ما ابتداي ماه رمضان بيفتيم 
كه اين اتفاق خوش��بختانه نيفتاد. ما در سينما فرهنگ 
و آزادي مخاطبي��ن خوبي داريم و فيلم از هفته س��ه به 
چهار معمولا ريزش مخاطب دارد ولي ما افزايش مخاطب 
داش��تيم. ما در هر پرديس سانس چرخشي داريم و اگر 
مسوولان پرديس‌ها به فيلم‌هاي فرهنگي عنايت خود را 
نش��ان دهند و سانس‌ها افزايش پيدا كند، هم براي ما و 

هم براي آنها بهتر است. 
ÁÁ خودتان از س�اخت كار با توجه به توقعي كه هر

كس از خودش دارد، راضي هستيد؟ 
من فكر مي‌كنم مردم بيشتر از من راضي هستند. من 
الان در سينما آزادي هستم و مي‌بينم كه دو سانس فيلم 
ندارها كاملا فول بوده. من در واقع تمام سعي و تلاشم را 
كردم كه كار م��ورد قبولي را ارايه كنم. خودم نمي‌توانم 
بگويم كه خيلي راضيم. من خيلي فشرده كار كردم كه 
فيلم به جشنواره فجر برسد و همين‌طور براي اكران. فشار 

كاري خيلي به من فرصت ارزيابي شخصي نداده است. 
ÁÁ بحثي پيش آمده مبني بر اينكه فيلم آن طور كه

بايد در جشنواره مورد اقبال واقع نشد، نظر خودتان 
چيست؟ 

فيلم كانديدای شش سيمرغ بود و در جشنواره گلستان 
منتخب ش��د. در جش��نواره فيلم پليس جاي��زه بهترين 
كارگرداني را گرفته. نمي‌دانم هر تيم انتخابي و داوري زاييده 
يك جور سليقه است و من به دليل آنكه خودم تهيه‌كننده 
و كارگردان بودم و فيلم ش��ش مرتب��ه كانديد بود، خودم 
فكر مي‌كردم كه در فيلمبرداري كانديدا شويم اما ترجيح 

مي‌دهم بيشتر ديگران در اين خصوص صحبت بكنند. 
ÁÁ در تعري�ف »ندارها« مي‌گويند ب�ا وجود بي‌ادعا

بودن فيلم، اما فيلم خوبي است و حرفش را زده. اين 
بي‌ادعايي از كجا آمده؟ 

هميشه س��اده پوشيدن، ساده گفتن و ساده زندگي 
كردن كار دشواري است و فيلم بي‌ادعا ساختن كار خيلي 
سختي است. شما اگر بخواهيد ساده صحبت كنيد، بايد 
بلد باشيد با مخاطب ارتباط برقرار كنيد. قرار بوده من يك 
قصه را روايت كنم، قرار بوده همه در خدمت پروژه و فيلم 
باشند و نمي‌دانم چقدر اين اتفاق توانست بيفتد. در فيلم 
»آخرين ملك��ه زمين« و همين‌طور »ندارها« عزيزي به 
من گفت فيلم تو يك ايراد اساسي دارد و آن اين است كه 
خيلي شبيه زندگي است. گفتم ما در سينما خيال‌پردازي 
مي‌كنيم و مرز بين واقعيت و خيال است، ولي همه سعي 
و تلاش‌م��ان در باورپذي��ري فيلم اس��ت. من مثل همه 

كارگردان‌ها تلاشم را مي‌كنم كه فيلمم باورپذير باشد. 
ÁÁ خودت�ان ه�م قب�ول داريد ك�ه »نداره�ا« يك

رابين‌هود وطني است؟ 
من خيلي به اين سوال پاسخ داده‌ام. ما ادبيات كهن 
و سرزمين بزرگي داريم. اگر مقداري به ادبيات خودمان 
رجوع كنيم، ش��ايد بفهميم كه فيلم‌هايمان ريش��ه در 
ادبيات خودمان دارد. اش��كالي ندارد كه »ندارها« با يك 
نمونه غربي قياس شود اما اين قياس يك قياس مع‌الفارق 
است. رابين هود كمدي است و ندارها تراژدي. رابين هود 
شاهزاده‌اي اس��ت كه از جنگ‌هاي صليبي باز مي‌گردد 
و نكته‌اش هم اين اس��ت كه ما بيشتر ادبيات كهن‌مان 
همان‌طور به حالت نوش��تار باقي مانده اس��ت و كم هم 
كت��اب مي‌خوانيم. ما اگر بيش��تر كتاب بخوانيم، چنين 
قياسي نمي‌كنيم. يعقوب ليث صفار، ابومسلم خراساني 
و... همه به دنبال بنا نهادن حكومت ملي و كمك به فقرا 
بودند. ضمن اينكه تاثيرپذيري ايرادي ندارد و آنچه داراي 
ايراد است، كپي كردن اس��ت. وقتي اصل چيزي وجود 

دارد، ما نياز به كپي كردن نداريم. 
ÁÁ برخ�ي منتقدين به فيلم ش�ما لق�ب يك فيلم

ملموس اجتماعي داده‌اند. فكر مي‌كنيد در جامعه ما 
چنين اتفاقي در فضاي واقعي رخ دهد؟ 

س��ينما مرز واقعيت و خيال اس��ت. اي��ن اتفاق در هر 
جامعه‌اي مي‌تواند رخ ده��د. ما آن را در جامعه خودمان و 
با نمادها و نش��ان‌هاي ايراني تعريف كرديم. ما به آدم‌هايي 
پرداختيم كه نتيجه يك اقتصاد بيمار و واسطه‌ها هستند، 
آدم‌هاي س��ودجو و نوكيس��ه. آدم‌هاي غني در ابتدا از نظر 
روحي و معنوي بايد غني و ثروتمند باشند. كمك به ديگران 
خودش يك طي طريق اس��ت. نمي‌شود كساني كه هنوز 

موفق به ساخت خودشان نشده‌اند، جامعه‌شان را بسازند. 
ÁÁ انتظاري كه از نهادهاي س�ينمايي داش�تيد، در

اكران و ساخت فيلم برآورده شد؟ 
م��ن يك فيل��م فرهنگي س��اختم و انتظار داش��تم 
ك��ه نهادها و جامع��ه از اين اثر حمايت كنند. ش��ما پل 
ارتباطي با مردم و مس��وولان هستيد و الان فيلم از هفته 
س��وم به چهارم رسيد. من انتظار حمايت فرهنگي دارم. 
ما كميس��يون فرهنگي شوراي ش��هر داريم، كميسيون 
فرهنگي مجلس داريم. بالاخره اين هزينه سنگين اكران را 
چه كسي بايد كمك كند؟ من فقط انتظار دارم كه حداقل 
بيايند و اين فيلم را ببينند. اين فيلم كانديد شش سيمرغ 
ب��وده و دو جايزه اصلي دريافت ك��رده و مورد توجه قرار 
گرفته. بالاخره با اثر ارتباط برقرار شده. اين نتيجه دسترنج 
و خون دل خوردن سه ساله من است و من انتظار زيادي 

ندارم. فقط دلم مي‌خواهد كه اين فيلم ديده شود. 

ÁÁ ب�ا توجه به اينكه قصه فيلم »ندارها« در ادبيات ايران و ‌
جهان نمونه‌هايي مانند »س�مك عيار« و »رابين هود« دارد، 
هنگامي كه داس�تان فيلم را خواندي و قرار شد در آن بازي 

كني چه حسي داشتي؟ 
مي‌تواني��م بگوييم كه هر نقش يك همزاد در دنياي واقعي 

دارد... 
ÁÁ ...اما شايد به اين معروفي نباشد ‌

بل��ه. ام��ا در اين فيلم من س��عي كردم با ح��س يك بچه 
جنوب‌شهري، اين نقش را بازي كنم. بچه‌هايي كه فرهنگ، مرام 
و حال و هواي خودشان را دارند و شايد شبيه خيلي از ما نباشند. 
در نتيجه بيش��تر از آنكه به آن داستان‌هاي معروف و افسانه‌اي 
فكر كن��م، به همين روزگار خودمان فك��ر مي‌كردم. به همين 
علت سعي كردم ادبيات و نوع نگاه‌هاي بچه‌هاي جنوب‌شهري 
فراموش نشود، هرچند كه پايه و اساس قصه به قول شما مي‌تواند 
همزادهاي ايراني يا جهاني هم داش��ته باشد. اما تمام سعي من 
اين بود چيزي را بازي كنم كه برگرفته از فرهنگ ايراني و اصيل 
خودمان باش��د. اين نكات در فرهنگ ما ريشه دارند و نمي‌توان 
آنها را تنها در يك شخصيت يا حتي در چند شخصيت ايراني يا 

جهاني خلاصه كرد. 
ÁÁ با توجه به اينكه ش�ما بخش�ي از زندگي‌ات را در تهران

نگذرانده‌اي، براي اينكه بهتر اين نقش را بشناس�ي و به آن 
نزديك ش�وي، آيا كار خاص�ي انجام دادي ي�ا از تجربيات 
كارهاي قبلي استفاده كردي؟ به‌هرحال خودتان گفتيد كه 
دوس�ت داشتي در اين فيلم ش�بيه بچه‌هاي جنوب‌شهري 

باشي... 
البته من متولد تهرانم و چند س��الي را در جنوب كش��ور و 
بعض��ي نقاط ديگر گذراندم، ولي از س��ال 68 در تهران زندگي 
مي‌كنم. در فرهنگ عامه ما اين قضيه جاري است و چيز پيچيده 
و عجيب و غريبي نيس��ت، خيلي هم نياز به تحقيق و تفحص 
ندارد. مردم بس��ياري از نقاط مختلف كشورمان، منظورم مردم 
اصيل و سنتي است، با كمي تفاوت همين جوري هستند. فقط 
نكته مهم اين است كه نبايد در آن مرتكب خطا شد. يعني اگر در 
ايفاي آن كمي غلو كنيد نقش تبديل به يك تيپ خواهد شد و 
شايد ارزشي نداشته باشد. من سعي داشتم كه »تيپ« بازي نكنم 
و تلاش��م اين بود كه علي يك شخصيت باشد؛ يك شخصيت 
دوست داشتني و مهربان كه به همه كمك مي‌كند و درعين‌حال 
يك بلاهت و سادگي كودكانه هم داشته باشد. كار آساني نبود و 

اميدوارم از پس اين موضوع برآمده باشم. 
ÁÁ با در نظر گرفتن اينكه امروز مناسبات اجتماعي در همه ‌

جاي دنيا تغيير كرده، آيا فكر مي‌كني چنين شخصيتي هنوز 
هم مي‌تواند وجود داشته باشد؟ 

به اين شكل نه. بايد گفت بخش مهمي از سينما قصه است. 
يعني قرار است ما دروغ‌هايي بسازيم كه در عين‌حال واقعي هم 
هستند. بخش مهمي از سينما، روياهاي ماست، يعني چيزهايي 
كه دوس��ت داريم وجود داشته باش��ند، اما وجود ندارند. اما در 
سينماي اجتماعي نمي‌توان به واقعيت نزديك نبود و به همين 

دليل قصه »ندارها« مي‌تواند در واقعيت هم رخ دهد. 
ÁÁ ...و خودمان هم دوست داريم كه آن گونه باشد‌

به‌هرحال ما قهرمان‌ها را دوست داريم. چه در ادبيات باشند، 
چه در نمايش. 

ÁÁ براي اينكه به نقش برسيد چقدر كار كرديد؟‌
ما حدود يك ماه با ساير بازيگرها دورخواني داشتيم. بايد به 
آدم‌هايي تبديل مي‌ش��ديم كه سال‌ها با شخصيتي كه محسن 
تنابن��ده آن را بازي مي‌ك��رد، زندگي كرده‌ان��د و او و زبانش را 
فهمي��ده و درك مي‌كنن��د. ب��ه همين جهت هم م��ا در كنار 
كارگردان و دوست عزيزي كه زبان ناشنوايان را به آقاي تنابنده 
ياد مي‌داد، دورخواني داشتيم. البته قصد نداشتيم كار مدرسه‌اي 
اجرا كنيم، اما براي آنكه شخصيت‌ها زبان همديگر را بفهمند، ما 

بايد حسابي كار مي‌كرديم. 
ÁÁ منظ�ور م�ن يك فرآين�د بالاتر اس�ت. آيا ش�ما براي ‌

باوركردن اين نقش و پذيرفتنش فرآيندي را طي كرديد؟ 
وقتي ش��ما در فضا و لوكيش��ن اصل��ي و اورجين��ال قرار 
مي‌گيريد، اين اتفاق رخ مي‌دهد، يعني به آدم‌ها نزديك مي‌شوي 
و راحت‌ت��ر درك‌ش��ان مي‌كني. ما در »گذر مه��دي موش« و 
»بازارچه نواب« بازي مي‌كرديم. در آن منطقه و آن فضا هنوز هم 
از اين جنس آدم‌ها كم و بيش وجود دارند. البته نسل جديدشان 
تغيير كرده‌اند، ولي هنوز شبيه شمال شهري‌ها نشده‌اند، اما نسل 

قديمي و گذشته هنوز به همان شكل هستند. ديدن اين آدم‌ها به 
من كمك مي‌كرد، اما مهم‌تر از آن، فضاست كه به طور ناخودآگاه 

شما را به جايي ديگر مي‌برد. 
ÁÁ اتفاقا مي‌خواستم درباره لوكيشن‌ها و حس‌تان نسبت به

آنها بپرس�م، چون علاوه بر فضاي داستاني، اين لوكيشن‌ها 
هم حس زيادي را القا مي‌كردند... 

به نظر من آقاي جمشيد آهنگراني لوكيشن‌ها را به‌درستي 
انتخاب كرده بودند. معتقدم كه كل لوكيشن‌ها مال اين فيلم و 
واقعي بود. مثلا سكانس ابتدايي فيلم را كه معرفي شخصيت علي 
بود، در ميدان خراسان فيلمبرداري كرديم. ممكن بود اگر در پل 
پارك‌وي مي‌گرفتيم، تاثير بهتر و بيشتري داشت، اما در فضايي 
اورجينال و واقعي اين تصاوير را گرفتيم و به نظرم تاثير آن هم 
كاملا مشهود است. مثلا ارتفاع ساختمان‌ها و منازل مسكوني در 
اين مناطق كمتر است و از برج‌ها و ساختمان‌هاي مرتفع خبري 
نيست و اين نوعي حس خاص به مخاطب مي‌دهد. به نظر من 
درباره همه اينها فكر شده بود، هرچند كه ممكن است در فيلم 
به صورت »گل درش��ت« به چشم نيايند و شايد اصلا مخاطب 

متوجه آنها نشود. 
ÁÁ آيا مش�كلاتي كه در روند فيلمبرداري وجود داش�ت و ‌

همين‌طور مشكلاتي كه براي خانم توسلي پيش آمد، در كار 
شما هم اخلالي ايجاد كرد؟ 

البته ما زياد در جريان نيس��تيم. ظاهرا فيلمي در آن زمان 
ساخته مي‌ش��د كه به عده زيادي هم پيشنهاد شده بود و فكر 
مي‌كن��م نحوه برخورد خانم توس��لي با كارگ��ردان آن فيلم به 
گون��ه‌اي بود كه كمي س��وءتفاهم ايجاد ك��رد. آن فيلم به من 
هم پيش��نهاد شد، اما چون سر كار »ندارها« بودم خيلي راحت 
پيشنهاد را رد كردم و گفتم كه متاسفانه نمي‌توانم بيايم. اما شايد 
صحبت‌هايي كه بين كارگردان و خانم توس��لي پيش آمده بود 
كمي سوءتفاهم‌برانگيز بود كه با وساطت آقاي عرب مسايل رفع 
شد. البته اين نوع ادبيات بايد در سينماي ما از بين برود، چون 
ممكن است يك بازيگر به هر دليلي نخواهد يا نتواند در فيلمي 
بازي كند و اين بايد پذيرفته ش��ود، نه اينكه بازيگر را تهديد به 
بايكوت و حذف‌كردن كنند و اين كار قشنگي نيست. البته آقايان 
شمقدري و سجادپور بسيار در اين مورد كمك كردند كه جاي 
تش��كر دارد و با ريش‌سفيدي اين دو بزرگوار قضيه حل شد. اما 
بايد اين مساله را در نظر گرفت كه مثلا خود من اگر نمي‌خواهم 
در كار شما بازي كنم، به اين معني نيست كه قصد دارم با شما 
قطع همكاري كنم، بلكه شايد سياست كاريم اين است كه مثلا 
ديگر قصد ندارم در ژانر پليسي كار كنم يا ممكن است بخواهم 
مدتي استراحت كنم. به هر حال بازي‌كردن در هر فيلمي يك 
شناس��نامه كاري براي بازيگر محسوب مي‌شود و شايد بازيگر 

ترجيح مي‌دهد كه ژانر كاري‌اش را تغيير دهد. 

ÁÁ با توجه به اينكه فيلم »ندارها« از يك س�و به سينماي ‌
عامه‌پس�ند پهل�و مي‌زن�د و از س�وي ديگ�ر نمي‌ت�وان از 
جدي‌بودن فيلم گذشت و به همين دليل هم »ندارها« فيلمي 
است كه روي لبه تيغ حركت مي‌كند، هنگامي كه فيلمنامه 
را خوانديد تا چه حد حس كرديد كه بازي‌كردن در اين فيلم 

مي‌تواند به نوعي خطركردن باشد؟ 
اص��ولا پرون��ده كاري م��ن نش��ان داده اس��ت ك��ه من با 
كارگردان‌ه��اي فيل��م اول��ي و دومي خيل��ي كار مي‌كنم، زيرا 
انگيزه‌اي كه اين افراد در ايجاد فضاي تصويري و درواقع تثبيت 
موقعيت‌شان در سينماي ايران دارند خيلي مهم است و به من 
ه��م انگيزه مي‌دهد. »نداره��ا« از آن فيلمنامه‌هايي بود كه من 
دوس��تش داشتم و همان‌طور كه گفتيد فيلمي جدي است كه 
نيم‌نگاهي هم به سينماي عامه‌پسند دارد. فكر مي‌كنم اين فيلم 
از بس��ياري از فيلمنامه‌هايي كه در طول سال ساخته مي‌شود 
شريف‌تر است. به همين دليل هم ترجيح دادم كه در يكي از آن 
آثار بازي كنم. دو سال گذشته فقط فيلم »ندارها« را كار كردم، 
سال قبل هم فقط در »خاطره« بازي داشتم. ترجيح مي‌دهم هر 
سال تنها در يك كار بازي كنم، اما اين‌ كار بايد كاري باشد كه 

به نظرم درست‌تر مي‌آيد. 
ÁÁ به عنوان يك س�وال كمي شخصي‌تر، اگر به طور مثال ‌

نقش آقاي تنابنده در اين فيلم به شما پيشنهاد مي‌شد آيا 
مي‌پذيرفتيد؟ 

حقيقت اين اس��ت كه محسن با من تماس گرفت و گفت 
كه فيلم خوبي اس��ت و تو هم در آن حضور داشته باش. وقتي 
من فيلمنامه را خواندم به او گفتم كه »نقش خوشگله« را براي 

خودت برداشته‌اي... 
ÁÁ پس دوست داشتيد اين نقش را بازي كنيد؟ ‌

بله، وقتي بازيگرهاي بزرگ دنيا مثل داستين هافمن و مارلون 
براندو را در نقش‌هاي غيرمعمول مي‌بينيد لذت مي‌بريد. به نظر 
من براي هر بازيگري، بازي در يك نقش متفاوت اهميت زيادي 
دارد. البته در س��ينماي ما پتانس��يل لازم براي نوشتن چنين 
نقش‌هايي وج��ود ندارد، اما همين كه من در هر نقش س��عي 
مي‌كنم بازي و ش��مايل متفاوت‌تري داش��ته باشم براي خودم 

تجربه بسيار خوبي است. 
ÁÁ فك�ر مي‌كنيد پژمان بازغي چ�ه زماني به اين موقعيت ‌

مي‌رس�د كه بتواند خودش يكي از اي�ن نقش‌هاي متفاوت 
سينماي ايران را پيشنهاد بدهد و بازي كند؟ 

درواقع هر زمان كه بتوانم فيلمي را كه دوس��ت دارم خودم 
بازي كنم، بسازم و تهيه كنم به آرزويم خواهم رسيد. 

ÁÁ يعني فقط بايد مشكلات مالي كار برطرف شود؟ ‌
بله تهيه‌كننده بايد اين ريسك را بپذيرد كه شمايلي را تغيير 
دهد. اگر پرونده تهيه‌كننده‌ها را بررسي كنيد مشخص است كه 
هركدام چه فيلم‌هايي را در چه ژانرهايي طي سال‌هاي گذشته 
تهي��ه كرده‌اند. بازيگر اين قدرت را ندارد كه خودش نقش��ي را 
پيش��نهاد بدهد. خيل��ي عوامل ديگر مانن��د بخش صنعتي و 
اقتصادي سينما در اين قضيه موثرند و تصميم مي‌گيرند كه چه 
فيلمي ساخته شود يا نشود. براي نمونه، به نظر من تهيه‌كننده و 
كارگردان فيلم »هيچ«، انسان‌هاي بسيار فهيمي هستند و من هر 
بار از ديدن اين فيلم لذت مي‌برم و واقعا دلم مي‌خواهد يك روز 

اين فرصت پيش بيايد كه با آقاي كاهاني كار كنم. 
ÁÁ اين س�والي بود كه مي‌خواستم بپرسم. دوست داريد با ‌

كدام كارگردان‌ها كار كنيد؟ 
همان‌طور كه گفتم با آقاي كاهاني و آرزويم اين اس��ت كه 
يك‌بار ديگر جلوي دوربين آقاي درويش بروم. فيلم »دوئل« براي 
من دانشگاه بسيار بزرگي بود. يعني بهترين‌هاي سينماي ايران 

انتخاب شده بودند، براي اينكه اين فيلم ساخته شود. 
ÁÁ فيل�م »ندارها« چگون�ه تجربه‌اي براي ش�ما به همراه ‌

داشت؟ 
بسيار تجربه خوبي بود. تجربه بازي در كنار دو همبازي بسيار 
خوب. همان‌گونه كه در فيلم مي‌بينيد بازي‌ها بسيار گرمند و اين 
نشان مي‌دهد كه فيلم پشت صحنه بسيار خوبي داشته. من قبلا 
تجربه همكاري با خانم توس��لي را داشتم اما اولين بار بود كه با 
محسن تنابنده كار مي‌كردم. به نظر من هر سه نفرمان بازي‌هاي 
خوبي داش��تيم. يكي از اتفاقات خوب��ي كه براي اين فيلم افتاد 
نامزدشدن هر سه بازيگر فيلم براي جشنواره فيلم فجر بود. البته 
متاسفانه به اين امر توجه نمي‌شود كه سه آدم حرفه‌اي در يك 
كار، كنار هم كار كردند و دوستان در اين مورد كم لطفي كردند. 

»ندار‌ه��ا« دومين فيلم بلند داس��تاني »محمدرضا 
عرب« در مقام كارگردان اس��ت. فيلمنامه ندارها توسط 
»علي‌رضا طالب‌زاده« نوش��ته ش��ده اس��ت. همكاري 
طالب‌زاده و عرب به فيلم ندارها محدود نمي‌ش��ود. آنها 
در عنوان‌هاي مختلفي با هم، همكاري داشته‌اند. ندارها 
بنا بود ابتدا توسط »كمال تبريزي« ساخته شود اما در 

نهايت اثري شد ساخته محمدرضا عرب. 
مضمون داستان، پيرنگي كهن دارد كه در نمونه‌هاي 
ايراني‌اش- كه در فيلم هم به آن اش��اره ش��د- داستان 
»عياران« و در نمونه خارجي‌اش مي‌توان به »رابين هود« 
اشاره كرد. يقينا پيرنگي كه فيلمنامه براساس آن شكل 
گرفته از آن دس��ت داستان‌هايي اس��ت كه مي‌توان در 
فرهنگ هر مرز و بومي آن را يافت زيرا به لحاظ داستاني 
دزديدن از داراها و رس��يدن به ندارها جذابيت نهفته‌اي 
دارد. تقسيم ثروت در جامعه، عدالت‌محوري و يك شبه 
به پول رسيدن زير‌بناي داستاني اين مضمون است كه 
شايد وسوسه هر آدمي باشد كه مسلما نمي‌تواند آن را 

عملي كند اما مي‌تواند آن را روي پرده سينما ببيند. 
ساختن فانتزي‌هاي مخاطب و به تصوير كشيدن آن 
اس��ت كه سينما را سر پا نگه داشته و ساختن اين‌گونه 
فانتزي‌ها هرچه جامعه فقير و آسيب‌پذير‌تر شود مخاطب 
بيشتري را به خود جلب مي‌كند. نمونه پررنگش سينماي 
باليوود است كه پيش از هر چيز وظيفه به تصوير كشيدن 
روياهاي مردمش را به‌دوش مي‌كش��د. به همين دليل 
بيش��تر از آنكه هنر باش��د، صنعت است. گرچه خالقان 
ندارها در انتها حق سه شخصيت اصلي را كف دست‌شان 
مي‌گذارند و مرگ و زندان را عاقبت كار آنها مي‌كنند اما 
بي‌ش��ك در بسياري از مواقع هوادار آنها در داستان‌شان 
هس��تند. ضد قهرمان‌هاي فيلم ش��خصيت‌هاي گرچه 

تيپيك اما دوست‌داش��تني هستند و در نهايت، كساني 
را اگرچه با مرگ و زندان رفتن‌ش��ان، از بدبختي مطلق 
مي‌رهانند و جايي به لغزش مي‌افتند كه خودخواهي و 

نفاق به سراغ‌شان مي‌آيد. 
به تصوير كشيدن اين‌گونه مضامين به نوعي تبليغ 
ناهنجار‌هاس��ت. دوست‌داش��تني ب��ودن و محق بودن 
كاراكتر‌ها تاييد اين‌گونه رفتار‌ها محسوب مي‌شود. فيلم 
بيشتر به ورطه شعاري بودن كشيده مي‌شود و پولدار‌هاي 
بد و فقير‌هاي مهربان و با خدا دارد. در نهايت داس��تاني 
تقديري دارد كه آدم‌ها را به پذيرفتن تقدير خودش��ان 

تشويق مي‌كند. بازي هانيه توسلي در فيلم بيشتر تكرار 
نقش‌هايش در »عاش��ق« س��اخته »افشين شركت« و 
»كافه ستاره« ساخته »سامان مقدم« است. اگر چيزي 
از بازيش كم نش��ده باشد، اضافه نشده است. در صحنه 
مرگ عل��ي )پژمان بازغي( كه به نوع��ي اوج درام فيلم 
اس��ت و آن‌طور كه ساختار و ژانر فيلم اقتضا مي‌كند به 
سوگواري مهري )هانيه توسلي( پرداخته نمي‌شود. گرچه 
كه اينجا ضعف كارگردان در اس��تفاده پتانسيل بازيگر 
اس��ت نه كم‌كاري بازيگر. بي��ش از همه بازي و كاراكتر 
محسن )محسن تنابنده( برجسته است كه هم به لحاظ 

پرداخت شخصيتي در داستان بيشتر از آنكه تيپ باشد 
داراي كاراكتر است و هم محسن تنابنده از پس اجراي 
اين كاراكتر بر آمده. شخصيت محسن ملموس است و 
مخاطب را با خودش هم��راه مي‌كند. محمدرضا عرب 
پيش از ندارها فيلم »آخرين ملكه زمين« را در كارنامه 
فيلمسازي‌اش دارد كه با فيلم دوم اين فيلمساز تفاوت 
فاحشي دارد. آخرين ملكه زمين داستان مهاجرت يك 
افغاني و مش��كلاتش است. درون‌مايه‌اي كه كمتر به آن 
پرداخته شده و پتانسيل پرداخته شدن به آن فراوان است. 
هيچ ايراني نيست كه داستان مهاجرت افغاني‌ها برايش 
ملموس نباشد. اما كمتر كارگرداني به سراغ اين مضمون 
رفته در حالي‌كه در سينماي اروپا يكي از سرفصل‌هاي 
اصلي همين مس��اله پرداختن به مهاجرت و پيامد‌هاي 
آن است. از نمونه‌هاي بارزش مي‌توان به فيلم »پنهان« 
ساخته »ميشاييل هانكه«، »دنياي آزاديست« اثر »كن 
لوچ« اش��اره كرد. در آمريكا هم از آنجا كه با كش��وري 
بي‌زبان طرفيم و مهاجرت هسته شكل‌گيري اين كشور 
است شايد جدا كردن مساله مهاجرت و سينماي آمريكا 
كاري نشدني باشد به خصوص در ابتداي شكل‌گيري اين 
كشور. سينماي آمريكا هر جا به تاريخ خودش برمي‌گردد 

مهاجرت درون‌مايه اصلي داستان مي‌شود. 
اينكه فيلمساز سراغ مفاهيم متفاوتي برود بيشتر از 
اينكه ضعف باشد، حس��ن مولف است. اما پريدن از آن 
مضمون متفاوت به اين مضمون گيشه‌پسند شايد بيشتر 
از بي‌مهري مس��وولان به فيلم »آخرين ملكه زمين« و 
اكران محدودش باشد كه محمدرضا عرب را بر آن داشته 
كه نگاهي هم به گيشه و سليقه مخاطب عام در ساخت 

دومين فيلمش ندار‌ها داشته باشد. 
*مصرعي از غزل عطار

مروری بر فيلم ندارها 

رهزن خويش گشته عياران*
فرانك كلانتري

»ندارها« در گفت‌وگو با
پژمان بازغي

سینما 
رویا‌های ماست

»ندارها« فيلمي است كه روي لبه تيغ حركت مي‌كند، داستاني كه به اسطوره‌ها و افسانه‌هاي ايراني و جهاني پهلو 
مي‌زند و از طرفي هم مي‌خواهد مخاطبان بيش�تري را به س�ينما بكشاند و هم در گيشه موفق باشد. چنين آثاري 
همواره در معرض خطر قرار دارند. يعني ممكن است نه تنها نتوانند مخاطب خاص خود را جذب كنند، حتي در گيشه 
هم موفق نباشند. اين است كه كارگردان فيلم دومي ندارها، به نوعي خطر كرد و چنين فيلمي را نقطه آغاز خود قرار 
داد. البته او با حضور سه بازيگر مطرح سينماي ايران، كمي خود را در آشيانه امن قرار داد. يكي از اين بازيگران پژمان 
بازغي نام دارد، بازيگري كه حضورش در مجموعه تلويزيوني »آژانس دوستي« و فيلم »دوئل« فراموش‌نشدني است. 
بازغي با حضور در اين فيلم نشان داد كه مي‌تواند در نقشي متفاوت هم حضور پيدا كند. همه تلاش او در »ندارها« 

آن بود كه شخصيتي ملموس را به مخاطب ارايه كند. 
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