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 به مناسبت نمايشگاه اخير 
كوروش گلناري در نگارستان آن 

سفر به قلب تاريخ

ك��وروش گلناري در مجموعه اخي��ر خود روايتگر ��
وضعيت پيچيده و گاه هولناك زندگي اس��ت. وقايعي 
ك��ه ب��راي عب��ور از زمان و تاثي��رات آن ب��ه عمد و يا 
س��هل‌انگارانه س��عي در فراموش��ي آن داريم. در حال 
فرار از بازنويس��ي قضاوت‌هايي هس��تيم كه پشت سر 
گذارده‌اي��م. محدوديت‌ه��اي زماني و ف��ردي براي‌مان 
تاثيرات متفاوتي داش��ته است. تاثيراتي كه هركدام به 
نوعي قابل ش��هود است. در اين گذر اثر‌گذاري گذشته 
هر انسان بر حال و زندگي فعلي او به صورتي قابل لمس 
اس��ت. اين اتفاق مي‌تواند از جامعه كوچك هر فرد كه 
همان محل زندگي اوس��ت شروع شود و انسان‌ها را در 
اين گذار مجبور به تكرار و تكرار كند. باورهاي ما و آنچه 
كه بعنوان معيارهايمان انتخ��اب كرده‌ايم بهانه‌اي بود 
براي به فعليت رس��اندن افكار اين هنرمند و به عينيت 
رسيدن تصاوير ذهني‌مان. آثار كوروش گلناري نمايشگاه 
قابل‌ملاحظه‌اي است براي داستان زندگي ما و باز‌سازي 
عناصري كه زندگي را براي ما ساخته‌اند. از آغاز تا پايان، 
همچون زندگ��ي يك قديس كه به اجب��ار همان‌طور 
كه هس��تند در اين آثار آمده‌اند و مس��بب اتفاق‌هايي 
هس��تند كه خود به وجود آورده‌اند و ديگران را مجاب 
به فرمانبرداري كرده‌اند. نمايش در اين سطح، جزيي از 
بازي است. آنچه كه ما را وارد اين بازي مي‌كند سكوت 
سرد و گاهي وهم‌انگيز سرديس‌هايي است كه شكوه و 
جلالي مسخ‌گونه دارند. ابهتي كه در لحظه اول خاطرات 
هر ش��خص را زنده مي‌كند و بعد رنجشي از تكرار اين 
خاطرات ب��ه نوعي ديگر و در لفافه‌اي ديگ��ر. در ادامه 
تاثيرپذيري از اين مجسمه‌ها تاثري عميق ايجاد مي‌شود 
كه ما را به قلب تاريخ رهنمون مي‌كند. سرديس‌هايي از 
متريال‌هاي نو، قريب، با هاله‌اي از غرور و افتخار و قابل 
مرور براي درس گرفتن و متذكر شدن.  كوروش گلناري 
كاركرد مدرنيستي را در استفاده از يك متريال خاص به 
نحوي عامدانه شكسته زيرا كه او ديگر در‌گير يك متريال 
خاص نيست و آزادانه نشانه را انتخاب كرده است. او اين 
باور را شكسته و به معرفي متريالي جديد براي نيل به 
غايت افكار خويش رسيده است. او مجسمه‌هايي خلق 
كرده كه خود گوياي اين خلاقيت است.  چيدماني كه 
ما را به س��وي اين باور راهنمايي مي‌كند. چيدماني از 
مجسمه، س��رديس، فرش و... استفاده كامل از مفهوم 
پس��ت‌مدرن را به صورتي خلاق به نمايش مي‌گذارد و 
اين مفهوم را در لفافه نوستالژي كه به ما نشان مي‌دهد 

به‌طوري خلاق از آن خود مي‌كند. 

خطوطي چون نقاشي فيگوراتيو

در سه دهه اخير خط‌نقاشي رونق بسياري گرفته است. ��
اولين آثاري كه در اين وادي در انجمن خوشنويسان با آن 
آشنا شديم، مربوط به هنرمند زنده‌ياد »فرامرز پيل‌آرام« 
بود. ش��ايد حتي قبل از ايشان هنرمندان ديگري نظير 
آقاي »حسين زنده‌رودي« و عزيزان ديگري كه نام‌شان 
را به‌خاطر ندارم نخستين خط‌نقاشي‌ها را تجربه كردند. 
البته در گذشته‌هاي دورتر نيز خوشنويساني داشتيم كه 
در عين خوشنويس��ي تمايلات خط‌نقاشي از خود بروز 
داده‌اند اما در اين مس��ير س��يار مقيد به رعايت اصول و 
قوانين خوشنويسي بوده‌اند. اعتقاد من بر اين است كه 
هنرمندان بايد آگاهانه با طي كردن پله‌پله دانش هنري 
به اين‌گونه جديد هنر پا بگذارند. صاحب ذوق و سليقه 
بودن لازم است اما شرط كافي پشتوانه و پيشينه علمي 
داش��تن است. بايد در يك هنر ريشه داشت تا بتوان در 
آن رشد كرد. استاد »علي شيرازي« نمونه بارز اين تعبير 
است كه مويد اين ادعا 21 تابلو خيره‌كننده نقاشيخط 
او در نمايشگاه »شكوه نستعليق« گالري شيرين است. 
اس��تاد »علي شيرازي« س��ابقه‌اي قوي و مستحكم در 
حافظه خوشنويس��ي اي��ران دارد. او در خوشنويس��ي 
سنتي نستعليق يك‌يك مراتب ارتقا و تجربه‌اندوزي را 
در 40 س��ال مس��تمر با صبر و درايت طي كرد تا آنجا 
كه در نستعليق جلي سنتي به‌عنوان يكي از مهم‌ترين، 
قوي‌ترين و پرمايه‌ترين نستعليق‌نويس شهرت يافت و 
كرشمه‌هاي نستعليق‌اش به جهت رعايت ظرايف و قواعد 
نستعليق فراگير و زبانزد شد و به بالاترين نقطه نايل آمد 
سپس با اين پشتوانه قدم به ساحت جديد خط‌نقاشي 
گذاشت. خوشبختانه استاد »علي شيرازي« با تخصص 
خود، نس��تعليق در خط‌نقاش��ي را هم ادامه مي‌دهد و 
آث��ارش به وضوح منحصر به خود اوس��ت. او از تقليد و 
تكرار مي‌پرهيزد و چنان به خط‌نقاشي همت مي‌گمارد 
كه هيچ استاد ديگري در اين وادي پاي نگذاشته است. 
فضاي كار »علي شيرازي« مختص و متعلق به اوست و 
توانس��ته فهمي نو از اين جريان نوين ارايه كند و راهي 
ت��ازه پديد آورد كه هم ريش��ه در قواعد قدما دارد و هم 

مولفه‌هاي بصري امروز را بازتاب مي‌دهد. 

نگاهي به آثار آرش فشاركي در گالري اعتماد

انتزاعي هست يا نه؟ 

نقاش��ي انتزاعي طرفداران نقاش��ي را دوپ��اره كرد: ��
آنهايي كه نقاشي را مي‌فهميدند و مي‌فهمند و آنهايي كه 
نمي‌فهميدند و نمي‌فهمند. بي‌علاقگان به نقاشي انتزاعي، 
با تركيبي از دلخوري و صداقت مي‌گويند: »يا شايد چيزي 
هست كه ما نمي‌فهميم.« نقاشان انتزاعي معمولا با لبخند 
پاس��خ مي‌دهند: »ش��ايد چيزي براي فهميدن نيست.«  
نقاشي انتزاعي هم پيشگام نوگرايي در هنر بود و هم آماج 
تلخ‌ترين انتقادها. نتيجه سال‌ها تلاش براي مردمي كردن 
هنر مدرن اين شده كه اكنون ديگر مي‌شود از مردم شنيد: 
»دست‌كم زيباست. رنگ‌هايش را دوست دارم.« جمله‌اي 
كه صرفا‌ براي آثار انتزاعي »زيبا« مصداق دارد. همه آنها 
زيبا نيستند. مخاطب »عادي« كه انتزاعي‌ترين طرح‌ها را 
براي پيراهنش يا پرده‌هاي خانه‌اش دوس��ت دارد، وقتي 
به بوم پيش‌رويش مي‌رسد، براي نگاه خيره‌اش انتظارات 
بيشتري دارد. و حق هم دارد. نقاشي همواره چيزي بيشتر 
است.  در واقع، اين لفظ »نقاشي انتزاعي« است كه پوك 
اس��ت نه خود اين نقاشي. نقاش��ي همواره انتزاعي است. 
)كانت هم مي‌دانست.( همه چيزهاي بديهي پوك‌اند. چه 
قدر بامعناس��ت كه شعر را انتزاعي يا غيرانتزاعي بدانيم؟ 
تقس��يمش كنيم به اشعار عاشقانه‌ يا توصيف منظره‌؛ به 
آنهايي كه فضايي مي‌آفرينند يا آنهايي كه تك‌گويي‌اند يا 
اعتراضي و سياسي... هر شعري كاري مي‌كند و برحسب 
همان كاركرد هم سنجيده مي‌شود. هر شعر خود اين كار 
را تعريف مي‌كند. بهتر بگوييم: مخاطب ش��عر، به نيابت 
از ط��رف ش��عر، كاري را برعهده‌اش مي‌گ��ذارد و بر آن 
اساس مي‌سنجدش. نقاشي هم همين‌طور. با اين تفاوت 
كه نقاش��ي انتزاعي، كفه مخاطب را سنگين‌تر مي‌گيرد. 
خودش را از واژگان بيشتري محروم مي‌كند. كمتر حرف 
مي‌زند و بيش��تر گوش مي‌دهد.  آثار آرش فشاركي چه 
كار مي‌كنن��د؟ آنه��ا را چگونه بايد »دي��د«؟ چه چيزي 
براي »فهميدن« در آنها هست؟ هيچ‌چيز. اين رياضيات 
طناب‌هاي درهم‌پيچيده، اين قطعات بريده از تداومي در 
هم تنيده، اين جاپاي چرخ‌هاي صدها ماشين روي برف، 
اين ياخته‌هاي زير ميكروس��كوپ كه از پشت روشن‌اند، 
موس��يقي را چگونه بايد شنيد؟ دستش را جلوي پنجره 
مي‌گيرد. ن��وري كه از لاي انگش��تان مي‌گذرد، طرحي 
كه با انگش��ت روي بخار آب پشت پنجره در روزي برفي 
مي‌كش��ي، اين نقاشي‌هاي پشت‌شيشه كليساي تاريك، 
اين درپوش حصيري كه ما در خانه داش��تيم، نفهميديم 
كدام سبد را مي‌پوشاند؟ اين خواب‌هاي مصور، روياهاي 
عكاسي ش��ده، اين رشته‌هاي درهم‌بافته انديشه، شعر را 
چگونه بايد خواند؟ اين ذهني كه رهايم نمي‌كند، هيچ‌وقت 
خاموش نمي‌شود. اين شيشه شير هر صبحگاه بر درگاهي 
خانه، مسيري كه زن نانوا هر روز در شهر مي‌پيمايد،  اين 
جلبك‌ه��ا، اين هزاران ه��زار آدمي كه در خيابان در يك 
امتداد راه مي‌روند، زن در حين صحبت سيم تلفن را دور 
انگشتان‌اش مي‌پيچد و پيغام‌هايش درون سيم تلفن گره 
مي‌خورد، اين قطعه ماش��ين لباس‌ش��ويي كه هيچ‌وقت 

نفهميدم بايد چه كارش كنم، انتزاعي هست يا نه؟ 

در خوشنويسي سنتي پيرو سبك و 
شيوه خاصي نيستم و اصولا تعصبي 
هم روي سبك‌هاي بخصوصي ندارم. 
هر يك از سبك‌ها داراي تفاوت‌ها 
و نقاط قوت زيادي هستند كه من 
سعي كردم گلچيني از سبك‌ها را با 
سليقه خودم ادغام كنم و سبكي را 
كه بيانگر روحيه، عواطف، احساسات 
شخصي و ميانگين سليقه قومي 

خودم باشد ارایه دهم 

باوند بهپور

  شماره 1468 سال نهم   يكشنبه 30 بهمن 1390

مژگان قدوسي

ÁÁ خوشنويسي را از كي و كجا آغاز كرديد؟ ‌
اين قصه، مفصل اس��ت. من در روس��تاي 
»آبس��رد« از توابع ش��يراز به دنيا آمده‌ام. اين 
روس��تا به نوع��ي در ايران بي‌نظير يا ش��ايد 
كم‌نظير اس��ت زيرا به دليل بن‌بس��ت بودن، 
ارتب��اط كمي با ش��هر دارد و در آن زمان هم 
هنوز مردماني در اين روستا زندگي مي‌كردند 
كه ش��هر را نديده بودند. تعداد باسوادان اين 
منطقه بس��يار كم بود و آنها ني��ز به صورت 
مكتب‌خانه‌هاي قديم باس��واد شده بودند. در 
واقع »آبس��رد« روس��تايي تمام و كمال بود. 
يكي دو نفر از باس��وادان روستا كه در سنين 
كهنس��الي بودن��د كتاب‌هايي چ��ون »ملك 
جمشيد«، »امير ارسلان نامدار« يا »شاهنامه« 
را در خانه‌هايشان نگهداري مي‌كردند بنابراين 
مي‌توان حدس زد كه در چنين فضايي كاغذ و 
دفتر به ندرت يافت مي‌شد. لذا تنها شانس آشنا 
شدن دست بچه‌هاي آن منطقه با قلم و كاغذ، 
مدارس جديدي بود كه توسط سپاهي‌دانش 
آن زمان اداره مي‌شدند. اولين باري كه دست 
من با قلم و كاغذ آشنا شد در همين دبستاني 
بود كه گفتم و اين براي من شايد مشكل‌ترين 
كار دنيا بود. بخص��وص اينكه در همان زمان 
چند س��طري آب، بابا بايد مي‌نوشتيم و من 
ه��ر كاري مي‌كردم نمي‌ش��د كه نمي‌ش��د، 
روز دوم با گريه به مدرس��ه رفتم... در كلاس 
دوم يا س��وم بودم كه اتفاق مهمي در زندگي 
كودكانه‌ام افتاد، در آن روزگار مناطقي از استان 
فارس دچار خشكسالي شد روستاي ما هم كه 
كاملا كوهستاني بود از اين امر مستثنا نبود و 
دچار چنين بلايي شده بود. بسياري از مردان 
منطقه و پدر من براي كار به كشور كويت رفته 

بودند. پدرم از كويت خودنويس��ي براي سوغات آورد و اين 
خودنويس مس��بب نمايش خط من در كلاس درس شد. 
معلم در كلاس دفتر من را به هم‌شاگردانم نشان داد و گفت: 
»بچه‌ها، شما هم سعي كنيد مثل »كرمعلي« بنويسيد.« اين 
تشويق با كلمات و جملات دلگرم‌كننده ديگري نيز همراه 
بود، چنان شد كه من با اعتمادبه‌نفس بيشتري به مدرسه 
مي‌رفتم و هميشه خط درشت من حتي از معلم‌هاي خطم 
نيز بهتر بود. قبل از اينكه به كلاس خوشنويسي بروم از روي 
كتيبه‌ها و كتاب‌ها، مش��ق مي‌كردم حتي در سنين 15 و 
16 سالگي براي چند چاپخانه و ليتوگرافي خط مي‌نوشتم. 
بعد‌ها نزد روانشاد استاد »معين اصفهاني« رفتم و مقدمات 
خوشنويس��ي را تا دوره ممتاز نزد ايشان گذراندم و پس از 
اين دوره توفيق حضور در كلاس‌هاي فوق ممتاز و تكميلي 
استاد »غلامحسين اميرخاني« را پيدا كردم. ناگفته نماند 
كه در تمام اين سال‌ها از مطالعه و مشق خطوط متقدمان 
غافل نبودم و سبك‌هاي مختلف نستعليق و خطوطي چون 
ثلث، نس��خ و شكسته را مي‌نوشتم ولي خط تخصصي من 
هميشه نستعليق باقي ماند و از سال 1360 عمدتا تمركزم 
روي قلم‌هاي خيلي درشت )جلي( يا همان قلم كتيبه بود. 

ÁÁ كمي ه�م از موقعيت‌هايتان در خوشنويس�ي س�نتي‌
بگوييد؟ 

نام من از حدود 30 سال پيش تاكنون در خوشنويسي كشور 
مطرح بوده تا سال 65 بيشتر در اصفهان و از آن پس در تهران و 
نهايتا امروزه در كشورهاي اسلامي. شايد به نوعي بايد بگويم كه 
نام من با قلم درشت، يك ضرب‌نويسي و حفظ سايه‌روشن‌هاي 
مركب در خوشنويس��ي گره خورده است. اين در‌هم‌تنيدگي تا 
آنجاس��ت كه روزنامه »الراي��ه« در مطلبي به قلم دكتر »صلاح 
الدين ش��يرزاد« خوش��نويس و منتقد خوشنويسي و هنرهاي 

اسلامي نوشت: شيرازي، هُو »مَلك النستعليق الجَلي« 
ÁÁ در خوشنويسي سنتي پيرو چه مكتب‌هايي هستيد؟

در خوشنويسي سنتي پيرو سبك و شيوه خاصي نيستم 
و اصولا تعصبي هم روي سبك‌هاي بخصوصي ندارم. هر يك 
از سبك‌ها داراي تفاوت‌ها و نقاط قوت زيادي هستند كه من 

س��عي كردم گلچيني از سبك‌ها را با 
س��ليقه خودم ادغام كنم و س��بكي را 
كه بيانگر روحيه، عواطف، احساس��ات 
ش��خصي و ميانگي��ن س��ليقه قومي 
خودم باش��د، ارايه ده��م. من هر خط 
زيبايي را دوست دارم از خطوط كاملا 
ايراني گرفته تا خط‌هاي مشترك ميان 
كشورهاي اس�المي تا خطوط چيني و 
ژاپني. شايد جالب باشد به اين نكته اشاره 
كنم كه چند س��ال پيش به همت موزه 
امام علي)ع( تهران و س��فير كبير ژاپن 
ورك‌شاپ مشترك خط نستعليق و خط 

ژاپني توسط من و خانم پروفسور »هورئه كيوكو« برگزار شد. 
ÁÁ اين سوال براي مخاطبان خوشنويسي كه پاي در وادي‌

خط‌نقاشي نهادند پيش مي‌آيد: چه شد كه از اوايل دهه 70 
از خوشنويسي سنتي رهسپار خط‌نقاشي شديد؟ 

داخ��ل كش��ور م��ن را به‌عن��وان ي��ك نس��تعليق‌نويس 
مي‌ش��ناختند. انس و الفت من با خط‌نقاش��ي به گذشته‌هاي 
دورتر باز مي‌گردد. اولين نمايش��گاه نقاش��يخط من در سال 
1375 در نگارخانه برگ برگزار شد كه كارها در ابعاد بزرگ و 
روي بوم ارايه شده بود. هنوز خاطرم هست در روز افتتاحيه اين 
نمايشگاه استاداني نظير »محمد احصايي«، »غلامحسين نامي« 
و »پرويز كلانتري« براي بازديد آثارم به گالري برگ آمده بودند. 

ÁÁ ش�ما هنرمندي هس�تيد كه با س�ابقه خوب در هنر‌
خوشنويسي پا به عرصه نقاشيخط نهاديد. تعريف شما از 

نقاشيخط چيست؟ 
هنوز هم تعريف جامع و كاملي از نقاش��يخط ارايه نشده 
است. ولي از آثاري كه تاكنون به‌عنوان نقاشيخط به رسميت 
شناخته شده چنين برمي‌آيد كه نقاشيخط تلفيقي از خطاطي، 
خوشنويسي، نقاشي و گرافيك است كه حتي نقش برجسته و 
حجم را نيز شامل مي‌شود. ولي آنچه مسلم است خطاطي يا 

خوشنويسي از عناصر اصلي و مهم اين آثار است. 
ÁÁ آيا نقاش�يخط را در جهت تقويت هنر خوشنويس�ي ‌

مي‌دانيد يا تهديدي براي آن؟ 
نقاشيخط در واقع يكي از ظرفيت‌هاي خوشنويسي است 
كه توانسته به‌عنوان فرزند رشيد و خوش‌قامت خوشنويسي در 

عرصه داخلي و حتي جهاني از اعتبار خوبي برخوردار شود. 

ÁÁ ،حالا مي‌رسيم به يكي از سوال‌هاي مهم در اين حوزه ‌
شما با واژه »خط‌نقاشي« موافقيد يا »نقاشيخط«؟ 

گرچه هر دو واژه تركيبي »خط‌نقاش��ي« و »نقاشيخط« 
در ذه��ن اهالي فرهنگ و هنر يك معني را تداعي مي‌كنند، 
ولي به عقيده من كه حتي تركيب نوش��تاري و خوشنويسي 
كلمات يا بهتر بگويم »چهره« و صورت خود واژه هم برايم مهم 
است، تركيب »نقاشيخط« را بيشتر مي‌پسندم زيرا اين امكان 
را فراهم مي‌كند كه دو واژه نقاشي و خط با هم تركيب شوند 

و يك كلمه جديدي به نام »نقاشيخط« را به وجود آورند. 
ÁÁ همان‌طور كه خودتان هم اش�اره كرديد در خاورميانه ‌

با عنوان »ملك خط نستعليق« شهره‌‌ايد و در سال 1387 
در جش�نواره جهاني نستعليق در شارجه مقام نخست را 

دريافت كرده‌ايد، از آن جشنواره بگوييد؟ 
من در جشنواره‌هاي زيادي شركت كرده‌ام و هميشه مقام 
نخست را كسب كرده‌ام ولي به نظرم اين جشنواره‌ها نيستند 
كه مقام و موقعيت هنري افراد را رقم مي‌زنند بلكه چيزهاي 
مهم‌تري وجود دارند كه ش��رح آن از بحث ما دور اس��ت، به 
عقيده من هنر يك ماراتن اس��ت. بايد عم��ري را در اين راه 
سپري كرد. اعتبار يك‌شبه حاصل نمي‌شود و حفظ اين اعتبار 

از به دست آوردنش بسيار مهم‌تر است. 
   ‌ درمجموعه »شكوه نستعليق«، در پس‌زمينه بسياري 
از كارها از رنگ سياه يا تيره استفاده 

شده. چرا؟ 
بله درست است، البته سياه نيستند 
بلكه تيره‌اند. اين پس‌زمينه‌ها از جنس 
همان رنگي است كه رنگ غالب اثر است 
ولي با توناليته تيره. بعضي از دريافت‌ها، 
تعبيره��ا و تاويلات ب��ه عهده مخاطب 
كارهاست و پديدآورنده آن نبايد مسير 

دريافت مخاطب را كاناليزه كند. 
  ‌ بسياري از خط‌هاي اين نمايشگاه 
بيش از يك حرف خوشنويس�ي شده 
زيبايي‌شناس�انه‌اند.  فرم‌ه�اي  داراي 

چگونه به اين فرم‌ها رسيديد؟ 
كساني كه در خطوط مختلف اعم از نستعليق، شكسته، 
نسخ، ثلث، محقق و... كار كرده‌اند و به رموز زيبايي‌شناسي آن 
پي برده‌اند، مي‌دانند كه ظرفيت زيبايي‌شناس��ي اين خطوط 
بسيار زياد اس��ت. نمونه‌هاي تركيب موفق در خطوط ثلث و 
ش��به ثلث در آثار نقاشيخط اس��تاد »محمد احصايي« مويد 
اين موضوع است. ولي به راستي خط نستعليق خود معجون 
غريبي است. جمع اضداد است و در عين ظرافت بسيار محكم 
و قدرتمند بنا شده و در عين لطافت و نرمي يك خط حماسي 
است. اين خط با توجه به قانونمند بودنش خدشه‌ناپذير است 
و بسيار منعطف و تسليم دست هنرمند. به همين جهت است 
كه در تعريف و توصيف اين خط از جملاتي نظير »آب سيال«، 
»نس��يم لطيف«، »پولاد محكم«و... اس��تفاده مي‌شود. خط 
نستعليق به‌عنوان يكي از پرارج‌ترين يادگار فرهنگ گذشتگان 
كه همراه و هم‌پاي زمان تغيير، تحول و تطور مي‌پذيرد و هيچ 
ايستايي در خود راه نمي‌دهد چهره‌اي كاملا ايراني دارد و نام 
و چهره آن با نام كشور عزيزمان ايران مترادف است. اين خط 
صيقل خورده و از حوادث تاريخ و فرهنگ س��ر برآورده است. 
تاثير‌گذاري آن در منطقه و نشر علوم، معارف، فرهنگ و تمدن 
و ش��عر و ادبيات بس��يار گرانقدر است. نس��تعليق به راستي 
عروس خطوط اس�المي شناخته شده است. از آنجا كه من با 
سبك‌هاي مختلف خوشنويسي آشنا هستم و بيش از 30سال 
اس��ت كه قلم جلي )درش��ت( را به‌عنوان قلم تخصصي خود 
تبديل كرده‌ام، در اين راه به ظرافت‌ها و دقايقي دست يافته‌ام و 

نمايشگاه حاضر نيز حاصل همين دريافت‌هاست. 

ÁÁ رنگ‌ه�ا در آث�ار ش�ما جاي�گاه خاص�ي يافته‌ان�د و ‌
بهره‌گيري از توناليته‌هاي رنگي همچون قرمز، بنفش، آبي، 

زرد و سفيد رنگين‌كماني را روي بوم پديد آورده‌اند... 
به عقي��ده من تمامي رنگ‌ها زيبا هس��تند. من هنوز 

نتوانس��ته‌ام رنگ خاصي را به‌عنوان رنگ 
دلخواه��م برگزين��م. رنگ‌ه��اي آث��ارم را 
متناسب با نوع كار و سطحي كه قرار است، 
پوش��انده شود و البته ابعاد و اندازه اثر و در 
عين حال ارتباطش با موض��وع كار و فرم 
اثر انتخاب مي‌كنم. بايد اين نكته را يادآور 
شوم كه من با توجه به طبيعت روستايي‌ام 
آن هم ملك ف��ارس، كه آفريدگار در تنوع 
اقليم��ي و رنگ‌هاس��ت و آب و هواي��ش 
نهايت دس��ت‌و‌دلبازي را مصروف داش��ته 
است، نمي‌توانم تك‌رنگي باشم. شايد آب و 
هواي خاكستري تهران در آينده موفق شود 

طبيعت من را تغيير دهد. 
  ‌ همه 21 اثر ش�ما در نمايشگاه »شكوه 
نس�تعليق« ظرف همان چهارس�اعت روز 
افتتاحي�ه نمايش�گاه به فروش رس�يد، از 
احس�اس و تحليل‌ت�ان درباره اي�ن اتفاق 
و اهمي�ت بازار هن�ري در داخ�ل و خارج 

بگوييد؟ 
فروش آثار من و ه��ر هنرمند ديگري 
در داخل كش��ور بازگو‌كنن��ده هويت يك 
بازار زنده داخلي اس��ت ك��ه نويدبخش و 
اميدوار‌كننده اس��ت البته خدا را ش��كر به 
گ��واه آگاهان در اين زمينه من هيچ‌گاه در 
زمينه فروش آثارم مشكلي نداشتم و حتي 
با پيشنهادهاي بسياري از سوي كشورهاي 
اروپايي مواجهم اما به‌شخصه بازار داخلي را 
حتي از بازارهاي خارجي بيشتر دوست دارم 
زيرا فروش كار در سرزمين مادري موجب 
پديد آم��دن رونق اقتص��ادي و پيوندهاي 
عاطفي و مراودات فرهنگي تازه مي‌ش��ود 
اما ف��روش كار در خارج از كش��ور معمولا 
سرنوشت اثر را با ابهام روبه‌رو مي‌كند. براي من تابلو مثل 
فرزند دختر اس��ت و دوري از آن برايم رنج‌آور و دردآور. اما 
در عين حال همه مي‌دانيم كه اگر حراج‌هاي بين‌المللي و 
فروش خارجي نبودند، گسترش هنر ايران و بازشناسي آن 
توسط جهانيان ممكن نبود. اگر امروز شاخ‌وبرگ هنر ايران 
مرزه��اي جغرافيايي را درنورديده و به موازاتش هنرمندان 
بس��ياري در داخل امكان امرار معاش از راه هنر را يافته‌اند 
مرهون حراج‌ها و فروش‌هاي خارجي است. بزرگاني نظير 
تناولي و احصايي راه‌هايي را گش��ودند ك��ه هنر ايران را از 
فضاي گلخانه‌اي‌اش نجات داد. اين هنرمندان با آثارش��ان 
هواي تازه براي هنر ايران آوردند اما در عين حال با وجود 
فروش همه آثارم هميشه دل‌نگران همه هنرمنداني هستم 
كه متاسفانه در امر فروش آثارشان با مشكل روبه‌رويند. ابراز 
اميدواري مي‌كنم كه بازار داخلي هنرمان به چنان قدرتي 
برسد كه همه هنرمندان شايسته‌مان كه شمارشان بسيار 

هم هست از اين لحاظ مشكلي احساس نكنند. 

علي شيرازي از نمايش تازه‌ترين خط‌نقاشي‌هايش در گالري شيرين مي‌گويد 

تابلو مثل فرزند دختر است 
آزاده جعفريان

وقتي مس�وولان كريستيز يازدهم دوبي، تابلوي س�رخ‌رنگ 200 در 300 سانتي‌متري علي شيرازي را دقيقا كنار ميز حراج 
نزديك‌ترين جا به »يوسي پيل كانن« قرار دادند، كشف تازه خود را از گنجينه هنر ايران به رخ كشيدند كه در بحران اقتصادي 
آبان‌ماه گذش�ته 22 هزار و 500 دلار به فروش رس�يد. اس�تاد چيره‌دست نستعليق جلي )درشت( 40 سال است در ايران با 
كرشمه‌ها و طنازي‌هاي خوشنويسي سنتي و در 15 سال اخير خط‌نقاشي آوازه‌اي درخور توجه در منطقه خاورميانه براي خود 
بازک رده است تا اعلام كند پس از نسل درخشان احصايي، زنده‌رودي و افجه‌اي، اين جريان هنري همچنان جوشان است. 
هفته گذشته تازه‌ترين آثار »علي شيرازي« در نمايشگاهي با عنوان »شكوه نستعليق« در گالري شيرين برپا شد كه همه 21 
تابلوي بزرگ وي در همان روز افتتاحيه به فروش رسيد. او در مجموعه تازه‌كاري‌اش همچنان بر بازشناسي زيباشناسي‌هاي 
بصري خط كهن نستعليق ايراني تمركز دارد و با حروف و خطوط بسيار بزرگ تلاش مي‌كند ظرافت‌هاي اين ميراث ايراني را 
به شكل حماسي ارايه دهد. تاكيد موكد علي شيرازي چنانكه خود نيز به‌آن اعتراف دارد، بازيابي و بازخواني هويت ديرپاي 

ايراني است كه نه تنها در منطقه خاورميانه، بلكه در گستره گيتي يگانه و بي‌بديل است.

غلامحسين اميرخاني
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