
گزارش تلويزيون11 سال پنجم  شماره 1095  دوشنبه3 آبان 1389
بررسي انتقاد به مجموعه ها 

عاقبت از چه حرف بزنيم
به دنبال انتقادهاي متعددي كه اخيراً به برخي از س��ريال هاي تلويزيوني وارد 
شد، برخي از تهيه كنندگان تلويزيوني در گفت وگو با مهر به ارائه ديدگاه هاي خود 
درب��اره نقد س��ازنده و در برابر آن نقدهاي غيرمنصفان��ه اي پرداختند كه مي توان 
گفت اكثر نقدهاي اخير از همين جنس بوده اس��ت؛ نقدهايي كه بيش��تر مي توان 
آنها را گلايه هاي متعصبانه قوميت ها و اصناف مختلف به حساب آورد كه بيش از 
هر چيز راه را براي فيلمسازان براي ايجاد تنوع و پرداختن به مضامين و مفاهيم 

متعدد خواهد بست. 
اسماعيل عفيفه: يك نفر، همه نيست 
اس��ماعيل عفيفه تهيه كننده مجموعه 
»در مس��ير زاين��ده رود« و »اش��ک ها و 
لبخنده��ا« درباره انتقاده��ای ناعادلانه و 
دليل ش��کل گيری چنين نقدهايی گفت: 
»اين مس��اله نشانه عدم رشد فرهنگی در 
بخش هايی از جامعه است، چراكه با  يک 
دي��د منصفانه  می توان بي��ن واقعيت در 
جامعه و يک اثر نمايشی تميز قائل شد.«
وی در ادامه افزود:  »بايد بين واقعيت و 
يک اثر نمايشی تفکيک قائل شويم. ديدن 
يک پزشک خلافکار در سريال به معنای 

اين نيس��ت كه همه پزش��کان كارهای غيرقانونی می كنند. نبايد يک مشکل را به 
همه اصناف مربوطه نسبت داد.« تهيه كننده سريال های »ميوه ممنوعه« و »پس از 
باران« خاطرنشان ساخت: »شنيدن انتقادهای غيرعادلانه باعث می شود نويسندگان 
در فيلمنامه ملاحظات بی موردی را در نظر بگيرند كه واقعاً به كار لطمه می زند.«
عفيفه در پاس��خ به اين س��وال كه  انتقادهای مختلفی كه به لهجه سريال »در 
مس��ير زاينده رود« می ش��د تا چه حد به كارتان لطمه زد، گفت: »ما به كاری كه 
انجام داديم، اعتماد داش��تيم و از س��وی ديگر اولين بار هم نبود با چنين مسائلی 
روبه رو می ش��ديم. متاس��فانه دخالت های بی مورد در آثار نمايشی به كرات اتفاق 
می افتد. ما برنامه س��ازان مراقب هس��تيم تا به فرد يا قوميتی توهين نکنيم، ولی 
متاسفانه برخی برخوردها و دخالت های بی مورد باعث دلسردی هنرمندان می شود. 
اطلاع دارم برخی دوستان می خواستند آثاری را در اصفهان توليد كنند، اما بعد از 

اتفاقی كه برای پروژه ما افتاد ديگر پشيمان شدند.«
وی ادامه داد: »به نظرم وقتی اثری در يک شهرستان ساخته شده و قصد معرفی 
فرهنگ آن منطقه را دارد، وظيفه هنرمندان و صاحبان فکر آن منطقه اس��ت تا 
در مقابل انتقادهای بی مورد ايس��تادگی كنند تا تركش  چنين انتقاداتي منجر به 
لطمه زدن به هنرمندان نش��ود. جالب اس��ت بدانيد كه من در جريان آمار مركز 
تحقيقات صدا و سيما هستم و رضايت مردم از اين سريال بالای 70 تا 80 درصد 
بود. جالب است مردم هم اعتراضی نداشتند و متوجه شده بودند كه قصد داشتيم 
فرهنگ اصفهان را معرفی كنيم. اميدوارم ديگر شاهد انتقادهای بی مورد نباشيم.«

مهران مهام: زود قضاوت مي كنيم 
مهران مهام تهيه كننده مجموعه  های »خوش نش��ين ها« و »زن بابا« نيز در اين 
باره گفت: »ما در كشوری زندگی می كنيم كه قوميت های زيادی وجود دارد. اگر 
در همه س��ريال ها ش��خصيت ها با زبان فارسی صحبت كنند انگار بقيه هموطنان 
را فراموش كرده ايم. البته برنامه سازان بايد دقت كنند اگر در موقعيتی از گويشی 

استفاده می كنند، موقعيت مقابلش را هم به وجود بياورند.«
وی در ادامه افزود: »مثلًا اين طور نباشد كه پيک موتوری با گويش صحبت كند. 
يکی از ش��خصيت های سريال كه جايگاه خوبی به لحاظ شغلی هم دارد، می تواند 
با گويش حرف بزند تا باعث سوء تفاهم نشود. برای اينکه بخواهيم گويش ها مورد 
انتقاد قرار نگيرد بايد از ش��يرينی لهجه ها استفاده كنيم. در سريال های »زن بابا« 
و »متهم گريخت« حليمه سعيدی به زيبايی به زبان آذری صحبت  كرد. به نظرم 
برای جلوگيری از انتقادهای بی مورد بايد سعی كنيم از گويش ها بجا استفاده كنيم 

و برنامه سازان بايد در اين باره دقت كنند.«
اي��ن تهيه كننده گف��ت: »بينندگان هم سعه صدرش��ان را ب��الا ببرند، چراكه 
برنامه س��ازان اگر در سريالی از گويش ها استفاده می كنند قصد توهين و تمسخر 
كردن گويش را ندارند. خيلی از عوامل برنامه ساز متعلق به شهرستان های مختلف 
هستند. مثلًا سعيد آقاخانی متولد سنندج است. اگر قرار باشد در كاری كه می سازد 
هدفش مسخره كردن گويش باشد، مسلماً اين افراد اولين كسانی هستند كه نسبت 

به اين قضيه اعتراض می كنند.«
مهام يادآور ش��د: »برخی مواقع انتقادهای بی مورد نسبت به مجموعه هايی كه 
همزمان با توليد روی آنتن می روند منجر به اضطراب و فشار زياد به عوامل می شود، 
حتی گاهی مسير قصه را بايد تغيير دهيم تا اعتراض ها كمتر شود و همين مساله 

باعث می شود مسير اصلی قصه تغيير كند.«
وی در پاي��ان افزود: »بهتر اس��ت بينندگان بگذارند س��ريال تمام ش��ود، بعد 
قضاوت كنند و اگر اعتراضی دارند برای پايان سريال بگذارند، در پايان قصه هدف 
س��ازندگان اثر هم بيشتر برای مخاطبان مشخص می شود. گاهی اعتراض ها باعث 
محدوديت های زياد برای ما می ش��ود و نمی توان به موضوع های متنوع پرداخت، 
چرا كه گلايه ها بيشتر می شود. متاسفانه ما برنامه سازان مشکلات زيادی هم برای 
پرداختن به مشاغل داريم كه اميدوارم با بالا رفتن سعه صدر مخاطبان و دقت ما 

برنامه سازان جلوی انتقادهای بی مورد گرفته شود.«
محسن علي اكبري: نمايش هميشه واقعيت نيست 

در اي��ن زمين��ه محس��ن علی اكبری 
تهيه كنن��ده معتقد اس��ت وج��ود چنين 
مسائلی باعث می شود هنرمندان خودشان 

را سانسور كنند.
تهيه كننده سريال های »يک روز قبل« 
و »نردبام آسمان« در اين باره  گفت: »ما 
دو نوع انتق��اد داريم؛ يک انتقاد حرفه ای 
و كاملًا تخصصی اس��ت. مثلًا نويسنده ای 
معترض می ش��ود كه سريالی كه در حال 
پخش شدن است، اثر اوست. برخی مواقع 
اين مشکل به دليل اينکه قانون كپی رايت 

رعايت نمی شود، به وجود می آيد. من هميشه به اين مساله توجه می كنم.«
وی در ادامه افزود: »اما  از انتقادهای بی موردی كه نس��بت به آثار نمايش��ی 
می ش��ود اين اس��ت كه مکان، شغل، لهجه يا فاميلی مورد اعتراض قرار می گيرد. 
اين مس��اله معضلی شده اس��ت، چرا كه در اين صورت هنرمندان دچار سانسور 
می ش��وند و فضای بدی نيز شکل می گيرد. اگر قرار است نقدی مطرح شود بايد 

حرفه ای باش��د.«
اين تهيه كننده خاطرنش��ان كرد: »مس��لماً س��ازندگان اثر قصد تخريب فرد يا 
گويشی را ندارند. وقتی يک كار نمايشی تهيه و ساخته می شود قالب آن تخيل يک 
هنرمند است.  بنابراين بايد بين واقعيت جامعه و يک اثر نمايشی تفاوت قائل شد. 
متاسفانه وجود چنين نقدهای بی موردی باعث می شود برخی حرف های نزده ديگر 
زده نشود. چنين مسائلی باعث اختلال در كار و كور شدن ذائقه هنرمند می شود.« 
علی اكبری يادآور ش��د: »قرار نيس��ت وقتی در يک س��ريال مشکلات يک فرد 
تحصيلکرده نشان داده می شود آن را تعميم به همه افراد آن صنف بدهيم. در هر 
صنف آدم های خوب و مش��کل دار وجود دارد. بايد س��عه صدر خود را بالا ببريم تا 

چنين مشکلاتی پيش نيايد.«
وی درباره اينکه گاهی استفاده از لهجه در سريال ها مورد انتقاد قرار می گيرد، 
گفت: »همان طور كه اشاره كردم ما قصد تخريب كسی را نداريم و هدف مان خدمت 
است. مسلماً وقتی سريالی در تبريز ساخته می شود بايد بازيگران با لهجه مردم اين 
شهرس��تان صحبت كنند، چراكه در غير اين صورت فرهنگ اين مردم زير س��وال 
می رود. از سوی ديگر وقتی بازيگری با لهجه صحبت می كند، مسلماً نمی تواند مثل 
مردم آن منطقه صحبت كند و لهجه او اشکالاتی دارد، اما آنچه اهميت دارد اين 
است كه كار به حدی خوب باشد تا فرهنگ آن منطقه به درستی معرفی شود.«

اگرچه رسانه عريض و طويلي همچون تلويزيون 
به فراخور گستردگي، تعدد شبکه هاي تحت پوشش 
و تکثر گروه هاي برنامه س��ازش توليد و پخش انواع و 
اقسام برنامه هاي تلويزيوني از خلاصه و مشروح اخبار 
گرفته تا برنامه هاي مختص گروه هاي سني خاص و 
برنامه هاي ورزش��ي و... را در دستور كاري خود دارد 
اما بر كس��ي پوشيده نيست كه وجهي از اين رسانه 
كه بس��يار بيشتر از س��اير وجوه آن دست كم از نظر 
مخاطبان عام اهميت داشته و از منظر آنها به عنوان 
معي��ار خوبي و بدي و مديريت يا س��وءمديريت اين 
رسانه قلمداد مي شود وجه نمايشي و سرگرمي سازي 
آن اس��ت كه اين وجه بيش��تر در قالب سريال هاي 
تلويزيوني نمود عين��ي پيدا مي كند. برنامه هايي كه 
در كنار پخش ه��اي زنده ورزش��ي پرمخاطب ترين 
برنامه هاي تلويزيون را تش��کيل مي دهند و علاوه بر 
كاركرد ذاتي خود جنبه تبليغاتي و ويتريني براي اين 
رسانه دارند و به اقتضاي همين اهميت مضاعف شان 
بديهي اس��ت كه باي��د به گونه اي ويژه و به ش��کل 
تافته اي جدا بافته مورد توجه دس��ت اندركاران ارشد 
سيما قرار بگيرند. اگرچه تمركز اصلي اين نوشتار بر 
مجموعه هاي تلويزيوني كه ظرف هفت ماه گذش��ته 
)از ابتداي سال جاري تاكنون( پخش شده اند، استوار 
است اما مي توان به چشم برداشتي كلي از وضعيت و 
چگونگي مجموعه هاي تلويزيوني نيز به آن نگاه كرد 

)دست كم در طول چند سال اخير(.
ژانرهاي جاافتاده تلويزيوني

كارنامه شبکه هاي تلويزيوني از منظر تعدد و تنوع 
پرداخت به ژانرهاي مختلف كارنامه بدي نيس��ت و 
چه در بازه زماني مورد  اش��اره اين يادداش��ت و چه 
در فاصله زماني چهار پنج س��ال اخير هر هفت ژانر 
شناخته شده س��ريال هاي تلويزيوني شامل ملودرام، 
تاريخي، اجتماعي، پليس��ي، طنز و جنگي )در ايران 
دف��اع مقدس( و مذهب��ي  در قال��ب مجموعه هاي 
متعددي روي آنتن رفته است كه از آن ميان مي توان 

به مجموعه هاي شاخص تر ذيل اشاره كرد.
گونه  خانوادگي: جراحت )سال جاري(، دلنوازان، 

آشپزباشي)سال 88(، ترانه مادري )87(
گونه تاريخ�ي: مختارنامه )در حال پخش(، در 

چشم باد )سال 88(، يوسف پيامبر)سال 87(
گون�ه اجتماعي- خانوادگي: فاصله ها )س��ال 
جاري(، زير تيغ )1385(، راه بي پايان)1386(، مثل 

هيچ كس )1387(
گون�ه طنز )كم�دي(: نون و ريح��ون و زن بابا 
)س��ال جاري(، مرد هزارچه��ره و مرد دو هزار چهره 

)1387 و 1388(
گونه  پليس�ي: حس س��وم )1384(، كلانتر2 
)1385(، بي ص��دا فرياد ك��ن )1386(،  كارآگاهان 
)1387( و كلانتر3 )1388(، هوش سياه )سال جاري(

گونه دفاع مقدس: گمش��ده )در حال پخش(، 
شب هزار و يکم)1388(

گونه  ماورايي:  ملکوت )سال جاري(، روز حسرت 
)87(، اغما )86(، او يک فرشته بود )84( 

مجموعه ه��اي فوق الذكر البت��ه تنها  چند نمونه 
شناخته ش��ده تر و نزديک تر )به لحاظ تاريخ پخش و 
حضور ذهن خوانندگان( از خيل آثاري هس��تند كه 
ظرف چند سال گذشته از طريق شبکه هاي چندگانه 
س��يما روي آنتن رفته اند و تعداد كل مجموعه هاي 
متعل��ق به هر يک از اي��ن ژانرهاي هفت گانه در بازه 
زماني پنج س��اله اخير رقمي معادل 30 مجموعه در 
ح��وزه ملودرام و دس��ت كم 10 الي 15 مجموعه در 
مورد ساير ژانرهاي مورد اشاره است. با در نظر گرفتن 
مستندات بالا قطعاً اين نتيجه گيري غيرمنطقي نيست 
كه تلويزيون اگرچه بنا به اقتضاي يک رسانه فراگير 
و عمومي بودن و نيز اقتضائات فرهنگي كش��ور ما از 
تولي��د مجموعه در ژانرهايي مانند ژانر وحش��ت  يا 
ژانر ورزش ه��اي رزمي پرهيز ك��رده اما در مجموع 
در ايجاد تنوع و پوشش انواع دستمايه ها و مضامين 
داس��تاني چندان كم كاري نکرده و متناسب با ذائقه 
طيف هاي مختلف بينندگان آثار متعددي را ساخته 
و روان��ه آنت��ن كرده اس��ت. حال اين س��وال مطرح 
مي شود كه آيا پاسخ دريافتي تلويزيون از بينندگان 
مجموعه هاي نمايش��ي اش و مي��زان رضايت آنها با 
حجم عظيم س��رمايه گذاري و تنوع و تکثري كه اين 
رسانه غول آسا لحاظ مي كند تناسبي دارد يا خير؟ از 
آناني كه جواب مثبت به اين پرس��ش مي دهند و به 
آمارهايي مانند آمارهايي كه مركز تحقيقات خود صدا 
و سيما در ارتباط با ميزان مخاطبانش منتشر مي كند 
اس��تناد مي كنند، بايد پرسيد در اين صورت چگونه 
مي توان موفقيت شبکه فارسي وان و ديگر شبکه هاي 
برون مرزي كه سريال پخش مي كنند را توجيه كرد 
و چرا وجود چنين رقبايي كه غالباً در كار پخش آثار 
نازل هس��تند مديران تلويزيون را به موضع گيري و 
پخ��ش برنامه هايي در خصوص تبعات منفي حاصله 
از تماشاي چنين مجموعه هايي واداشته است؟ و اما 
نگارنده همچون جمعي از ديگر همکاران، كم اقبالي 
مجموعه هاي نمايش��ي س��يما را بيشتر از مشکلات 
خود اين مجموعه ه��ا مي داند تا از وجود رقبايي كه 
مجموعه هايشان از مرز آثار پيش پا افتاده كلمبيايي، 
مکزيکي و كره اي فراتر نمي روند. مش��کلاتي كه در 

ادامه بحث به آنها پرداخته خواهد شد.
1-كمبود زيرژانر

عدم توجه به مقوله زيرژانر كه در حقيقت همان 
ش��قوق مختلف و متن��وع يک گونه شناخته ش��ده 
سينمايي يا تلويزيوني است از جمله معضلات مزمن 
مجموعه هاي نمايشي تلويزيون است كه تاكنون در 
خصوص درمان آن چاره جدي هم انديش��يده نشده 
اس��ت. به عنوان مثال از تمام زيرژانرهاي متنوع ژانر 
تاريخي تنها دو زيرژانر تاريخ معاصر و تاريخ مذهبي 
و كمي هم سرگذش��ت مش��اهير مورد توجه سيما 

بوده و مابقي زيرژانرها از زيرژانر تاريخ باستان، تاريخ 
سلسله هاي ايراني ماقبل دوره قاجاريه تا زيرژانرهايي 
همچون تاريخي- درام، تاريخي- اكشن يا اساساً در 
دس��تور كار قرار نمي گيرند يا اينکه آنچنان كم و با 
فواص��ل زماني طولاني به آنها پرداخته مي ش��ود كه 
قدرت تاثيرگذاري طولاني ندارند. به عنوان مصاديق 
عيني مي توان در برابر عدم پخش حتي يک مجموعه 
متعلق به تاريخ باس��تان يا ژانرهاي تركيبي تاريخي 
ذكرش��ده در س��طور بالا از 14 سريال متعلق به سه 
زيرژانر مورد اقبال مسوولان سيما كه همه آنها  هم 
در بازه زماني پنج شش سال گذشته پخش شده اند 

نام برد.
درج��ه  صف��ر  ر  م��دا معاص�ر:  تاري�خ 
عل��وي كارآگاه   ،)1386( پريدخ��ت   ،)1386( 

 ،)1388-1389( باد  2)1388-1387(،در چش��م 
بانو )1388(

تاريخي- مذهب�ي: ابراهيم خليل الله )1386(، 
يوسف پيامبر، طفلان مسلم، ستاره سهيل و آخرين 

دعوت )همه سال 87(، مختارنامه )در حال پخش(
ي��ب  قر ر  گا ز و ر : هير مش�ا ش�ت  گذ  سر
)1387-1386(، ش��هريار )1387(، نردبام آس��مان 

)1388(
چنين اس��تدلالي در مورد  زيرش��اخه هاي ديگر 
ژانرهاي تلويزيوني نيز تا حدود زيادي صادق اس��ت 
به عنوان مثال در ژانر پليسي كه بالاتر به نمونه هاي 
اخير آن اش��اره ش��د از ميان  شش مجموعه پليسي 
پخش ش��ده حت��ي يک نمون��ه متعلق ب��ه زيرژانر 
پليسي- معمايي كه از محبوب ترين و پربيننده ترين 
زيرژانرهاي پليس��ي دنيا بوده و حتي در خود ايران 
هم پيشينه هاي موفق ايراني مانند سرنخ كار كيومرث 
پوراحم��د و در مي��ان آثار خارجي ه��م نمونه هاي 
موفق��ي نظي��ر كارآگاه پ��وارو  و خان��م مارپل دارد، 

مشاهده نمي شود. 
2-شيوه پرداخت

چگونگ��ي پرداخت ب��ه دس��تمايه هاي مختلف 
داستاني از مهم ترين ضعف ها و معضلات مجموعه هاي 
نمايشي تلويزيون است به اين مفهوم كه در نگارش 
و كارگرداني سوژه هاي مختلف داستاني تلويزيون با 
نوعي روزمرگي و انجام وظيفه به ش��کل و شيوه كار 
كارمن��دي مواجه اس��ت و در ميان بخش كثيري از 
مجموعه سازان تلويزيوني نگاه خلاقانه و تلاش براي 
خلق و پردازش آثار متفاوت و فارغ از كليشه  و تکرار 
در رديف آخرين اولويت ه��ا قرار مي گيرد. به عنوان 
نمونه مي توان اش��اره كرد به موضوع اختلافات نسل 
جوان با نسل هاي پيشين كه اگرچه در ابتدا  متفاوت 
و جالب توجه به نظر مي رس��يد اما پرداخت بيش از 
ح��د و افراطي و تنها از يک زاويه تلويزيون در قالب 
س��ه مجموعه ترانه مادري، دلنوازان، فاصله ها كه در 
فاصله زماني نزديک )دو س��ال( نس��بت به هم روي 
آنتن رفتند طبعاً بينندگان تلويزيوني را از تماش��اي 
سريال هايي با س��وژه هاي اينچنيني به شدت دلزده 

كرد و اگر بينندگان سيما تا چندين سال از تماشاي 
چني��ن كارهايي صرف نظر كنند، نبايد بر آنها خرده 
گرفت.  نگاهي به شيوه پرداخت خطوط اصلي و فرعي 

داستاني اين مجموعه ها اين مدعا را اثبات مي كند.
ش�كل پرداخت خط اصلي داس�تاني هر س�ه 

مجموعه
ترانه مادري: درگيري هاي تکراري و خسته كننده 
از فرط تکرار پس��ر خانواده با م��ادر در غياب پدري 
پرمش��غله و غالباً در سفر )با بازي محسن افشاني و 
فاطمه گودرزي در نقش كاراكتر هاي پسر و مادرش( 
كه در س��کانس ها و موقعيت هاي به ش��دت تکراري  

اتفاق مي افتد.
دلنوازان: درگيري هاي پايان ناپذير پسر خانواده 
با مادرش و ناپدري اش  باز هم با س��کانس ها و حتي 
ميزانسن هاي تکراري )با بازي شاهرخ استخري، فريبا 

كوثري و پرويز فلاحي پور(
فاصله ها: مش��اجره و درگيري تمام نشدني پسر 
خانواده با پدر اين بار در غياب مادر فوت ش��ده و باز 
هم به شکل كشدار و اعصاب خردكن با بازي شاهرخ 

استخري  و دانيال حکيمي.
به گمانم نياز به هيچ توضيح اضافي نيس��ت ولي 
واقعاً بايد از تصميم گيران گروه فيلم و سريال شبکه 
سوم سيما پرسيد مگر در اين بازه زماني كوتاه چند بار 
مي توان به تماشاي مجموعه هايي شبيه به هم نشست 
كه هس��ته اصلي و مركزي داستان شان عبارت است 
از ناس��ازگاري و كل كل هاي تمام ناشدني بازيگر هاي 
مرد جوان س��ريال ك��ه بازيگران تک��راري همچون 
شاهرخ استخري و سياوش خيرابي )در دو مجموعه 
ترانه مادري و دلنوازان( ايفاگر نقش آنها هستند. در 
همين س��ه مجموعه اي كه ذكرشان رفت و اتفاقاً نام 
يک كارگردان )حس��ين س��هيلي زاده( را هم بر خود 
داشتند، آنچه مشاهده مي شد تلاش بود براي رساندن 
سريال به آنتن به هر قيمت ممکن و كم كاري بود در 
شيوه پردازش و پيش بردن وقايع سريال به گونه اي 
كه براي بيننده تازگي داشته باشد و او احساس نکند 
تنها تفاوت جدي دو مجموعه دلنوازان و فاصله ها در 
تغيير نام و شغل كاراكترها و شاخ و برگ هاي فرعي 
و كم اهميت آنهاست. البته طبق معمول براي جذب 
مخاطب بيشتر يکي دو داستان عاشقانه دختر و پسري 
هم در تمام اين آثار به چشم مي خورد كه چون درست 
و حسابي پخته و پرداخته نشده بود، بيشتر به ابزاري 
براي افزايش دقايق سريال و كشاندن مخاطبان جوان 
جلوي گيرنده ها مي ماند تا پاره اي مهم و تاثيرگذار از 
يک فيلمنامه كارش��ده )مانند ماجراي ازدواج پرفراز 
و نش��يب كاراكتره��اي دختر و پس��ري كه حديث 
ميرامين��ي و س��ياوش خيرابي در س��ريال دلنوازان 
نقش ش��ان را ايفا مي كردن��د(. نظير چنين پرداخت 
تکراري و خسته كننده اي در بسياري از مجموعه هاي 
پليس��ي چند سال اخير سيما نيز به چشم مي خورد 
كه ظاهراً قرار است با نمونه هاي موفق جهاني رقابت 
كنند ولي آيا خطوط داس��تاني ساده و حتي بچگانه 

سه گانه كلانتر 1، 2 و 3 هر سه به كارگرداني محسن 
شامحمدي )پخش شده در سال هاي 82، 85 و 88( و  
نيز مجموعه كارآگاهان به كارگرداني حميد لبخنده 
كه س��ال 87 از شبکه سه پخش مي شد، حتي توان 
مقابله با مثلًا مجموعه داخلي موفق س��رنخ ساخته 
كيومرث پوراحمد كه حدود 15 سال از زمان ساخت 
آن مي گذرد و در گونه پليسي معمايي ساخته شده 
بود يا مجموعه خ��واب و بيدار به كارگرداني مهدي 
فخيم زاده كه سال 81 پخش مي شد را دارند؟! نياز به 
توضيح نيست كه زماني كه از سريال پليسي صحبت 
مي كني��م يا بايد تمرك��ز كار بر زد و خورد و تعقيب 
و گريز پليس و س��ارقان باشد يا سوژه هاي پيچيده و 
جذاب جنايي در كار باش��د ك��ه بيننده را در حالت 
تعليق و اشتياق براي تماشاي ادامه كار نگه داشته  و 
در انتها رمز و رازشان توسط كارآگاهان پليس گشوده 
مي ش��ود يا مثلًا تركيبي معقول و متوازن از اين دو 
را به نمايش بگذارد. اما در كدام يک از مجموعه هاي 
پليسي چندساله اخير مي توان چنين مشخصاتي را 
يافت؟ متاسفانه اين بحث در مورد اكثر قريب به اتفاق 
مجموعه هاي تلويزيوني كه در س��اير ژانرها ساخته 

مي شوند نيز صادق است.
3- مجموعه سازان تلويزيون

ام��ا نبايد فراموش كرد كه بخش��ي از اين تکرار 
مک��ررات، يکنواخت��ي و كم تنوع��ي مجموعه ه��اي 
تلويزيون��ي كه به بي رغبت��ي بينندگان به آنها منجر 
شده، از معضل انحصار ساخت آنها در دست عده اي 
محدود ناشي مي شود كه اغلب شان هم كارگردان هاي 
متوسطي هستند گو اينکه حتي اگر در شرايط محال 
بزرگ ترين كارگردانان تاريخ را هم به س��اخت پشت 
سر هم و مسلسل وار مجموعه هاي تلويزيوني بگماريم 
و آنه��ا مجالي براي خواندن، ديدن و ارتقاي س��طح 
دانش  و مهارت خود نداش��ته باشند، حاصل كار آن 
چيزي نخواهد شد كه انتظار مي رود. شايد بد نباشد 
به كارنامه فشرده چند تا از مجموعه سازان مقبول و 

محبوب گردانندگان سيما نگاهي بيندازيم.
سيروس مقدم: كارگرداني هشت مجموعه بلند 
ريحان��ه، نرگس، پرواز در حباب، اغما، پيامک از ديار 
باقي، روز حس��رت، رس��تگاران و زير هشت  تنها در 
بازه زماني پنج س��اله سال 84 تاكنون يعني ميانگين  

1/6 سريال در هر سال.
حسين سهيلي زاده: كارگرداني هشت مجموعه  
پيله هاي پرواز، روزهاي اعتراض، آخرين گناه، طفلان 
مسلم، ترانه مادري، آخرين دعوت، دلنوازان و فاصله ها 
از س��ال 84 تاكنون  باز هم ميانگين1/6 س��ريال در 
هر س��ال.  صرف نظر از كيفيت كار نابرابر اين س��ه 
كارگ��ردان  و كيفيت خوب برخي از آثار ذكر ش��ده 
بديهي است حتي اگر ساخت چهار الي پنج تا از اين 
20 اثر به سليقه و  مهارت فرد يا افراد ديگري واگذار 
مي شد دست كم بينندگان تلويزيوني با كمي تنوع در 
شيوه كارگرداني و پرداخت روبه رو مي شدند كه براي 

تلويزيون كليشه زده ما ارزش كمي نيست.

نگاهي تحليلي به 
ژانرهاي مجموعه هاي 

تلويزيوني

تكرارهاي 
نو

 مازيار معاوني


