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خشت و آينهنگاه منتقد

درباره »يه‌حبه‌قند«

 یک خانه خوش‌آب‌ و رنگ 
با آدم‌های بي‌رنگ

اميدوارم نق��دي را كه اينجا بر فيل��م »يه‌حبه‌قند« ��
رضا ميركريمي مي‌خوانيد، حمل بر ماجراي نامه ابراهيم 
حاتمي‌كي��ا يا حب اصغ��ر فرهادي نگذاريد كه اساس��ا 
جنس »يه‌حبه‌قند« و فيلم‌هاي رضا ميركريمي قرابتي با 
سينماي اصغر فرهادي )مجموع فيلم‌هايش تا اينجا( ندارد 
و رئاليسم اين دو فيلمساز كاملا متفاوت از يكديگر است. 
در واقع صحبت از »يه‌حبد‌قند« اس��ت نه ارزش‌گذاري و 
قياس با »جدايي نادر از سيمين«. ابتدا اين توصيف را هم 
كه مي‌گويد »يه‌حبه‌قند« مثل يك كاش��ي، حوض آبي، 
شيشه رنگي، سردر مسجد يا نمادواره‌هاي سنتي ايراني 
اس��ت، رد مي‌كنم و اين طرز تعريف و تمجيد را نه تنها 
موجب تكريم فيلم نمي‌دانم بلكه سبب اطلاق بي‌هويتي 
به بقي��ه فيلم‌هايي مي‌دان��م كه چنين صفت��ي بر آنها 
 ننشسته است. چگونه مي‌توانيم بگوييم فيلم‌هايي نظير 
»س��عادت آباد«، »ورود آقايان ممنوع«، جدايي نادر... يا 
هر فيلمي كه در ظاهر فاقد عناصر س��نتي ايراني يا فاقد 
توجه عميق به اين عناصر اس��ت، اثري بومي محس��وب 
نمي‌ش��ود و تنها فيلم‌هاي علي حاتمي‌وار، حسن فتحي 
وار و احيانا مجيد مجيدي و ميركريمي وار واجد اصالت و 
رنگ و بوي ايراني هستند؟ اگر اين اصالت و ايراني‌گري را 
در ظاهر مي‌جوييم، بايد ملاك و معيارهاي متمايزكننده 
را مش��خص كنيم و فرضا تعيين كنيم كه چه ميزان به 
كارگيري لهجه، آداب و رس��وم سنتي، لوكيشن قديمي 
ي��ا لباس‌هاي بومي، به يك فيلم خصل��ت ايراني و ملي 
مي‌دهد؟ اگر قرار بر بحث فرهنگي و كش��ف چيس��تي 
سينماي ملي و ايراني اس��ت، بايد بدانيم كه در تعاريف 
اختلاف نظر وجود دارد و اگر يكي قايل به محوريت سنت 
در هويت است، ديگري هم روزآمد بودن و كثرت و فرديت 
را اساس هويت معرفي مي‌كند. فيلم رضا ميركريمي هم 
حوض و هندوانه و شيشه رنگي و بادگير دارد و هم لحظات 
خوش نقش و كليپ گونه از ميهماني و خواس��تگاري و 
روابط سنتي ايراني. ميركريمي در وفاداري به همان تعريف 
اول از سينماي ايراني، شخصيت‌هاي ميهمان را مثل فيلم 
»مادر« )علي حاتمي( يك ب��ه يك وارد خانه‌اي قديمي 
در يزد مي‌كن��د و آدم‌هايش چنان غلي��ظ يزدي حرف 
مي‌زنن��د و در اين واقع نمايي قوي عمل مي‌كنند كه در 
پاره‌اي اوقات متوجه ديالوگ‌ها نمي‌شويم و تنها از لحن 
و حالاتش��ان مي‌فهميم كه چه تاثيري روي نقش مقابل 
گذاشته‌اند. اكثر شخصيت هاي»يه‌حبه‌قند« عمق ندارند 
و اساسا شخصيت‌سازي نش��ده‌اند. مي‌توان گفت به جز 
نقش‌هاي پسند و دايي، مابقي تيپ‌هايي هستند كه گاه 
نقش سمبليك ايفا مي‌كنند و گاه نقشي در حد طنزهاي 

نوروزي تلويزيون. خيلي از شوخي‌ها و صحنه‌هاي بزن و 
بكوب فيلم صرفا جنبه تزييني و مفرح گونه دارد و يادآور 
اسلپ استيك‌هاي تلويزيوني است. در يك نماي باز و چند 
نفره، ناگه��ان بچه‌اي از درخت پايين مي‌افتد يا جفت پا 
مي‌پرد توي ظرف غذا يا براي ديگري شكلك درمي‌آورد 
و... اينها همه به‌طور حتم در خدمت رئاليس��م موردنظر 
فيلمساز و به قصد ارايه تصوير واقعي از محيط خانه نمايش 
داده مي‌ش��ود ولي هرچه پيش مي‌رويم به نظر مي‌رسد 
وزن اين صحنه‌ها و واقع‌نمايي‌ها زيادي سنگين است و 
قرار است همين جزييات به كليت اثر بدل شود. شلوغي 
و زيادي نقش‌ها باعث شده تا بيشترشان جنبه كاركردي 
پيدا نكنند و حذف چندتا از آنها در فيلم هم صدمه‌اي به 
كليت اثر وارد نكند. فرضا نبودن يك يا دو نفر از خواهرها 
يا بچه‌ها چه خلل��ي در روند قصه ايجاد مي‌كند؟ )فيلم 
»مادر« حاتمي را در نظر بياوريد و ببينيد حذف هر يك 
از شخصيت‌ها چه خلايي در داستان ايجاد مي‌كند(. به 
همين ترتيب اگر به صحنه‌هاي فيلم نگاه كنيم، خيلي از 
لحظات شوخ و شنگ آدم‌ها، جست‌وجوي اشياي عتيقه، 
رابطه خام آن دختر و پسر نوجوان، مرثيه‌خواني پيرمرد 
محله در پشت بام بعد از مرگ دايي، تاب‌خوردن پسند با 
آن اسلوموشن رمانتيك و... جز فضاسازي و رنگ آميزي 
چه كاركردي در داس��تان دارند؟ آيا اين جزييات همان 
متن و بطن اصلي قصه هس��تند و قرار است در كنار هم 
يك تابلو را بس��ازند؟ اگر بگوييم فيلم را همين جزييات 
تش��كيل مي‌دهند و نبايد نگاه كاركردگونه به جزييات 
لحظات فيلم داشت، اين سوال پيش مي‌آيد كه فيلمساز 
مي‌تواند با اين اس��تدلال يك خط قصه را در نظر بگيرد 
و تا رس��يدن به نقطه پايان، از هر اكش��ن و شخصيت و 
خرده ماجرايي اس��تفاده كند. اگر يك ديالوگ را از فيلم 
»مادر« يا »جدايي نادر از سيمين« نشنويم قطعا چيزي 
را از دست داده‌ايم ولي در جايي كه واقع‌گرايي كارگردان 
و تعهدش به حفظ بوميت و لهجه‌هاي آدم‌ها، امكان فهم 
برخي ديالوگ‌ها را از مخاطب س��لب مي‌كند، دانستن و 
ندانس��تن شان چه كمكي به تماش��اگر مي‌كند و آيا از 
اهميتش كاس��ته نمي‌ش��ود؟ آيا اين هم عضو و جزيي 

طبيعي از همان تابلوي رئاليستي است؟ 
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نگاهي به آخرين ساخته رضا ميركريمي 

عقب‌گرد

فيل��م س��اختن در فض��اي مح��دود از جمله ��
دش��وارترين انواع فيلمسازي اس��ت كه در صورت 
موفقيت مي‌تواند تحسين بس��ياري از مخاطبان را‌ 
برانگيزد. فيلم يه‌حبه‌قند نيز به اين‌گونه سينمايي 
تعلق دارد و از همين ‌رو مانند زير نور ماه و خيلي دور 
خيلي نزديك توجه را به خود جلب مي‌كند. در واقع 
جديدترين ساخته رضا ميركريمي را با پس‌زمينه‌اي 
از فيلم‌هاي موفق پيشينش به تماشا مي‌نشينيم. با 
اين مقدمه متاسفانه بايد گفت يه‌حبه‌قند نمي‌تواند 
انتظار ايجادشده از موفقيت دو فيلم قبلي كارگردانش 
را پاس��خگو باش��د. اگرچه كارگردان با تقطيع‌هاي 
سريع و ايجاد ريتم‌هاي متفاوت براي هر شخصيت 
جديد س��عي مي‌كند فصل بس��يار طولاني معرفي 
ش��خصيت‌ها را جذاب‌تر كند ام��ا در واقع به دليل 
فق��دان دليل دراماتيك براي اين بخش، يه‌حبه‌قند 

به‌سرعت تماشاگر خود را ملال‌زده مي‌كند. 
م��روري بر فيلم‌هاي ش��اخصي ك��ه در فضاي 
محدود س��اخته ش��ده‌اند به ما مي‌گوي��د كه وجه 
مشترك تمامي آنها جايگزيني ريتم رواني به جاي 
ريتم فيزيكي اس��ت. بازرس ساخته جوزف منكيه 
ويتس نمونه كلاس��يكي اس��ت كه معم��ولا براي 
توضيح اين مفهوم در مدارس سينمايي به كار گرفته 
مي‌شود. در اين فيلم ساختار معماگونه و پيچ در پيچ 
پلات به كمك فيلمساز مي‌آيد تا با ايجاد ريتم رواني 
موفق شود خلأ پرسوناژ و محدوديت مكان را بپوشاند 
و از ملال‌زدگ��ي تماش��اگر جلوگيري كند. در فيلم 
ميركريمي با وجود آنكه پرسوناژها متعددند اما در 
50 دقيقه نخست فيلم هيچ ماجراي دراماتيكي اين 
سوژه‌هاي متعدد را كه در فضايي محدود راه مي‌روند 
به هم مربوط نمي‌كند و هنگامي كه فاجعه‌اي اين 
ارتب��اط را پديد مي‌آورد ديگر ب��راي ايجاد رابطه با 
تماشاگري كه بيش از 40 دقيقه را در ملال مطلق 

سپري كرده بسيار دير است. 
يه‌حبه‌قند را از جهت پلات مي‌توان با مسافران 
بهرام بيضايي مقايسه كرد. در هر دو فيلم مساله‌اي 
اعضاي يك خانواده را زير يك س��قف گرد مي‌آورد 
و در ه��ر دو فيلم عي��ش اين گردآم��دگان با بروز 
فاجعه‌اي به عزا تبديل مي‌شود. اما از جهت پرداخت 
مي��ان اين دو فيلم تفاوت‌هاي زيادي وجود دارد كه 
مس��افران را به شاهكاري ماندگار در سينماي ايران 
تبديل مي‌كند اما از يه‌حبه‌قند فيلمي مي‌سازد كه 
تنها به مدد حاش��يه‌هاي فصلي چند صباحي قادر 
به درخشش است. از مساله ريتم رواني كه در فيلم 

مسافران نيز با دادن پيش‌آگاهي به تماشاگر به وجود 
آم��ده اگر بگذريم مهم‌ترين جنبه‌اي كه برتري اين 
فيلم به يه‌حبه‌قند را رقم مي‌زند ش��خصيت‌پردازي 
دقيق آن است. در مسافران اگرچه ما با پرسوناژهاي 
متعددي روبه‌رو هستيم اما هركدام از اين پرسوناژها 
داراي خصوصيت‌هايي به‌يادماندني است كه با تاكيد 
بر فرديت س��وژه پديد آمده است. دنياي خانوادگي 
مس��افران دنياي فرد مدرن اس��ت كه در كنار افراد 
داراي فرديت ديگر، اجتماعي مدرن را شكل مي‌دهد. 
اين قضيه در فيلم ميركريمي برعكس ش��ده است. 
تم��ام بچه‌هاي فيلم يه‌حبه‌قن��د داراي يك منطق 
هستند و تمام مردها و زن‌هاي اين فيلم نيز از يك 
الگوي رفتاري پيروي مي‌كنند. بنابراين اجتماعي كه 
در خانه قديمي فيلم از همنش��يني اين پرسوناژها 
شكل مي‌گيرد اجتماع پيش��امدرن تشكيل‌شده از 
س��وژه‌هاي فاقد فرديت است. اين فقدان فرديت به 
معناي يكسان بودن الگوي كنش‌ها و واكنش‌هاست 
وگرنه ميركريمي س��عي كرده است براي هركدام از 
شخصيت‌ها گذشته‌اي بسازد كه آنها را از تيپ بودن 
به پرس��وناژ بودن ارتقا دهد. اما يكسان بودن الگوي 
رفتاري تمام اين ش��خصيت‌ها در برخورد با حوادث 
آنها را از دايره شخصيت داراي فرديت مدرن بيرون 
مي‌برد. به اين ترتيب فيلم ميركريمي به نوستالژي 
رفتارهاي قبيله‌اي تبديل مي‌ش��ود حال آنكه فيلم 
بيضاي��ي پيچيدگي‌هاي روابط انس��اني مدرن را به 
تصوير مي‌كش��د. اين نوستالژي رفتارهاي قبيله‌اي 
دقيقا همان چيزي اس��ت كه بسياري از كساني كه 
درباره يه‌حبه‌قند اظهار نظر كرده‌اند آن را با نمايش 

خلق و خوي ايراني اشتباه مي‌گيرند. 
از اينها ك��ه بگذريم فيلم جديد ميركريمي در 
قياس با س��اخته‌هاي قبلي خ��ودش نيز گامي به 
عقب محسوب مي‌شود. اگر جذابيت ورود به زندگي 
كمتر شناخته‌شده طلاب جوان مي‌توانست موفقيت 
زي��ر نور ماه را با ايج��اد ريتم رواني تضمين كند و 
اگر دلهره سرنوش��ت س��اكنان آسايشگاه در فيلم 
خيلي دور خيلي نزديك كمب��ود فراز و فرودهاي 
دراماتيك را در فيلمنامه اين فيلم پوش��ش مي‌داد 
اينج��ا در يه‌حبه‌قند فقدان عاملي كه بيننده را به 
ديدن سرنوش��ت آدم‌هاي فيلم راغب سازد به طرز 

محسوسي به چشم مي‌خورد. 
البته در نهايت نمي‌توان از تقطيع‌هاي سينمايي و 
بازي‌هاي يكدست و جذاب ستاره‌هاي فيلم گذشت 
و شايد به اعتبار همين‌ها هم بشود گفت يه‌حبه‌قند 

فيلمي است كه به يك‌بار ديدن مي‌ارزد. 

  شماره 1387 يكشنبه 15 آبان 1390سال نهم  

عليرضا بهنام

جواد ماه‌زاده

ÁÁ »ما در فيلم يك داس�تان داريم و آن داس�تان »پس�ند ‌
اس�ت. آنچه از فيلم بر مي‌آيد این اس�ت که انتهاي داستان 
او چندان ش�يرين نيس�ت هرچند ش�اعرانه به نظر برسد، 
اما به‌س�ختي مي‌توان پاياني ش�يرين براي آن متصور شد. 
ش�ما چطور تصميم گرفتيد داستاني اين‌چنيني را در قالبي 

شاعرانه بيانك نيد؟ 
شايد به خاطر اين باش��د كه قصه‌هاي فرعي و جزييات كه 
كمك مي‌كنند فضا ساخته شود، هم جذاب هستند هم اتمسفري 
را ايجاد مي‌كنند كه برا ي مخاطب باورپذير اس��ت. اين موضوع 
باعث مي‌ش��ود مخاطب از فرجام قصه نسبتا بي‌نياز شود. فيلم 
دقيقا روي يك مسير خطي قصه حركت نمي‌كند و به‌اين ‌ترتيب 
مخاطب صرفا درگير تعليق قصه اصلي نمي‌شود. »پسند« در آن 
فضاست و قصه او بخش��ي از آن فضاست. البته فكر مي‌كنم در 
نهايت قصه ما به شيريني ختم مي‌شود. ممكن است ما آن لحظه 
شيرين را نبينيم اما »پسند« در حسرت يك آينده خوب است 
كه اين را با لبخندي كه در انتهاي فيلم مي‌زند نشان مي‌دهد. اين 
صحنه حكايت از رس��يدن »پسند« به يك بلوغ يا يك تصميم 
است كه اين امر مي‌تواند در سرنوشت او تاثير بسزايي بگذارد. اگر 
قصه پايان يأس‌آوري داشت، بازخورد آن را در احساس مخاطبان 
مي‌ديديم. با بسياري از مردم كه فيلم را ديده‌اند صحبت مي‌كنم 
مي‌گويند حس خوبي به فيلم دارند. ممكن است نيمه دوم فيلم 
فضاي س��نگيني داشته باش��د ولي در نهايت احساس مي‌كنند 
بخش��ي از خواسته‌هاي‌ش��ان در دو، سه س��كانس آخر برآورده 
مي‌شود و تصور مي‌كنند فرجام »پسند« پس از توجه خانواده‌اش 
به او و اهميتي كه به انتخاب او داده‌اند، فرجام خوبي خواهد بود. 

ÁÁ درباره نگاه آخر »پسند« گفتيد. من جزوك ساني هستم ‌
كه آن نگاه را نمي‌پس�ندم. وقتي انتهاي فيلم به آشپزخانه 
م�ي‌رود تصورم در آن لحظه اين بودك ه الان ش�روع ميك‌ند 
به شس�تن ظرف‌ه�ا. نمي‌دانم چطور او توانس�ت ازك نار آن 
همهك ثيفي به‌راحتي بگذرد. در فرهنگ ما نيز شستن نشانه 

تطهير است. به نظرتان فيلم با اين پايان چطور مي‌شد؟ 
دوس��ت ندارم چيدمان قصه‌ام را باز كنم و بگويم چرا پايان 
فيلم اين‌گونه ب��ود. فقط در اين مورد اين توضيح را مي‌دهم كه 
در ابتداي قصه همه چيز خانه سر جاي خود است. »پسند« در 
آشپزخانه نشسته و كفگير دستش است و فكر مي‌كند. در كناري 
ب��وردا كه حاوي عكس‌هاي لباس عروس اس��ت ورق مي‌خورد. 
صداي نوار آموزش زبان انگليسي در فضا طنين‌انداز است كه اين 
نظم در همه جاي خانه مشهود است اما همه در سكوت هستند. 
ظاهرا همه چيز خيلي مرتب اس��ت ولي چيزي در آدم‌ها آنها را 
به بهت و سكوت فروبرده. در انتهاي فيلم آشپزخانه خيلي كثيف 
است، انگار از نظم اوليه خبري نيست ولي ترانه‌اي ايراني پخش 
مي‌ش��ود. گويي يك چيز عاريتي جاي خود را به چيزي اصيل 
داده اس��ت. من اين را بيشتر مي‌پسندم تا اينكه »پسند« شروع 
به تميز كردن بكند. آن نظم اوليه فقط ظاهري اس��ت. من اصلا 
سرخوشي اوليه را هم پوشالي مي‌بينم. برخي انتقاد مي‌كردند از 
فيلم و مي‌گفتند ما مي‌دانستيم اتفاقي خواهد افتاد. من چند جا 
اين نشانه را گذاشتم و گفتم كه منتظر حادثه‌اي باشيد. در واقع 
اين نشانه‌ها مي‌گويد در پس اين ظاهر مرتب و خانواده‌اي با روابط 
خوب و آينده خوبي كه همه براي »پسند« تصور مي‌كنند يك 
چيزي مفقود اس��ت. آن نظم اول را من ظاهري مي‌دانم. ضمن 
اينكه آدم نبايد خيلي احساس��ات خ��ود را كنترل كند. من در 
عين حال كه دنبال ساخت يك فيلم سانتي‌مانتال كه با احساس 
تماشاگر بازي كند نبودم، مي‌خواستم انتهاي فيلم اين موسيقي 
طنين‌انداز شود. فكر مي‌كنم شاعرانگي اين ترانه به حسي كه تا 

ساعت‌ها مخاطب را همراهي كند كمك مي‌كند. 
ÁÁ »در صحنه‌هاي شاد و رقص فيلم خصوصا رقص »جعفر ‌

دام�اد بزرگ خان�واده به نظر مي‌رس�د همه آمده‌ان�د تا در 
عروس�ي شركتك نند و وظيفه دارند شاد باشند و برقصند. 
اما در انتها متوجه مي‌شوند اين عروسي ماهيتي داردك ه بايد 
نگرانش باش�ند و اين نگراني باعث مي‌ش�ود همه سر سفره 
شام »پس�ند« را ببينند. موضوع ديده شدن يا ديده نشدن 
موضوعي نيس�تك ه در سينماي ايران تا اين حد مشخص و 

زيبا پرداخت شده باشد. 
قبل از اينكه خوشبختي را در جايي ديگر جست‌وجو كنيم 
بايد همين اطراف به دنبالش بگرديم و اين يعني ديدن يكديگر. 
افراد خانواده خيلي شاد هستند اما انگار اين شادي براي خودشان 
اس��ت براي »پسند« نيس��ت. هرچند كه او را هم خيلي دوست 
دارند. انگار خوش��بختي نداشته خودشان را در وصلت »پسند« 
جس��ت و ج��و مي‌كنند. ان��گار از زندگي خود راضي نيس��تند. 
هركس دنبال خودش مي‌گردد كسي »پسند« را نمي‌بيند. وقتي 
س��ر سفره همه نگاه‌ها به س��مت او مي‌رود يعني حالا خود او را 
مي‌بينند. حتي مادر كه به‌ظاهر پاسخ همه سوالات را دارد اين بار 

مي‌گويد نمي‌دانم و نگاه‌ها به سمت »پسند« مي‌رود. 
ÁÁ ش�ما درباره ش�خصيت‌ها قضاوت نميك‌ني�د، تصميم ‌

نمي‌گيريد؛ فقط آنها را به تصوير ميك‌شيد. اين خوب ديدن 
حاصل چيست؟ يك فيلمساز چه مراحلي را طي ميك‌ند تا 

به اين نقطه برسد؟ 
لاجرم خوب دي��دن. من متدي براي اين موضوع ندارم. من 
دانشجوياني داشتم كه دوست داشتند به‌سرعت وارد مسايل فني 
سينما شوند. به آنها گفتم از همه اينها مهم‌تر اين است كه درست 
ببينند. مي‌دانم كه اين حرف تكراري است اما نگاه كردن بايد با 
اين تفكر همراه باش��د كه هيچ‌كدام از اتفاقات و پديده‌هايي كه 
در اطراف ما هس��تند بي‌اهميت نيستند و بايد به خود بباورانيم 
كه مي‌توانيم از همه اتفاقات قصه‌اي در بياوريم. آن وقت به همه 
مسايل پيرامون‌مان با ديده احترام نگاه مي‌كنيم. شايد رسيدن به 
اين نگاه كمي طول بكش��د اما بعد از مدتي اين اتفاقات خود به 

سمت ما مي‌آيند. فقط كافي است زياد و خوب نگاه كنيم. 
ÁÁ مي‌خواهم به اين نكته برسمك ه يه‌حبه‌قنديك ه ما روي ‌

پرده سينما مي‌بينيم تلفيقي است از ناخودآگاه فيلمساز و 
مسايل تكنيكي و از اعماق روح فيلمساز برآمده. 

شايد به همين دليل باش��د كه من خيلي نمي‌توانم در اين 
مورد حرف بزنم. من به قدري صحنه‌هايي را كه در فيلم است در 
اطرافم ديده‌ام كه دستم براي نوشتن فيلمنامه پر بود. من اتفاقات 
فيلم را ديده بودم و هيچ‌گاه در زندگي‌ام از كنار آنها بي‌اهميت رد 

نشدم. البته اين كار آگاهانه نيست ولي با تمرين و ممارست نيز به 
دست مي‌آيد. فقط كافي است از كنار چيزي بي‌اهميت رد نشويم. 

ÁÁ به نظر مي‌رس�د ذهن‌تان به سمت قصه‌هايك وچك اما ‌
پرمعنا رفته و در اين راس�تا مي‌خواهيد س�بكي ت�ازه را در 
فيلمسازي به معرض نمايش بگذاريد. در اين سينما قصه‌هايي 
درباره موضوعات بزرگ سال‌هاست تبديل به فيلم شده‌اند اما 
شما قصه‌هايي پر از جزييات را طرح ميك‌نيدك ه احتمالا در 

فيلم‌هاي بعدي‌تان نمود بيشتري خواهد داشت. 
شايد. در فرهنگ ايراني انبار جايگاهي خاص دارد. ما وسايل 
زيادي در آن نگهداري مي‌كنيم. فيلمسازي با جزييات هم مانند 
رجوع به ذهني مانند انبار است كه پر از اين ذخيره‌هاست. مهارت 
فيلمساز بايد در كشف ارتباط اين جزييات با هم باشد و از دل اين 
جزييات به ساختار مشخصي برسد. فيلمساز بايد بداند همه چيز 
در دنيا با هم ارتباط دارد. اگر او نمي‌تواند بين آنها ارتباط برقرار 
كند هنوز به مهارت لازم نرسيده است. پشت پوسته عالم از هر 
نقطه‌اي به نقطه‌اي ديگر مرتبط شده است. اگر بتواند بخشي از 
همين را به مخاطب منتقل كند مخاطب احساسي خوب مي‌يابد. 

ÁÁ زن‌هاي فيلم شما خيلي ملموس هستند. اما در صحنه‌اي ‌
كه »قاس�م« به لكه‌اي روي چادر »پسند« خيره مي‌شود اين 
س�وال پيش مي‌آيدك ه آياك ارگردانيك ه به اين خوبي زنان را 
ترسيمك رده معتقد است دامن »پسند« به واسطه تصميمي 
كه ش�ايد از سر جبر براي وصلت با ديگري گرفته آلوده شده 
است؟ آيا اين نگاه، نگاه شما هم هست؟ چراك سيك ه »پسند« 

را گذاشته و رفته با چنين نگاه طلبكارانه‌اي به او مي‌نگرد؟ 
اين انتظاري است از طرف »قاسم«. 

ÁÁ ...انتظار بيهوده‌اي است‌
بايد از زاويه او ديده شود. »قاسم« به‌عنوان عضوي از اين خانواده 

پذيرفته نش��ده؛ بچه يتيمي بوده كه دايي او را بزرگ كرده اس��ت. 
بعضي وقت‌ها انتظارها در كلام نيست در نگاه است. در صحنه‌اي كه 
»پسند« مي‌خواهد از در خارج شود و »قاسم« به‌سختي مي‌پرسد 
چي شد؟ و پاسخي از »پسند« نمي‌گيرد نگاه پرسشگر دومي دارد 
كه به او مي‌فهماند منظورش از چي ش��د مرگ دايي نيست بلكه 
ازدواج »پسند« است. به هر حال از زاويه »قاسم« اين انتظار درستي 
است. من ش��خصيت‌هاي فيلمم را تاييد نمي‌كنم اما دوست‌شان 
دارم. نمي‌توانم خودم را جاي تك‌تك‌ش��ان بگ��ذارم و تفاوت‌هاي 
اساسي با آنها دارم اما دوست‌شان دارم. حتي اين شخصيت الكن را 
كه نمي‌تواند عشق خود را ابراز كند و با يك عدم اعتماد به نفسي 
براي ايجاد ارتباط با عشق خود مواجه است، دوست دارم. احساس 
بيگانگي در اين هرج و مرج گريبانش را گرفته، او عضو اين خانواده 

است ولي ديده نمي‌شود. من اين را درك مي‌كنم. 
ÁÁ ...به نظر منك ه اعتماد به نفسش زياد است ‌

بله در عشق. »قاسم« تنها كسي است كه مي‌تواند همه چيز 

را درست كند. خيلي راحت هم با مساله كنار مي‌آيد و به صورت 
غريبانه‌اي مي‌رود. 

ÁÁ .به نظر من غريبانه نيست خودخواهانه است‌
شايد اين يك نگاه زنانه باشد كه من نمي‌توانم داخل آن شوم. 
اما در مورد صحنه‌هاي زنانه اين فيلم جالب اس��ت بگويم وقتي 
فيلم در پوسان به نمايش درآمد يكي از تماشاگران خانم به من 
گفت منتظر بوده تا زني كه كارگردان اين فيلم بوده را ببيند و اين 
تصور برايش نه فقط به خاطر صحنه‌هاي زنانه فيلم بلكه به خاطر 

احساس زيادي كه در فيلم است به وجود آمده بود. 
ÁÁ با چه پش�توانه فكري به اين نتيجه رسيديدك ه دايي با‌

يه‌حبه‌قند بميرد؟ 
پيش از مرگ دايي ما شبه‌افسانه‌هايي از او شنيده‌ايم. مي‌گفته 
با خرس جنگيده. دايي كسي است كه انگار اگر قرار نباشد بميرد 
اص�ال نمي‌ميرد و چيزي نمي‌تواند او را از پا بيندازد. مگر اينكه به 
نقطه‌اي برس��د كه مرگش لطفي داشته باش��د و به وضعيت آن 
خانواده كمك كند. نه‌اي كه به ازدواج »پسند« نمي‌توانست بگويد 
حالا با مرگش مي‌گويد. نبودش تاثير بيشتري از بودنش دارد. مرگ 
او با يه‌حبه‌قند به نظرم چيدمان بامزه‌اي آمد. كس��ي كه خرس و 
پلنگ حريفش نيست با يه‌حبه‌قند در شرايط كاملا عادي مي‌ميرد. 

ÁÁ .و هيچك‌س هم متوجه اين موضوع نمي‌شود ‌
مي‌خواس��تيم اين راز بين ما و مخاطب بماند. مثل خيلي از 
رازها كه آدم‌هاي فيلم در دل دارند. دانستن راز مرگ دايي حس 
مخاطب را نسبت به دايي افزايش مي‌دهد. ما نمي‌خواستيم مرگ 
را چيز پيچيده‌اي جلوه دهيم. اين اتفاقي اس��ت كه خيلي ساده 
پيش مي‌آيد و انسان آن را مي‌پذيرد. انسان ايراني مرگ را نقطه 

پايان نمي‌داند بلكه آن را جزيي از زندگي تصور مي‌كند. 
ÁÁ در صحن�ه م�رگ داي�ي وقتي ب�ه مس�عود مي‌گويند ‌

بيايد تنفس مصنوعي بدهد وس�ط دست‌دس�تك ردن‌ها و 
ترديدهايش دختر خواهر بزرگ همه راك نار مي‌زند و شروع 
به ماس�اژ قلب ميك‌ند. آيا معتقديد زن�ان ايراني مرد عمل 
هس�تند؟! در صحنه‌هاي ديگر هم اين تفكر نم�ود دارد. آيا 

واقعا چنين تفكري داشتيد؟ 
 زن ايراني حداقل آن بخش��ي كه من با آن آش��نا هس��تم 
همه برنامه‌ريزي‌ها را انجام مي‌دهد ولي نمايش پاياني را به مرد 
مي‌س��پارد. در واقع او همه چيز را مهندس��ي مي‌كند. اين يك 
قرارداد نانوشته بين مرد و زن است. مردهاي ايراني هم مي‌دانند 
كه اين بخش از مسووليت به زن‌ها واگذار شده است. البته الان 
در دوره‌اي كه همه معادلات به هم خورده نمي‌توان اين موضوع را 

به همه تسري داد اما لااقل در فيلم من اين‌گونه است. 
ÁÁ مادر فيلم مادري اس�تك ه ما در س�ينماي ايران نمونه ‌

آن راك م داشتيم. مادري درون‌گراك ه تظاهرات بيروني ساير 
مادران را ندارد. 

اتفاق��ا درباره اين م��ادر و حتي انتخاب بازيگر آن خيلي با 
دوس��تان بحث كرديم. مادري كه آنها مدنظر داش��تند مادر 
معمول سينماي ايران بود. زني تپل و خنده‌رو كه احساساتش 
در صورتش نمود دارد. من گفتم مادري اين‌چنيني نمي‌خواهم. 
اين مادر تصميم‌گيرنده نهايي است و همه از او حساب مي‌برند. 
م��ادري كه هم پدر بچه‌ها بوده هم مادرش��ان. رنج كش��يده، 
دختره��ا را ب��زرگ ك��رده و همه را يكي‌يكي ب��ه خانه بخت 
فرس��تاده. با همه دامادها سر و كله زده و با سيلي صورتش را 
س��رخ كرده. اين شخصيت نمي‌تواند مادر ساده‌اي باشد كه ما 
نمونه‌اش را قبلا خيلي ديده‌ايم. اين مادر كمي پيچيده‌تر است. 
در عين حال، هم مادر هم دايي كه به نظر عبوس مي‌آيند در 
مواجهه با بچه‌ها چهره ش��يطنت‌آميز خود را نشان مي‌دهند. 
مادر در مواجهه با دختري كه مي‌خواهد جايي قايم شود نشان 
مي‌ده��د اين چهره را نيز دارد اما خ��ود را به ضرورت زندگي 
كنترل مي‌كند. يا دايي جلوي آينه ادا درمي‌آورد و كاملا معلوم 
اس��ت آن بدقلقي كه در مواجهه با س��اير اعضاي خانواده دارد 
بخش��ي از ادايش است. خود خودش اين نيست. خود خودش 
آنجايي اس��ت كه با پسر بچه صحبت مي‌كند. من مادر فيلم 
را خيلي دوس��ت دارم. همه فكر مي‌كردند چيزي در اين مادر 
كم است ولي من فكر مي‌كنم همه چيز آن درست است. اين 
مادر مي‌تواند سر سفره آن لبخند خاص و تلخ را بزند و انگار از 
اينكه دخترش بزرگ شده احساس خوبي دارد. اگر مادر ديگري 

ساخته بوديم جوابي كه در اين صحنه گرفتيم نمي‌گرفتيم. 
ÁÁ خاك�ي بودن معماري فيلم آيا تاكيدي اس�ت بر خاكي و‌

صميمي بودن فيلم؟ 
معماري ايراني آنجا كه با خاك س��ر و كار دارد ادعاي تكلف 
ندارد. خود را به ساكنش تحميل نمي‌كند. معماري تظاهر نيست. 
ما مي‌خواس��تيم معماري موجود در فيلم در انتقال حس فيلم 

نقش داشته باشد. 
ÁÁ آيا شما حس ميك‌نيد جامعه ما دچار تكلف شدهك ه در‌

فيلم به اين موضوع پرداخته‌ايد؟ 
به نظرم ما نسبت به دنياي اطراف‌مان بي‌تفاوت شده‌ايم. به 
همين دليل دچار روزمرگي و تكرار هس��تيم. احساس مي‌كنيم 
حقيقت زندگي چيزي نيست كه الان با آن درگيريم بلكه چيزي 
دورتر است كه بايد برويم و آن را پيدا كنيم. همه ما منتظر يك 
اتفاق بزرگ هستيم. درحالي‌كه اگر حساسيت خود را به همين 
اتفاقات ساده كه در اطراف‌مان مي‌افتد يك مقدار افزايش دهيم 
مي‌بينيم كه زندگي همين ج��ا جريان دارد. همه آن معاني كه 
به دنبالش مي‌گرديم همين جاست. ما با تكلف و به‌سختي فكر 
مي‌كنيم. براي اينكه به دريافت جديد برس��يم خيلي مقدمات 
مي‌چينيم. درحالي‌كه شايد يك آدم معمولي كه زندگي ساده‌اي 
دارد و رابطه خوبي با زندگي‌اش دارد فارغ از سواد و معلومات به 

فهم درست‌تري از زندگي‌اش رسيده باشد. 
ÁÁ روحاني فيلم ش�ماك �ه نقش آن را فره�اد اصلاني بازي‌

ميك‌ند، ازك جاي نگاه شما آمده؟ 
اين همان روحاني است كه دوست دارم تصوير كنم و در دو 
سه فيلمم هم بوده؛ روحاني كه اسم روحاني بهش بخورد نه اينكه 
فقط سواد ديني داشته باشد بلكه درون دين و عمق آن را فهميده 

باشد. عرفانش امروزي است و پشت كوهي نيست. 
ÁÁ ب�ه نظ�ر مي‌رس�د »يه‌حبه‌قن�د« را با ش�يفتگي خاص‌

ساخته‌ايد و حتي زمان اكران با همان شيفتگي آن را همراهي 
ميك‌نيد... 

»يه‌حبه‌قند« كامل‌ترين فيلمي اس��ت كه ساخته‌ام. گاه 
پيش مي‌آيد كه س��اير فيلم‌هايم را با تماش��اگران ببينم. در 
خيلي از صحنه‌ها دوست دارم چشمانم را ببندم چون مي‌دانم 
اين صحنه خيلي بهتر از اينكه هس��ت مي‌توانست باشد. اما 
در »يه‌حبه‌قند« تعداد صحنه‌هايي كه دوست دارم چشمانم 

را ببندم بسيار كم است. 

گفت‌وگو با رضا ميركريمي

»يه‌حبه‌قند« كامل‌ترين فيلم من است
ليلا عليپور 

از مصاحبه با رضا ميركريمي برمي‌گش�تم. با او از »يه‌حبه‌قند« گفته بودم و شنيده بودم. از 
فرجام »پس�ند«، از »قاسم«، از مادر فيلمك ه در سينماي ايرانك م‌نظير است. سبك تازه او 
در فيلمسازي انبار جزيياتي استك ه با مهارت نقطه اتصال‌شان به هم راه مي‌يابد.ك ارگردان 
»خيلي دور خيلي نزديك«، »يه‌حبه‌قند« راك امل‌ترين فيلمش خوانده بود. قدم مي‌زدم و غرق 
گفته‌ها و شنيده‌هايش بودمك ه صحنه‌اي ديدم. دختري از هموطن‌هايم توسط کسانی مقابل 
ديدگان همگانك تك خورده بود. او خونين و مبهوت مي‌ناليدك ه گناهش چيست؟ اينجا بود 
كه پرسش اساسي اين روزها برايم پررنگ شد. جامعه در بحران ما به شيريني قند احتياج 
بيشتري دارد يا هشدار از جنس تلخش؟ آن فردیك ه خود را برايك تك زدن به هموطن من 
محق مي‌داندك جاي اين معادله است؟ اين تلخي و شيريني تاك جاي سرزمين من و سرزمين 

ما راه يافته اس�ت؟ اين فيلم‌ها را چهك ساني مي‌بينند؟ آياك سانيك ه نياز بيشتري به تفكر 
دارند در معرض فيلم‌هايي تامل‌برانگيز قرار مي‌گيرند؟ اصلا به قول طوبي »زير پوست شهر« 
رخشان بني‌اعتماد اين فيلم‌ها رو برايك ي مي‌سازند؟ك اش »شيريني يه‌حبه‌قند« و تلخي 
فيلم‌هاي هشدار‌دهنده اين سال‌ها بهك ام همه مردم سرزمين‌مان مي‌نشست.ك اش تفكر و در 
پي آن سينماي فيلمسازان متفكر به هرك وره‌دهي راهي داشت.ك اش ما اين همه حرف‌هاي 
خود را در گوش هم نجوا نميك‌رديم.ك اش صدايي بلند داشتيمك هك وه‌ها وك ويرهاي سرزمينم 

را درمي‌نورديد.ك اش... 
كاش »پسند« به عشقش برسد.ك اش زخمك هنه دل زن ايراني بر دل او ننشيند.ك اش »قاسم« 

»پسند« را دريابد.ك اش... 
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