
حضور مبارك فراتر از مرزها
شناسنامه اي براي مبارك

بهروز غريب پور
جداً غافلگير شده بودم. 
جداً هم زبان��م بند آمده 
بود و ه��م خنده ام گرفته 
بود. هم به ش��دت كلافه 
ب��ودم. نماينده آس��ه تيج 
مصر )Assteg( - اتحاديه 
كودكان  تئاتر  بين المللي 
از  يك��ي  نوجوان��ان-  و 
چاق تري��ن آدم هاي��ي كه 

دي��ده ام. فرياد مي زد و ش��كم و ش��كمبه و لمپرهايش 
مي لرزيدن��د و خدا مي داند به عربي چه فحش هايي كه 
نث��ارم نكرد و پس از آن به انگليس��ي ادعايش را مطرح 
كرد: اينها - منظورش ايراني ها بود- با ما دشمني دارند 
و به همين دليل اسم دلقك نمايش هاي عروسكي شان را 
مبارك گذاشته اند و به اين شيوه مي خواهند رهبر عزيز و 
ارجمند و بزرگ و نجات بخش و چنين و چنان ما را بدنام 
كنند. تمام اعضاي كنگره1 به ما دو نفر خيره شده بودند. 
آنها خنده م��ن را اين گونه تعبير مي كردند كه ايراني ها 
به راستي براي دست انداختن رئيس جمهور مصر چنين 
عروسكي را ساخته اند. پس به نماينده مصر حق مي دادند 
كه عصباني باشد اما نه آنقدر... خلاصه من از رئيس جلسه 
اجازه خواس��تم كه از خودم دفاع كنم. اما نماينده مصر، 
مُصر بود كه من بايد از جلسه اخراج شوم. رئيس جلسه 
او را دعوت به سكوت كرد. من برخاستم و از نماينده مصر 
پرسيدم: آيا حسني مبارك سياهپوست است؟ او دوباره 
پرخاش كرد اما رئيس جلسه از او خواست كه جواب من 
را بدهد. او با عصبانيت گفت نه! سوال كردم آيا حسني 
مبارك حداقل 200 سال عمر دارد؟ او باز با همان رفتار 
غيرفرهنگي جواب داد نه... من كارت پستال مبارك را به 
همه نشان دادم و توضيح دادم: آقايان و خانم ها... خانم ها 
و آقايان، امريكايي ها، اروپايي ها، آسيايي ها، آفريقايي هاي 
عزيز... اين عروس��ك كه من در ميان صحبت هايم از آن 
ياد كردم و باعث برآش��فتگي نماينده مصر شد حداقل 
200 س��ال اس��ت كه به عنوان يك عروس��ك جذاب و 
ش��ادي آفرين، نقاد، تندخو، به موقع و گاهي مهربان اما 
همواره لذت بخش در ميان صدها عروس��ك  ايراني خود 
را به صدر رس��انده و ما آن را به شدت دوست داريم. در 
حالي كه حداقل من ش��ناختي از حسني مبارك ندارم 
كه او را دوست داشته باشم يا دوست نداشته باشم. بعد 
يك عروس��ك مب��ارك را از كيفم بي��رون آوردم. صفير 
)سوت س��وتك( را در دهانم گذاش��تم و گفتم: من فقط 
يك مصري را خيلي دوست دارم. بعد صفير را درآوردم 
و ترجم��ه كردم... پس از اين صحبت نماينده مصر آرام 
ش��د اما قانع نشد ولي براي من وظيفه اي خاص تعريف 
شده بود: شناساندن عروسك محبوبي كه بعضي ها آن را 
تحقير سياهپوستان تصور مي كردند و برخي آن را نمونه 
بارز نژادپرس��تي و... در حالي ك��ه مبارك هرگز در مقام 
تحقير نژادي به صحنه نمي آيد بلكه اتفاقاً نشان مي دهد با 
وسواس و دقت و هوشمندي دست رياكاران و دروغگويان را 
خوانده است. در يك جمله: هوشمند و جذاب و رند به تمام 
معناست؛ در اين ماموريت فرهنگي كه خودم براي خودم 
تعريف كرده بودم: بازشناسي خيمه شب بازي و مبارك در 
ايران و جهان مبرم ترين وظيفه بود. پس همه عروسك هاي 
دوره قاجاريه را با ياري بيژن نعمتي شريف بازسازي كردم.2 
هزاران كارت پستال چاپ كردم و هر جا و به هر مناسبت 
و به خصوص در خلال كنگره هاي جهاني يونيما مبارك 
را وارد معرك��ه مي كردم. بعضي از محققان با نام پهلوان  
كچل – عروس��ك مش��هور ايراني در دوره كريم خاني و 
اوايل قاجاريه - آش��نايي داشتند ولي همه اطلاعات آنها 
جسته و گريخته بود. اما در اين ماموريت فرهنگي لازم بود 
فرصت ها را از دست ندهم و راجع به نمايش عروسكي ايران 
در گذشته هاي دور سخنراني كنم. كارگاه آموزشي بگذارم يا 
به همراه گروهم، نمايش عروسكي مان را در كاراكاس، پراگ، 
لن��دن و... معرفي كنم... با دو گام ديگر مبارك را از عزلت 
جهاني و گمنامي بيرون آوردم: نخست آنكه امروز يونيمايي 
ايران – شاخه ايراني اتحاديه بين المللي نمايشگران عروسكي 
)UNIMA(- يك پيشوند دارد: مبارك – يونيما. جشنواره 
بين المللي نمايش عروسكي ايران تركيبي از دو نام است: 
تهران و مبارك. حالا مطمئن هستم هيچ هنرمند مصري 
از ش��نيدن نام مبارك همچون آن مصري بي فرهنگ به 
خشم نمي آيد و دچار سوءتفاهم نمي شود. حالا يونسكو هم 
پذيرفته است كه »مبارك« چكيده طنز و نگاه هوشمندانه 
تهيدستان به بالادستان، اربابان و شاهان است. او نماد واقعي 
اين شعر عبيد زاكاني ارجمند، تيزهوش و دردمند ايراني 

است كه مي گويد:
رو مسخرگي پيشه كن و دلقكي آموز

تا داد خود از كهتر و مهتر بستاني
نگاهي به جشنواره تهران – مبارك گوياي اين است 
كه امروز ممكن اس��ت »مبارك« مخالف و منتقد داشته 
باشد اما ميليون ها دوستدار سينه چاك دارد. او اكنون در 
كنار پول چي نلا، پول شينل ، گينيول، قره گز، كاسپرل و 
ده ها عروسك ديگر از ستاره هاي درخشان آسمان جهان 
نمايش عروسكي است و من به اندازه اي كه خودم مي دانم 
از اينكه چنين شده است، بي نهايت شادمانم و ايمانم دارم 
ك��ه همه ما به صن��دوق عدم خواهيم رفت اما مبارك بر 
نطع جهان بازيگوشي خواهد كرد و همه را - تا آنجا كه 

بتواند – دست خواهد انداخت.
پي نوشت ها:

1- اين كنگره قريب 21 س��ال پيش در ش��هر برلين 
ش��رقي پايتخت آلمان ش��رقي و تحت عن��وان اجلاس 
بين المللي آس��ه تيج تشكيل شد و من به عنوان نماينده 
ايران و از سوي كانون پرورش فكري كودكان و نوجوانان 

در آن شركت كرده بودم.
2- خيمه ش��ب بازي به شيوه قاجار براي اداي دين به 
آخرين بازماندگان خيمه شب بازي و همچنين آشنا كردن 
ايرانيان با ميراث فرهنگي ش��ان ب��ه صورت دي وي دي و 
توسط موسسه رسانه هاي تصويري به كارگرداني خودش و 
با حضور رضا خمسه اي، مرحوم عيسي رزمجو، مريم اقبالي 

و علي پاكدست ضبط و پخش شده است.

به بهانه برگزاري جشنواره تئاتر عروسكي
تئاتر عروسكي و انديشه گذر

دكتر حميدرضا اردلان*
يادداش��ت از ام��ري ي��ا 
واقع��ه اي ب��ه چن��د نحو 
ميسر اس��ت: جانبدارانه، 
نقادانه، تركيبي از اين دو 
يا با نح��وه تلقي »گذر« 
از آنچه بوده اس��ت. اين 
يادداش��ت ب��ا هدف گذر 
در  واقعه  ارائه مي ش��ود. 
اينجا جشنواره عروسكي 
است كه هر دو سال يك بار برگزار مي شود و از داخل 
و خارج در آن شركت مي كنند و فصل ها و بخش هاي 
متنوع دارد: س��مينار، اجراهاي نمايش��ي، نمايش��گاه، 

كارگاه هاي آموزشي و...
در ارزيابي كلي به نظر مي رس��د جشنواره سيزدهم 
يك گام به جلو است. از دلايل آن يك دليل مهم اضافه 
شدن سمينار بين المللي با موضوع نمايش هاي عروسكي 
است كه از ايران و 9 كشور ديگر در آن شركت داشته اند، 
دليل دوم رسيدن به اين باور از سوي مسوولان است كه 
يك جشنواره آدم هاي متخصص نياز دارد تا آنها طراحي 
كنند و اجراي طراحي با بنيه هاي نظري ملاك پيشرفت 
امور باش��د. در به كارگيري تخصص فوايد بي شمار و در 
صورت بي اعتنايي به آن مضرات بي ش��مارتر اس��ت. اما 
س��وال كليدي كه براي جامعه تئاتر عروسكي )و شايد 
جوامع هنري ديگر( هميشه مطرح بوده است: چرا رونق 
تئاتر عروسكي و ديگر هنرها بستگي به جشنواره ها دارد؟ 
پاسخ به اين سوال چندان سخت نيست و همه جواب آن 
را مي دانند زيرا نمايش عروسكي مانند موسيقي، نقاشي، 
عكاس��ي، معماري و ديگر هنرها موضوع اصلي فرهنگ 
و جامعه ما نيس��ت. منظور از جامعه ما تنها ارگان هاي 
دولتي نيست بلكه خود هنرمندان و مردم نيز به اهميت 
و نقش اين هنرها در حد نياز واقف نيستند؛ دلايل اين 

امر در حوصله اين يادداشت نيست.  
اكنون كمي درباره عروسك 

اين موجود در فلسفه، ادبيات و عرفان ايراني تشبيه 
به انس��ان مي شود و انس��ان به وجودآورنده آن است. از 
طري��ق واژه لعبت مي توان  به واژگان بت، صنم، پيكر و 
پيكرك، س��يماچه، نقاب، مترس و مترسك و ده ها واژه 
ديگر كه در حوزه و دايره عروسك اند اشاره كرد. هر كدام 
از اي��ن واژه ها بار معنايي و صورت نوعي و تاريخي خود 
را دارند و حيطه نظري و ش��ناختي وس��يعي را در اين 
وادي ايج��اد مي كنند. در دوره معاصر براي نمايش هاي 
عروسكي و انواع آن در ايران به ويژه در تهران خانواده اي 
پيدا شده است و آنان با پشتكار و كمترين امكانات و در 
فقر نسبي هم روزگار مي گذرانند و هم عروسك هايشان 
را نگاه مي كنند و در هر فرصتي ايش��ان )عروسك ها( را 
بيرون مي آورند و در مكان هاي تعيين شده براي آنها كه 
در نسبت با نياز و جمعيت ما بسيار محدود و ناچيز است، 
خودنماي��ي مي كنند و اقتصادي پيرامون آنها تش��كيل 
ش��ده اس��ت. برخي از نام هاي اينها باربي، ميكي ماوس، 
اس��پايدرمن، بتمن و ... اس��ت كه برخي ذاتاً عروسك و 
برخي نسخه برداري از كارتون ها و غيره اند، اين درحالي 
اس��ت كه عروسك هاي سنتي ما مانند مبارك، بشارت، 
سليم خان، پهلوان، سقاباشي، جارچي )خيمه شب بازي(، 
بوكه بارانه، تكم و چولي غزك، بازبازك، چمچه گلين و 
صدها نوع عروسك آييني ديگر كه در ميان اقوام و ايلات 
و عشاير ايراني تا چند دهه پيش حيات داشته و اكنون 
نيز ده ها نوع از اين عروس��ك ها هنوز زندگي مي كنند و 
مهجور، بي پناه و بي تبلي��غ تنها افتاده اند. مثال تنهايي 
آنها اين است كه هرگز در رسانه ها و مخصوصاً تلويزيون 
ايران نامي از آنها برده نمي ش��ود و در صنعت دوخت و 
دوز لباس كودكان ايران هرگز صورتي از صورت آنها نقش 
نمي بندد، در عوض كمتر لباسي پيدا مي شود كه اشكال 
عروس��ك هاي خارجي يا عبارات نگارش شده انگليسي 
بر آنها نقش نش��ده باشد. هرگاه نقدي يا تذكري گفته 
يا نگارش مي ش��ود رندي پيدا مي ش��ود و مي پرسد اگر 
راس��ت مي گويي چه بايد كرد؟ چه بايد كرد؟ كارهايي 
كه بايد كرد از اين قرار است: هنر به طور عام و نمايش 
عروسكي به طور خاص به جامعه ورود پيدا كند. آموزش 
و پ��رورش يك��ي از آنجاهاس��ت ك��ه مي تواند درهاي 
مدارس بسته خود را به روي نمايش عروسكي باز كند 
تا نمايش��گران با بهره گيري از جادوي هنر به آموزش 
و اخ��لاق و پرورش ياري رس��انند. عرصه هاي صنعتي 
توليدات كودكان مانند لباس، نوشت افزار، اسباب بازي 
و ... اهميت هويت عروسك هاي ايراني را ادراك كنند و 
رسانه ها به ويژه صدا و سيما به جاي شعارهاي فرهنگي 
دس��ت نيافتني به گونه اي حقيقي و واقع بينانه حداقل 
در عرصه عروس��ك ها و نمايش هاي عروس��كي ايراني 

پنجره هاي خود را به حضور آنان مزين كنند.
در پايان اين يادداش��ت به س��يزدهمين جش��نواره 
بين المللي نمايش عروس��كي تهران ك��ه به نام مبارك 
اس��ت بازمي گرديم. در اين جشنواره بيش از يكصد اثر 
در حوزه هاي سخنراني، اجراي نمايش، تشكيل كارگاه، 
نمايش��گاه و نگارش كتاب ارائه شده  است. اين توليدات 
حاص��ل مرارت و زحم��ت تعداد زي��ادي از هنرمندان، 
پژوهش��گران و مسوولان اس��ت و در قياس با سال هاي 
گذشته همان گونه كه در ابتدا آمد يك قدم به جلو است. 
اما وضعيت فعلي حكم مي كند ما به قدم هاي بيش��تري 
نياز داري��م و اين منوط به حمايت هاي مادي و معنوي 
ويژه است. اگر بخواهيم همين مفهوم را با زباني تاويلي 
بازگوييم چنين است: امروز ما در حوزه هنر و تكنولوژي 
ديروز مغرب زمين اس��ت. در ضمن جامعه ما به گذر از 
مغرب زمين مي انديشد. اگر بخواهيم انديشه گذر را جامه 
عمل بپوشانيم ضروري است تا در مسند ارگان هاي هنري 
چه دولتي و چه خصوصي مديران كاركش��ته و باتجربه 
هنرآموخته مديريت كنند و گوش جامعه سخن آنان شنوا 
باشد و طراحي هاي آنان مبناي عمل قرار گيرد. تجربه و 
زمان نشان داده است هر جا آنان سياستگذاري و طراحي 

كرده اند كارها سامان يافته است.
*رئيس مبارك يونيماي ايران       

كردي�د. ممك�ن اس�ت بگوييد بخش آم�وزش چه 
ويژگي هايي دارد؟

اين بخش مس��ووليت انتش��ار كتاب هاي آموزش��ي و 
مربوط به تئاتر عروس��كي را بر عهده دارد. س��ال گذشته 
يونيما دانش��نامه تئاتر عروسكي جهان را منتشر كرد كه 
تا به امروز دقيق ترين اثر در اين زمينه محسوب مي شود. 
مسلماً مشكلاتي دارد چون دسترسي به برخي آثار وجود 
نداش��ت. يك كپي از آن به يونيماي ايران هم داده خواهد 
ش��د. اين كتاب به زبان فرانس��ه است اما به زودي به زبان 
انگليسي و اسپانيولي هم منتشر خواهد شد و روي اينترنت 

نيز قرار خواهد گرفت. 
- برگزاري سمينار علمي را در توسعه تئاتر عروسكي 

تا چه اندازه مهم مي دانيد؟
بس��يار مهم است. شما در ايران دانشگاه ها و موسسات 
آموزش تئاتر عروسكي داريد اما در بسياري كشورها مثل 
هندوستان دانشگاه يا حتي موسسه اي مختص اين رشته 
نداريم. ما از طريق كارگاه هاي آموزشي و معاشرت با برخي 
اساتيد برخي چيزها را ياد مي گيريم. فستيوال براي نمايش 
آثار است اما سمينار به تحليل و بررسي عميق تر فرآيند كار 
كمك مي كند. نكته مثبت س��مينار امسال در اين بود كه 
موضوع مقالات فقط درباره عروسك نبود بلكه موضوعاتي 
متنوع كه پيوندي با عروسك يا تئاتر عروسكي داشتند مثل 
انسان شناسي، بافت پارچه ها، ماسك و بسياري موضوعات 

ديگر مطرح شدند.
مهم اين است كه بدانيم تئاتر عروسكي مثل موسيقي 
و ... در تنهايي و انزواي انسان خلق نمي شود. حيات تئاتر 
عروسكي وابسته به جامعه اش است و اگر جامعه خوب به 
تئاتر عروسكي توجه كند اين تئاتر رشد خواهد كرد. اين يك 
مبادله دوطرفه است و تئاتر عروسكي داشته هاي خود را از 
جامعه وام مي گيرد. با بهره گيري از تئاتر عروسكي كارهايي را 
مي توان انجام داد كه از طريق تئاتر زنده شدني نيست. تئاتر 
مبتني بر بازيگر سوبژكتيو است چون من و شما از گوشت و 
خونيم و به خود نگاه مي افكنيم، اما تئاتر عروسكي تئاتري 
ابژكتيو است و به آينه اي در برابر واقعيت مي ماند. مي توان 
گاه به همه چيز از دريچه تئاتر عروسكي نگاه كرد؛ نگاهي كه 
در تئاتر زنده يافت نمي شود. مساله مهم ديگر اين است كه 

عروسك با مردم ارتباط مستقيم تري 
برقرار مي كند چون عروسك ها ايگو 
)م��ن( ندارند. همان طور كه گفتم 
سوبژكتيو نيس��تند. در رويارويي با 
بازيگران تئاتر يا تلويزيون اول فرد 
بازيگ��ر را مي بيني��م و بعد كاراكتر 
نمايش را، اما در تئاتر عروسكي شما 
مستقيم با كاراكتر مواجه مي شويد. 
اين تئاتر ارتباطي كاملاً مستقيم با 
تماشاگر دارد. براي مثال ما در تئاتر 
خودمان )ايش��ارا( برنامه اي درباره 
اي��دز و مصرف مواد مخ��در داريم 
ك��ه ب��راي عرض��ه آن در مدارس، 
مجمع ه��ا و مناطق زاغه نش��ين از 
عروسك استفاده مي كنيم. ما هشت 
كودك رهاشده در خيابان داشتيم؛ 

كودكاني كه از خانه فرار كرده بودند اما استعداد فوق العاده اي 
در تئاتر داشتند. از طريق تئاتر عروسكي آنها را آموزش و 
مشاوره داديم و از خطرات ايدز آگاه شان كرديم. آنها تاكنون 
خودش��ان 7، 8 اجراي حدوداً 20- 15 دقيقه اي داشته اند. 
پس از هر اجرا نيز درباره موضوع مطرح ش��ده در مدرسه 
بحثي جمعي درمي گيرد. من در هندوس��تان با تئاتر زنده 
نمي توانم چنين كاري را انجام دهم. به خاطر بافت اجتماعي 
ما نمي توان درباره برخي مسائل صحبت كرد. نشان دادن  
گونه اي از مسائلي كه با استفاده از بازيگران ناممكن است 
اما تئاتر عروسكي نمايش پاره اي از اين گونه مسائل را سهل 
مي كن��د چون ابژكتيو اس��ت و پيام را ني��ز به  طور واضح 
منتقل مي كند. اينها كاركردهاي مهم تئاتر عروس��كي در 
سرگرمي سازي، آموزش دهي، درمان و ... است كه بايد مورد 

توجه و استفاده قرار گيرند. 
-كيفيت سمينار امسال را چگونه ارزيابي مي كنيد؟

س��مينار خوبي بود. تنها مساله اين بود كه الان فصل 
تابستان است و اغلب مردم در تعطيلات به سر مي برند و 
گروه هاي جشنواره هم مشغول تمرين نمايش هايشان بودند. 
اما انتظار داشتم دانشجويان بيشتري به سمينار بيايند. ما 
كه نمي خواس��تيم براي خودمان سخنراني كنيم. به نظرم 
تئاتري ها و فعالان تئاتر عروسكي بيشتري بايد در سمينار 
شركت مي كردند. فستيوال تماشاگران خوبي را جذب خود 
كرده اما براي سمينار بايد تبليغات بيشتري مي شد. براي 
مث��ال من در مقاله اي كه ارائه كردم بيش از صد عكس از 
تئاتر عروسكي سنتي و مدرن هند نشان دادم كه ديدن همه 
آنها به  طور يكجا به سادگي امكان پذير نيست و به نظرم اين 
سمينار فرصتي بود كه دانشجويان ايراني مي توانستند با اين 
مقوله از نزديك آشنا شوند. نكته ديگري كه در سمينار هم 
به آن اشاره كردم اهميت سفر گروه هاي ايراني به كشورهاي 
خارجي و فس��تيوال هاي ديگر بود و اينكه مركز هنرهاي 
نمايشي بايد از گروه هاي حرفه اي و دانشجويي و نه فقط از 
تعدادي گروه معدود حمايت كند تا بتوانند از ايران بيرون 

بروند و تفاوت ها را ببينند.
- شما قبلاً هم به ايران آمده بوديد؟

بله اين چهارمين بار اس��ت كه به ايران مي آيم. جالب 
اس��ت كه بدانيد من زرتشتي هستم و از پارسيان هند. ما 
نياكاني مشترك داريم. من به واسطه 
دوستاني كه اينجا دارم و افرادي كه 
مي شناسم چند بار به ايران آمده ام و 
اينجا خيلي احساس راحتي مي كنم. 
مثل بعضي خارجي ها كه براي اولين 
بار به ايران مي آيند نبوده ام. فستيوال 
مبارك هم به شكل گيري اين روحيه 
كم��ك مي كن��د. هر ك��س به اين 
فستيوال مي آيد با ايده اي مشخص 
به س��رزمين خ��ودش بازمي گردد. 
ممكن است با خيلي چيزها موافق 
نباشد اما با احساس مثبتي اينجا را 
ترك مي كند و خاطره خاصي از ايران 

خواهد داشت.
-گوي�ا ش�ما چند س�اعتي در 
ف�رودگاه اي�ران معط�ل و بعد 
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-پي�ش از هر چيز لطف�اً درباره يونيم�ا و چگونگي 
مديريت آن توضيحاتي بدهيد.

يونيما يكي از قديمي ترين هيات هاي بين المللي تئاتري 
به ثبت رسيده در دنياست كه با تعداد اندكي عروسك در 
پراگ آغاز به كار كرد و امروز 65 مركز در نقاط مختلف دنيا 
دارد. يونيما مركزي بين المللي با هيات هاي اجرايي متعدد 
اس��ت. مثل كميس��يون آموزش، كميسيون هاي مختلف 
مناطق جغرافيايي مثل امريكاي لاتين، آس��يا پاسيفيك، 
آفريقا، كميسيون انتشار، كميسيون زنان و... اينها بخش هاي 
مختلف بدنه اصلي و بين المللي يونيما را تشكيل مي دهند اما 
هر كشور عضو يونيما خود مركزي داخلي دارد، مثل مبارك 
در ايران يا يونيماي هندوستان، يونيماي امريكا و... ما چيزي 
در حدود 67 كش��ور عضو يونيما داريم و هر كشور برنامه 
خ��ودش را پيش مي برد. مثلًا مركز داخلي ايران مي تواند 
كارگاه هاي آموزشي برگزار كند، بولتن خبري و برنامه هاي 
خودش را داشته باشد. همه مراكز داخلي اين امكان را دارند 
كه براي خود برنامه ريزي كنند. هيات مديره يونيما متشكل از 
هشت تن است كه هر ساله در كشورهاي مختلف يكديگر را 
ملاقات مي كنند و هر چهار سال يك بار همايش اصلي يونيما 
برگزار مي شود، انتخابات صورت مي گيرد و كل انجمن تغيير 
مي كند و هيات اجرايي جديدي جايگزين مي ش��ود. من و 
ژاك ترودور در كنگره اي كه دو سال پيش در استراليا برگزار 
شد انتخاب شديم و دو سال ديگر در پيش داريم. ما اولين 
روس��اي غيراروپايي يونيما هستيم. پس از 18 سال مدير 
و دبير يونيما از هندوس��تان و كانادا، دو كشور غيراروپايي 
انتخاب شدند. ما اعضايي از كشورهاي ديگر هم داريم اما 

كم و بيش اغلب روسا اروپايي بوده اند.
- اي�ران در گس�تره جهان�ي تئاتر عروس�كي چه 

جايگاهي دارد؟
من تئاتر عروسكي ايران را از 10، 11 سال پيش دنبال 
كرده ام. هر آنچه در داخل كشور ديده ام، چون همه گروه ها 
نمي توانند به راحتي به خارج س��فر كنند، آثاري بس��يار 
چشمگير بوده است. من از كيفيت و انرژي آثار شگفت زده 
شدم. نمي دانم فقط در طول مدت فستيوال اين گونه است 
يا خير اما بس��يار خوب بوده اس��ت. من به غير از رياست 
يونيما گروه تئاتر عروسكي خودم را در هندوستان دارم به 
نام ايشارا )اشاره( كه هرساله فستيوال بين المللي كوچكي را 
در دهلي برگزار مي كند. در هشت سال گذشته ما سه گروه 
ايراني داشته ايم و هر بار من حيرت كرده ام كه اين كارها از 
ايران آمده اند. ما انتظار چنين كارهايي را از ايران نداشتيم. 
ايران س��نت روايي بسيار قوي اي دارد و اين قدرت خود را 
در آثار هنري نش��ان مي دهد. سنت روايي بسيار قدرتمند 
و تاريخ سرزمين شما در تصويرسازي بسيار قوي و كارآمد 
است و همه اينها خود را در آثار عروسكي آشكار مي كند. 
داس��تان هاي آثار عروسكي ايران به دو بخش قابل تقسيم 
است: نوعي تئاتر عروسكي براي سرگرمي كودكان و بخشي 
بسيار جدي و عميق كه نظير آن را در هر كشوري نمي توان 

يافت و بسيار ويژه است.
- ف�ارغ از محتوا و مفهوم آثار، تكنيك اجرايي آثار 

را چگونه ديديد؟
ش��ما نبايد مقايسه كنيد. به محض آغاز مقايسه فقط 
درگير اين فكر مي ش��ويد كه ما خوب هستيم يا نيستيم؟ 
اما به خودي خود همان طور كه گفتم تئاتر عروسكي ايران 
جايگاه خوبي دارد و نكته مهم اين است كه تئاتر عروسكي 
ايران از 13، 14 سال پيش كه يونيما در ايران آغاز به كار 
كرد و بهروز غريب پور باني آن بود، توانست كم كم در خارج 
از كشور شناخته شود. آن زمان چندان كسي نمي دانست 
در ايران تئاتر عروس��كي وجود دارد و به عنوان رش��ته اي 
دانشگاهي تدريس مي شود. مي توانم بگويم تنها در 10 سال 
اخير است كه مردم از طريق يونيما اطلاع پيدا كرده اند كه 
در ايران هم تئاتر عروس��كي به اين شكل وجود دارد. الان 
گروه هاي خارجي زيادي براي اجرا به ايران مي آيند و اخبار 
و آمار گروه هاي مهمان خارجي كه هر دوره در فس��تيوال 

شركت مي كنند رضايتبخش است.
- شما به بخش ها و هيات هاي مختلف يونيما اشاره 

خودتان راهي هتل شديد.
اين مشكل براي ژاك ترودور پيش آمد. كسي در فرودگاه 
دنبالش نيامد اما اين مساله اصلاً مهم نيست و باور كنيد در 
هر جاي دنيا امكان دارد اتفاق بيفتد و تنها مختص ايران 
نيس��ت. ايران فرهنگي غني دارد و  پذيرايي از مهمانان در 
اين جشنواره حيرت انگيز بوده است. همه فستيوال ها اين 

گونه نيستند.
- از مي�ان آث�ار ايران�ي كاري را ب�راي اج�را در 

فستيوال هاي ديگر انتخاب كرده ايد؟
نه هنوز. بس��ياري از گروه ها به من س��ي دي آثارشان 
را داده ان��د. برخي گروه هاي خارج��ي را هم ديدم كه قبلًا 
نمي ش��ناختم اما برايم جالب اس��ت كه گروه هاي ايراني 
بيشتري را بشناس��م. آنچه براي گروه هاي ايراني ضروري 
اس��ت بالا بردن قدرت بصري آثارشان است. اگر بيشتر بر 
زبان متكي باشند فهم كارشان براي كسي كه زبان فارسي 

را نمي داند دشوار مي شود.
-آي�ا يونيما به كش�ورهاي عضو خ�ود كمك مالي 

مي كند؟
يونيما چندان بودجه اي براي كمك مالي ندارد و متكي 
به حق عضويت اعضايش است و بايد هزينه هاي خود را به 
گونه اي تامين كند. يونيماي بين المللي براي اجراي برنامه ها، 
مديريت هيات ها، برگزاري برنامه هاي آموزشي و براي نمونه 
چاپ همين دانشنامه اي كه ذكر كردم از دولت فرانسه بودجه 
مي گي��رد و به همين دليل دفتر يونيما در حال حاضر در 
فرانسه است. اما مراكز يونيماي داخلي هر كشور موظف به 

اداره خود است. 
يونيماي برخي كش��ورها شرايط مالي خوبي دارد و به 
اعض��اي خود كمك مي كند اما عمدتاً يونيما موسس��ه اي 
بدون نفع مالي است و شبكه اي براي مرتبط ساختن فعالان 
عروسكي در تمام دنيا كه هم اكنون سه تا چهار هزار عضو 
دارد. يونيماي ايران بيشترين تعداد عضو را دارد. اعضا هر 
سال بايد مبلغي را در حكم حق عضويت به يونيماي داخل 
كشورش��ان پرداخت كنند و س��ه يورو از حق عضويت هر 
يك از اعضا به حس��اب يونيماي بين المللي واريز مي شود. 
نمي دانم اين مبلغ را مركز هنرهاي نمايشي پرداخت مي كند 
يا خود اعضا اما مبلغ حق عضويت از تعداد بسيار زياد اعضا 

خبر مي دهد. 
- شرايط عضويت در يونيما چيست؟

هر كسي مي تواند عضو يونيما شود. در چهار خط اول 
اساس��نامه ما آمده اس��ت هر فردي كه به تئاتر عروسكي 
علاقه داشته باشد فارغ از نژاد، مذهب، سياست، دولت و... 
مي تواند عضو يونيما باشد. اگر مركز داخلي يونيما در يك 
كشور وجود نداشته باشد، فرد مي تواند به طور مستقيم عضو 

يونيماي بين المللي شود.
-در آخر چيزي باقي مانده كه بخواهيد اضافه كنيد؟
فكر مي كنم كارگاه هاي آموزشي امسال جشنواره مبارك 
هم كيفيت بسيار خوبي داشتند. همه آنها را نديدم اما كارگاه 
آلن لوكوگ و عروسك هاي غول آساي خانم فوئنتس بسيار 
جذاب بودند. برايم جالب بود كه دوستداران تئاتر عروسكي 
از شهرهاي مختلف ايران براي شركت در اين كارگاه ها آمده 
بودند. اتفاق بسيار مثبتي است. تئاتر عروسكي امروز ايران از 
تكنيك خوبي برخوردار است و چيزي كه برايم سوال است 
اين است كه اين اتفاق چطور افتاده است؟ همه گروه ها كه 
امكان رفتن به فستيوال هاي خارجي و ديدن كارهاي روز 
دنيا را ندارند. آيا اين مس��اله به آموزش آنها بازمي گردد يا 
چيزي در درون آنها وجود دارد؟ اين سوال درباره فيلمسازي 
ايران هم براي من مطرح است. آيا از بيرون تاثير مي گيرند 
يا از درون خود؟ اميدوارم در دوره بعد بتوانم گروهم را براي 
شركت در جشنواره مبارك به ايران بياورم. تئاتر گروه من پر 
از حركت و جنبش است؛ حركاتي كه فقط رقص نيستند. 
نمايش هاي ما كاملاً معاصر هس��تند و نمايش هاي سنتي 
هندي نيستند. از موسيقي جهان هم استفاده مي كنيم اما 
تصاوير هندي هستند. در برخي اجراها جلوه هاي سنتي و 
مدرن را تركيب مي كنم و از عروسك هاي سنتي و امروزي 

توامان استفاده مي كنم. 

گفت وگو با ددي بودامچي رئيس اتحاديه جهاني نمايشگران عروسكي-يونيما

مقايسه نكنيد
آزاده شاهميري

سيزدهمين جشنواره بين المللي نمايش عروسكي تهران - مبارك امسال در بخش هاي مختلف خود از سمينار 
و اجراها تا كارگاه هاي نمايشي  پذيراي مهمانان متعدد و معتبري بود. ددي بودامچي يكي از آنهاست. مرد 
ميانسال هندي تبار، گشاده رو و  خرده اي شوخ طبع كه دو سال پيش به رياست يونيما انتخاب شد. تنظيم 
قرار ملاقات با او اصلًا كار س�ختي نبود. به س�رعت خواس�ته ما را  پذيرفت و به لابي هتل بزرگ فردوسي، 
محل اس�كان مهمانان خارجي جش�نواره، دعوت مان كرد. در خلال گفت وگو با خرس�ندي به اصل و نسب 
ايراني اش اشاره و از نام هاي ايراني خانواده اش ياد كرد؛ كيقباد، شهربانو، خورشيد، هماي و... ديگر آنچه ما 
و آقاي بودامچي را به يكديگر پيوند مي داد جشنواره و عروسك و سمينار نبود؛ تاريخي مشترك ما را به 
مبدايي واحد مي رساند كه قدمتش بيش از مبارك بود. آيا دليل نگاه جزءنگر او به تئاتر و وقايع اجتماعي 
و سياسي روز ايران همين بود؟ اين گفت وگو كه در عصر جمعه اي ساكت انجام شد بدون پيگيري و همراهي 

دوست قديم سركار خانم آزادي رضائيان مقدم ميسر نمي شد. از او سپاسگزارم.

حيات تئاتر عروسكي وابسته به 
جامعه اش است و اگر جامعه خوب به 
تئاتر عروسكي توجه كند اين تئاتر 
رشد خواهد كرد. اين يك مبادله 
دوطرفه است و تئاتر عروسكي 
داشته هاي خود را از جامعه وام 

مي گيرد. با بهره گيري از تئاتر عروسكي 
كارهايي را مي توان انجام داد كه از 

طريق تئاتر زنده شدني نيست. تئاتر 
مبتني بر بازيگر سوبژكتيو است چون 
من و شما از گوشت و خونيم و به خود 

نگاه مي افكنيم، اما تئاتر عروسكي 
تئاتري ابژكتيو است و به آينه اي در 

برابر واقعيت مي ماند. 
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