
15 ادب وهنر

کلبه کوچک مناز نگاه هنرمند

...و یک تابلوی نقاشی - 67

در قرآن، تصویر حیرت‌انگیز و بدیعی از دو انسان ��
می‌بینی��م که یک��ی در تاریکی ایس��تاده و یکی در 
روش��نایی. ای کاش می‌توانستم تابلوی بزرگی از این 
دو انسان را که دو حس متفاوت بر چهره دارند، نقاشی 
می‌کردم و شما را به تماشای آن فرامی‌خواندم. شاید 
همین نوش��ته و توصیف من از این تابلو، بهانه خوبی 
برای نقاشان ما باشد و شاید یک روز نقاش توانمندی 
دس��ت به‌کار ش��ود و هر آنچه را که من می‌گویم، بر 
بوم خود بنش��اند و اثری دلنشین پدید آورد. در یک 
تابلوی بس��یار بزرگ، دو انسان پش��ت به هم داده‌اند. 
یکی در تاریکی ایستاده و دیگری در روشنایی. تکه‌ای 
نور شبیه خورشید، از کنج بالایی تابلو به صورت کسی 
می‌تابد که در تاریکی ایستاده. دستی که محو و سفید 
و آمیخته به نور است، از بالای تابلو فرودآمده و دست 
آن کس��ی را که در تاریکی ایستاده، گرفته است و او 
را به سمت خود می‌کش��د. و حالا بالعکس: دستانی 
کدر، از کنج پایین تابلو که سراسر تاریکی است، بیرون 
آمده‌اند تا دست آن کسی را که در نور ایستاده بگیرند 
و او را به س��مت خود بکشانند. این تابلو، ترجمان آیه 
257 سوره بقره است: »الله ولی الذین امنوا یخرجهم 
من الظلمات الی النور والذین کفروا اولیاؤهم الطاغوت 

یخرجونهم من النور الی الظلمات«.
    تابلوی پیشنهادی من اما ضعف‌هایی نیز دارد که 
به ضعف نقاش و نوع نگاه و سبک اختیاری او مربوط 
نیست. این ضعف‌ها به ساحت محدود تصویر و نقاشی 
مربوط است. که با هزار لطف و زیبایی، نمی‌توانند فراتر 
از س��طح، پای به اندرون بگذارند. در این آیه، خداوند 
خود را دوست و سرپرست مومنان معرفی می‌کند. و 
حال آنکه می‌ش��د صدها صفت دیگر خدا، همچون: 
قادر، هادی، وکیل، ستار و حافظ به‌جای ولی بنشيند. 
اما در میان این صدها صفت، تنها مقام و شأن »ولی« 
اس��ت که هم، مرتبه دستگیری را با خود دارد، و هم 
غیرتمن��دی، و هم مهر را. برای یک طفل یتیم که نه 
پدری دارد و نه مادری، داش��تن سرپرس��تی امین و 
غیرتمند و دلس��وز از همه ثروت‌های عالم، ضروری‌تر 
اس��ت. این ولی اس��ت که در کوران حادثه‌ها مراقب، 
محافظ، حامی و همراه اوست. و هم اوست که به رشد 
او به��ا می‌دهد و ذره‌ذره خوردنی‌های خوب و گوارا را 
ب��ه کام او درمی‌اندازد. و اگ��ر او هرکجا، به خطا یا به 
غفلت، در کانون آس��یب و نابودی قرار گرفت، دست 
او را می‌گیرد و از تاریکی بلا بیرونش می‌کش��د. اینها 
همه از خصوصیات یک ولی اس��ت. واژه ولی، شاید از 
معدود واژگانی باش��د که دو معنای کاملا مستقل را 
توامان با هم دارد. هم سرپرس��تی را و هم دوستی را. 
ضعف آن تابلوی پیشنهادی من به پس‌زمینه همین 
دست یاریگر و دوست مربوط است. که هنر و مهارت 
نقاش ما، هرگز نمی‌تواند به خصوصیت‌های بطئی این 
دست فرود آمده نزدیک شود.    این آیه، نشان می‌دهد 
که خداوند نسبت به مؤمنان غیرتمند است. و حضور 
آنان را در ظلمت و انحراف و گمراهی تحمل نمی‌کند. 
شرط این یاریگری غیرتمندانه، ایمان بندگان است. که 
یعنی: ای بنده من، بیا و در ردیف ایمان‌آورندگان قرار 
بگیر تا من فراتر از سایر بندگان، نگاه ویژه و متفاوتی به 
تو بیندازم. این تابلوی نقاشی، اما یک شگفتی آمیخته 
به حکمت با خود دارد. و آن، یکی بودن آن دو انسان 
وس��ط تابلوست. که یکی در روشنایی است و دیگری 
در تاریکی. هر دوی آنان یکی هستند. یک‌ نفر هستند. 
و این، از توانمندی هنر تصویر است که می‌تواند دو نفر 
را کاملا یکس��ان و یک‌ شکل نش��ان دهد. بله، آن دو 
نفر، یک ‌نفرند. بی‌هیچ تفاوتی. کوچک‌ترین تفاوت در 
شکل ظاهری این دو نفر، تماشاگران این تابلو را دچار 

برداشت نابجا می‌کند.
 اگر نقاش ما می‌توانست به امتزاج این دو نفر دست 
ببرد، پیشنهاد می‌کردم به جای دو نفر، یک نفر را در 
میانه قرار دهد. با این شرط که روی و چهره این یک 
‌نفر، به هر دو سوی باشد. و این، کمی نامأنوس است. 
مگر اینکه نقاش ما به حسی از چرخش سیصدوشصت 
درجه‌ای همان یک‌ نفر دست یابد که تنها دو چهره از 
چهره‌های متعدد او، پررنگ و برجسته باشد و مابقی 
مح��و و کمرنگ. و همان دو چه��ره پررنگ، یکی در 
تاریکی باشد اما به سمت نور، و دیگری در نور باشد اما 
به سمت تاریکی. اکنون با تماشای این تابلوی نقاشی، 
به این برداشت نزدیک می‌شویم که: انسان، در میانه 
معرکه‌ای از فراخوانی خدا و ش��یاطین قرار گرفته که 
خ��دا او را به نور می‌خواند و ش��یطان او را به تاریکی. 
نور یعنی هدایت و رستگاری و نجات، و تاریکی یعنی 
گمراهی و خسارت و نابودی. در این آیه اما، سخن از 
دو انس��ان متفاوت، و دو گرایش متضاد است. ایمان و 
کف��ر. و نه یک ‌نفر و آیا این تابلو در ترس��یم این آیه، 
دچار خطا نش��ده که یک نف��ر را در مرکز توجه خود 
قرار داده اس��ت؟ می‌گویم نه! چرا که ما آن دو چهره 
پررنگ اما یکس��ان را، در دو معرض نور و تاریکی قرار 
داده‌ایم. یکی بودن آن دو چهره، یعنی انسان. و این، به 
اعجاز قرآن نزدیک‌‌تر است. اکنون معنای تابلوی ما، تا 
جایی که به بضاعت و هنر نقاش می‌انجامد، به سرانجام 
خود نایل آمده است: انسان اگر به امنیت ایمان دست 
یابد، دست یاریگر و پرمهر خدا، او را از تاریکی خطا و 
انحراف به‌در می‌آورد، اما شیاطین، همین انسان را که 
دچار حق‌پوشی و انحراف شده از آغوش نور که آغوش 
خدا باش��د، به در می‌برند و به نابودی‌اش می‌کشانند. 
ای��ن آیه، معنای بطئی و بطنی دیگری نیز دارد. و آن 
اینکه در درستی ایمان انسان، ظرفیت و کششی است 
که دس��ت یاریگر خدا را به یاری می‌طلبد. اگر چه به 
خطا درافتاده باشد. و در کفر و حق‌پوشی او جذابیتی 
است که شیاطین را به تکاپوی نابودی او درمی‌اندازد. 

اگر چه در متن نور ایستاده باشد. )ادامه دارد(

پيش‌فرض‌هاي نادرست 

مميزي در ايران مس��اله پيچيده‌اي اس��ت. دشواري ��
مس��اله به دليل در هم آميختگ��ي موضوعات مميزي با 
سياست، اخلاق و فرهنگ در جامعه ايران است. به هرحال 
به نظر مي‌رس��د، فلس��فه مميزي در ايران دستك‌م سه 
پيش‌فرض دارد. فرض نخست اين است كه دولت مي‌تواند 
از جامعه به لحاظ فكري و اخلاقي مراقبت كند تا به باورها و 
رفتار مردم آسيب نرسد. فرض دوم اين است كه با مميزي 
مي‌توان جلو آسيب‌هاي احتمالي ناشي از هنر و ادبيات را 
گرفت. فرض سوم اين است كه ادبيات – و به طور كلي هنر 
– اص��ولا مي‌تواند بر اعتقادات و رفتارهاي مردم تاثيرگذار 
باشد. من با هر سه فرض مخالفم. تصور ميك‌نم در تمام اين 
فرض‌ها نوعي ساده انگاري نهفته است. در خصوص فرض 
نخست فكر ميك‌نم دولت اصولا نمي‌تواند از چيزي مراقبت 
كند. اين »نتوانستن« بيشتر توصيفي است تا استدلالي. در 
واقع مساله مربوط به ساختار جامعه و نيروهاي موثر بر آن 
اس��ت. جامعه را دولت‌ها نمي‌سازند تا بتوانند آن را هرگاه 
خواستند تغيير دهند يا بر روند كلي آن اثرگذار باشند. البته 
دولت‌ها مي‌توانند تاثيرهاي موضعي و مقطعي داشته باشند 
اما در تاثيرهاي عميق و ماندگار بر كي جامعه مولفه‌هاي 
ديگري دخال��ت دارند كه ربطي به دولت ندارند. اتفاقا در 
خصوص رابطه دولت و جامعه موضوع تا حدي وارونه است. 
در واق��ع اين فرهنگ‌ جامعه اس��ت كه خصلت‌هاي كي 
دولت مس��تقر را تعيين ميك‌ند. به هرحال اگر قرار باشد 
فردي يا نهادي از جامعه مراقبت كند آن فرد يا نهاد دولت 
نيست. چيزي كه از كي جامعه مراقبت ميك‌ند بنيان‌هايي 
است كه مقوم فرهنگ كي جامعه است؛ بنيان‌هايي مثل 
آگاهي، تجربه‌هاي ف��ردي، هنجارهاي اخلاقي و مذهب. 
اگر كس��ي در اثر تجربه‌اي كاملا فردي به دريافتي رسيد 
ب��ا هيچ مميزي يا حتي تبليغي نمي‌توان او را نس��بت به 
باوره��اي برآمده از تجربه‌اش ب��ه ترديد انداخت. از اين رو 
اگر كس��ي يا نهادي علاقه‌مند باش��د تا بر كي جامعه اثر 
بگذارد بايد بر اين بنيان‌ها تاثيرگذار باش��د؛ آنها را تقويت 
كند، تضعيف كند؛ تغيير دهد، نابود كند يا هر كار ديگر. 
طبيعي است اثر‌گذاري بر اين بنيان‌ها كار سهلي نيست؛ 
دستك‌م به سادگي مميزي نيست. مميزي سال‌ها است 
وجود دارد اما آيا محصول آن تغيير در بنيان‌ها بوده است؟ 
فرض دوم محصول مشترك ناآگاهي و ساده انگاري نسبت 
به هنر است. دستك‌م در حوزه ادبيات نمي‌توان چيزهايي 
را به نام س��ره از ناس��ره جدا كرد؛ اگر اصولا بتوان چنين 
تعبيري را به كار برد. وقتي داس��تاني نوشته مي‌شود و در 
آن شخصيتي در موقعيتي قرار مي‌گيرد، رفتاري از او سر 
مي‌زند، حرفي‌مي‌زند، سكوت ميك‌ند، موفق مي‌شود، ناكام 
مي‌ماند، لبخند مي‌زند، تسليم مي‌شود، مخالفت ميك‌ند، 
بغض ميك‌ن��د، فرياد مي‌زند، عاش��ق مي‌ش��ود، خيانت 
ميك‌ند، به تردي��د مي‌افتد، درمانده مي‌ش��ود، از چيزي 
مي‌هراس��د، اميدوار مي‌شود، مأيوس مي‌شود يا هر كنش 
ديگري از او س��ر مي‌زند، اين شخصيت دقيقا دارد بخشي 
از هوي��ت خود و جامع��ه‌اش را عيان ميك‌ند. اين گزارش 
در متن داس��تان تنيده و بلكه به تعبير علمي‌اش محلول 
در داستان است. اين گزارش مخلوط در داستان نيست تا 
بتوان آن را به ش��كلي فيزكيي از بخش‌هاي ديگر داستان 
جدا كرد. احساس��ات، رفتار و باورهاي شخصيت در متن 
داستان حل شده و از داستان تف‌كيكناپذير است. كاري كه 
امروز به عنوان مميزي انجام مي‌شود، جداسازي سطحي 
برخي واژه‌ها و صحنه‌ها از بدنه داستان است. آيا داستان با 
اين‌گونه حذف‌ها از گزارشي كه مي‌خواهد درباره آدم‌هاي 
جامعه‌اش بدهد، پالايش شده است؟ حتي اگر 90درصد 
داستاني حذف شود 10درصد باقيمانده به واضح‌ترين شكل 
ممكن وضعيتي را كه نويسنده‌اش مايل بوده نشان دهد، 
گزارش مي‌دهد. فرض سوم هم درست نيست. فكر ميك‌نم 
هنر و ادبيات كم‌ترين آس��يبي نمي‌توانند به جامعه وارد 
كنند. همچنان كه فكر ميك‌نم كم‌ترين اثر مثبتي هم بر 
جامعه نمي‌توانند داشته باشند. حوزه هنر و ادبيات، از لحاظ 
اثرگذاري، تقريبا حوزه خنثايي است يا اگر تاثيري داشته 
باشد تاثير آن بسيار ناچيز است. براي اثرگذاري بر جامعه، 
مراقبت از افراد جامعه، ايجاد يا تغيير هنجارهاي اجتماع، 
اعتلا يا سقوط كي جامعه، شكل دادن يا بي‌شكل كردن 
يا دفرمه كردن كي جامعه فرضي البته راه‌هايي وجود دارد 
اما آن راه‌ها ربطي به ادبيات و هنر ندارند. تقريبا هيچ ربطي 
ندارند. بحث در اين‌باره در اين يادداش��ت نمي‌گنجد. اين 
كي بحث جامعه‌شناختي، روان‌شناختي، انسان شناختي 
و البته فلس��في همزمان است. تنها اشاره ميك‌نم كه اگر 
كسي يا نهادي علاقه‌مند است بر جامعه تاثير بگذارد، بهتر 
اس��ت علاوه بر تقويت بنيان‌هاي جامعه، سراغ نهادهايي 
مثل خانواده و مدرس��ه برود. س��راغ فرد فرد جامعه. فرد 
به عنوان كي هويت مس��تقل نه پاره‌اي از كي كل موهوم 

خيالي نا‌متعين به نام توده. بقيه حرف‌ها بماند براي بعد. 
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در روسيه ش��وروي در مقطع سوسياليسم كي  
رم��ان بزرگ به ن��ام »دن آرام« به وجود آمد كه 
ادامه سنت ادبيات روسيه بود كه مي‌دانيد چندي 
هم جلوي انتشارش را گرفتند. بعد از آن كي رمان به وجود آمد 
به نام »گذر از رنج‌ها« كه آغاز ادبيات ايدئولوژكي بود و نوشتن در 
چارچوب ايدئولوژي وقت. مي‌دانيد كه اوايل در روس��يه شوروي 
اجازه چاپ »دن آرام« را هم نمي‌دادند. از آن دوره توصيه آغاز شد. 
گفتند برويد توي كارخانه‌ها و بنويسيد و... و توصيه كه آغاز شد تا 
زمان فروپاشي شوروي فقط كي نويسنده به نام سولژنيتسين به 
وجود آمد، آن‌هم در اردوگاه‌ها. كه او هم آثارش جز كيي دو كتاب، 
آن عمق لازم را ندارد. كي وقتي كتابي مي‌خواندم درباره گروهي 
كه رفته بودند توي كي تفريحگاهي كتاب بنويسند. همه‌شان هم 
مانده بودند چه بنويس��ند؟ آخر نمي‌شود گفت كه شما سه ماه 
برويد فلان جا و بنويس��يد! كي كسي بود كه شروع كرده بود به 
هيچ‌چي ننوش��تن. كي منتقدي آمد پهلوش و گفت: بابا تو چرا 
هيچ كتابي نمي‌نويسي؟ نويسنده گفت كه هرچه من نوشتم تو در 
روزنامه‌ات نوشتي مزخرف است. من هم نوشتن را كنار گذاشته‌ام 
و ديگر نمي‌نويسم. منتقد گفت عزيز من اگر تو آن مزخرفات را 
ننويسي پس من چه بنويسم؟ اين الگوي ادبيات توصيه‌اي است. 
البته توصيه به رمان‌نويسي فرق ميك‌ند با توصيه‌هاي فرمايشي از 
بالا سر سياس��ت. اما به هر حال اينها همه نوعي تلاش است در 
مسير كاري دشوار. با توصيه، از بيرون، فني نوشتن و چه و چه و 
چه... من اصلا اين تلاش‌ها را نفي نميك‌نم. تجربه است و آموزنده 
خواهد بود. شايد هم بشود. هر آدمي براي خودش یک روشي دارد 

و از نظر من اين حق براي هر شخصي محترم است. 
ÁÁ نويسندگاني هستند كه وضعيت ادبيات اين روزها را به 

شرايط نسبت مي‌دهند و اعتراضشان اين است كه نويسندگي 
در ايران هنوز حرفه‌اي به معنايي ك شغل نيست. در نتيجه 
به تشكيل كارگاه و كلاس‌هاي داستان‌نويسي روي آورده‌‌اند. 
اما از سويي بسيارند نويسندگان مطرحي كه در شرايط دشوار 

آثار شاخصي خلق كرده‌اند و به نوشتن ادامه داده‌اند... 
چه بگويم در باب اينكه از همان آغاز موافق نبودم با داير شدن 
كلاس‌هاي داستان‌نويسي و گفتم آنچه لازم ‌دانستم؛ چنانچه در 
ب��اب جوايز چندگانه. اما خب زندگي شهرنش��يني هزينه دارد و 
نويسندگان از جهتي حق دارند گلايه كنند. كم‌كهاي شهرنشيني 
هم كه در ايران، وجود ندارد. در حالي كه در كش��ورهايي اروپايي 
چنين كم‌كهايي هست. مثلا در آلمان اين كم‌كها خيلي زياد 
است. در اسكانديناوي هم هست. در انگليس هم به نوعي چنين 
كم‌كهايي وجود دارد. در فرانسه هم كم و بيش هست. در آمركيا 
هم به صورت بورس و غيره هست. اما در اينجا نويسندگان مجبورند 

مقدار زيادي از وقتشان را براي كاري غير از نويسندگي بگذارند، 
براي اينكه نه اين كاري كه ميك‌نند جواب زندگي‌شان را مي‌دهد 
نه از طرف شهر بهشان كمك مي‌شود و نه هزينه زندگي پايين 
است، پس به هر حال آنچه مي‌گويند به عنوان كي علت درست 
است و ‌اي كاش چنين نبود و اين نويسندگان شغلي مي‌داشتند. 
كما اينكه تا مرا اخراج نكرده بودند شغل داشتم. در تئاتر هم كه 
بودم كارگري ميك‌ردم و تئاتر هم مي‌رفتم. بعد كارمندي كردم و 
تئاتر هم مي‌رفتم. بعد كارمندي ميك‌ردم و مي‌نوشتم، يعني تا قبل 
از اخراج هميشه شغل داشتم. در خارج از ايران، در اروپا و آمركيا و 
انگليس تا آنجا كه من اطلاع دارم نويسنده مي‌تواند قرارداد ببندد 
پولي بگيرد و بعد آن كار را انجام دهد. نويسندگان مورد نظر شما 
اي��ن امكان را هم ندارند. ‌كيبار من در مطبوعات طرح كردم كه 
خوب اس��ت وزارت ارشاد مثلا پانصد يا هزار نسخه از كتاب‌هاي 
نويسندگان تازهك‌ار را بخرد براي كتابخانه‌هاي عمومي؛ هنوز هم 
اين پيشنهاد قابل طرح است و اين روش منطقي كمك به نويسنده 
جوان اس��ت اگر س��نگ رو سنگ بند باشد! و البته‌ اي كاش اين 
بچه‌ها از اول كه وارد چنين عرصه‌اي شدند مي‌دانستند كه اينجا، 
در مملكت ما شرايط به چه شكلي است. اما به هر حال لابد اين 
مسايل آن قدر برايشان مهم است كه مطرح ميك‌نند و از نظر من 
حرف‌شان درست است و حق دارند. اما نكته ديگري هم هست كه 
احتمالا نديد گرفته مي‌شود و آن اينكه تفاوت هست بين نويسنده 
حرفه‌اي و نويسنده‌اي كه چون شغل ديگري ندارد فكر ميك‌ند 
لزوما بايد حرفه‌اي انگاشته شود. به اين ترتيب خوب بود اشخاص 
از اول فكرش را ميك‌ردند. آخر اين‌جا ملك ري است! مي‌دانيد كه 
حدودا هزار سال پيش سلطان خاتوني حاكم ري بود به نيابت پسر 
نابالغش. او شنيد كه جماعتي هر روز صبح مي‌روند بالاي تپه‌اي 
و به مش��رق يا همان آفتاب برآمدان چشم مي‌دوزند تا شب كه 
برمي‌گردند به خانه‌‌هاشان. جويا شد كه معناي آن رفتار چيست؟ 
پيشكارش كه پيشتر پرس‌وجو كرده بود جواب داد كه آنها شاعران 
و دبيران هستند كه مي‌روند و آرزومندانه به خراسان در ذهنشان 
مي‌نگرند از آنكه شنيده‌اند امير محمود غزنوي در دستگاه خودش 
ده‌ها و ش��ايد بيش از آن ش��اعر و اديب را نگه مي‌دارد و ايش��ان 
از بركت بخش��ش‌هاي او در رفاه مي‌زيند. آن خاتون زيرك البته 
به دو - س��ه فوريت )! ( دستور رس��يدگي مي‌دهد به احوال آن 
مستمندان و مشرق‌نگري ختم به خير مي‌شود؛ اما اين جا قصدم 

از نقل آن حكايت اينكه اشاره‌اي كرده باشم به خاصيت ملك ري 
اولا؛ و دوم به ضرورت توجهات ش��هروندي به نويسندگان جوان 
از جهت مجوز نشر آثارش��ان، خريداري نسخه‌هايي از چاپ آثار 
جديد براي كتابخانه‌هاي عمومي شهر و شهرهاي ديگر و راه دادن 
به امكان جاري شدن آن آثار و اشخاص به جامعه و پاسخ واقعي 

گرفتن ايشان از سليقه خوانندگانشان. همين. 
ÁÁ ي ك ماجراي ديگر هم مميزي اس�ت، مي‌گويند ممیزی

اجازه نمي‌دهد ما بنويس�يم و اين ما را خسته و نااميد كرده. 
اما از طرفي وقت�ي كتاب‌هاي مجوزنگرفته را هم مي‌خوانيم 
مي‌بينيم كه هيچ فرقي با جريان غالب ادبي ما ندارد. به نظرتان 
مميزي را چه قدر مي‌توان در به وجود نيامدن آثار ادبي جدي 

و خلاقانه در سال‌هاي اخير موثر دانست؟ 
ممي��زي از نظر من- چنانچه بارها گفته و نوش��ته‌ام- امري 
غيرلازم و در واقع نوعي شغل‌تراشي براي عده‌اي كارمند يا براي 
كس��اني است كه در بيرون یک پولي مي‌گيرند و اين كتاب‌ها را 
مي‌خوانند. در حالي كه منطقا بايد و مي‌تواند بس��تري باز براي 
انتش��ار وجود داشته باشد. ما همه مس��لمانيم و در شرايط اين 
مملكت بزرگ شده‌ايم، محرمات را مي‌شناسيم و رعايت‌هاي لازم 
را مي‌دانيم و ميك‌نيم. همان‌طور كه شما مي‌گوييد كتاب‌هايي 
كه اجازه نگرفته‌اند و شما خوانده‌ايد با بقيه تفاوت چنداني ندارند. 
اما وقتي مميزي هست بهانه‌جويي هم هست. اينكه شخص بايد 
با خودش روراس��ت باش��د كه آيا من به خاطر مميزي است كه 
نمي‌توانم چيزي خلق كنم يا نمي‌شود، امري است مربوط به خود 
نويسنده، اما كتابش بايد منتشر شود. به عنوان مثال بگويم كه 
وقتي من »كلنل« را نوشتم مي‌دانستم كه نمي‌خواهم در همان 
زمان منتش��رش كنم. اين مربوط مي‌شود به سال 62 تا 64، اما 
اگر »كلنل« را نمي‌نوشتم نمي‌توانستم وارد »روزگار سپري شده‌ 
مردم سالخورده« بشوم؛ و برايم بسيار مهم بود كه بتوانم نزدكي 
بش��وم به نوشتن روزگار سپري‌شده، قطعا مهم‌تر از چاپ و نشر 
كلنل. اما بديهي است كه موانع نشر پسنديده نيست و مي‌تواند 
مايه نوميدي بشود، ولي ما اينجا زندگي ميك‌نيم و بايد تشخيص 
داده ش��ود كه مميزي فقط بازدارنده نيست بلكه مي‌تواند بهانه 
هم باشد. ما ايراني‌ها كي خوي ناپسند ديگر هم داريم و آن اين 
است كه معمولا مسووليت‌ نواقص خودمان را به ديگري منسوب 
ميك‌نيم. اين را به عنوان كي آسيب‌شناسي مي‌گويم. ولي افراد 

حق دارند معترض باشند و از مميزي گلايه كنند. سرانجام اين 
معضل بايد حل بشود. به خصوص از اين جهت كه نويسنده فكر 
ميك‌ند خب من دو تا كتاب توي مميزي دارم. اين كتاب‌ها بايد 
بيايد بيرون و خواننده آنها را بخواند تا من تكليف خودم را بفهمم. 
نويس��نده جوان مي‌خواهد خودش را در آينه جامعه ببيند. اين 
حق اوس��ت و مميزي مانع مي‌شود. شايد اگر آن كتاب‌هاي اول 
او به موقع درآمده بود و از جامعه جواب گرفته بود قدم بعدي را 
بهتر برمي‌داشت. ولي اين منع انتشار، بهانه معطلي آن شخص و 

كارهاي بعدي‌اش هم مي‌تواند شده باشد. 
ÁÁ در »نون نوش�تن«، نوش�ته‌ايد وقتي در ارشاد آن زمان 

به ش�ما گفتند كه اگر مي‌خواهيد »كلي�در« بهي ك اثر ملي 
همگان�ي تبديل ش�ود بايد نكات�ي را از آن حذف كنيد، اين 
حرف به نظرتان منطقي رس�يده. آيا معتقديد كه نويسنده، 
وقت نوشتن، بايد برخي نكات را به خاطر همگاني شدن اثرش 
در نظر بگيرد حتي اگر آن نكات مغاير با سازوكار اثر باشد؟ 

وقت نوش��تن نه، وقت نوش��تن س��ازوكار اثر است كه متن 
را پيش مي‌برد. آنچه ش��ما به آن اش��اره ميك‌نيد مربوط به بعد 
از نوش��ته ش��دن اثر و نگاه ديگري به آن است. در جاهاي ديگر 
معمولا ويراستار نگاه »ديگر« و ناظر بر اثر است، اما در اين جا... به 
خصوص در مورد »كليدر« و آن موردي كه من نوشته‌ام، در ارشاد 
پيشنهادي به من داده شد و متوجه شدم بسيار منطقي است و 
خيلي هم از آن شخص »جواد فريدزاده« تشكر كردم. اين نكته را 
او با چشم ديگري ديده بود با حسن نيت و براي من نگاه ديگري 
به اثر خيلي مهم است و همه نگاه‌هايي را كه به آثارم شده، - به 
خصوص اگر از س��ر صدق بوده و باش��د- محترم مي‌شمارم. ولي 
در پروس��ه نوش��تن، اصلا به آن نكاتي كه بهش اشاره شد توجه 

نكرده بودم. 
ÁÁ ولي بعد، ديديد منطقي‌تر اس�ت ك�ه آن موارد را حذف 

كنيد درست است؟ 
بله، چون حرف درس��ت بود و لطمه‌اي هم به كتاب نمي‌زد. 
دو تا جمله بود و آن دو تا جمله مي‌توانس��ت مخل باش��د و من 
اي��ن مخل را رفع كردم چون ايراد از هر حيث موجه بود. من كه 

لجاجتي با كسي ندارم. 
ÁÁ اين روزها رمان تازه‌اي در دست داريد؟ 

نه، ‌كيس��ري كارهاي ديگر دارم كه بايد انجام دهم. بعد 
احتمال دارد كه باز هم كي كاري روي همين داستان در ادبيات 
قدي��م انجام بدهم و بعد اگ��ر ضرورتش پيش بيايد و خودش 
خبرم كند، شايد. ولي متاسفانه فعلا شرايط اجتماعي مناسب 
نيس��ت. جامعه ما اكنون سياس��ت‌زده است و سياست‌زدگي 

بدترين شرايط براي نوشتن است.

محمود دولت‌آبادي درگفت‌وگو با »شرق«:

ما نيز مردمي هستيم
ادامه‌از

صفحه 11

مصطفي مستور 

سيمرغ در انگليس، آلمان و فرانسه
همايون ش��جريان و حميد متبس��م به همراه 
پروژه س��يمرغ در ادام��ه تورهاي بين‌المللي خود، 
بهار سال 91 در لندن و احتمالا در آلمان و فرانسه 
اجرا خواهند داشت. اجراهاي برون‌مرزي اين پروژه 
از مهرماه آغاز و به ترتيب در شهرهاي هرلن و لاهه 

كشور هلند به صحنه رفت.

يه حبه قند در پرديس كيان 
بازيگران فيلم »يه حبه قند« در افتتاحيه پرديس 
يكان حضور داشتند. سعيد پورصميمي در این مراسم 
گفته اس��ت: »من حرف‌هاي بس��ياري براي گفتن 
داش��تم اما متاسفانه برنامه اينقدر دير شروع شد كه 
تنه��ا گله‌ام را مطرح ميك‌نم. م��ا اگر هيچ تجربه‌اي 

نداشته باشيم تجربه افتتاح كردن را زياد داشته‌ايم.«

نشان مولانا بر سينه ذوالفنون 
ايسنا: جلال ذوالفنون- نوازنده شهير سه تار- نشان 

مولانا را از شهردار قونيه دريافت كرد. 
تور ذوالفنون كه در اروميه با نام مولانا در آيينه 
ش��مس آغاز شد در ادامه با طي كردن هفت شهر 
عش��ق بعد از ماه صفر به نيش��ابور و آرامگاه عطار 

مي‌رسد.

پروي�ز برات�ي: يازدهمين ح��راج هنر مدرن و معاصر موسس��ه 
كريستيز درحالي روزهاي سه‌شنبه و چهارشنبه 25 و 26 اكتبر 
)3و4 آب��ان ماه( در محل برج‌هاي دوقلوي امارات برپا مي‌ش��ود 
كه تعيين قيمت پاي��ه 300 تا 500 هزار دلاري براي چيدماني 
از فرهاد مش��يري با عنوان »ش��هرت« نگاه‌ه��ا را از الان به هنر 
ايران دوخته است. در حراج اين دوره موسسه كريستيز، رقابتي 
نفس‌گير ميان هنرمندان عرب و ايران به وقوع خواهد پيوس��ت. 
كافي اس��ت نگاهي كوت��اه به بالاترين برآورده��اي اوليه درنظر 
گرفته شده براي اين حراج بيندازيم: سهراب سپهري )اثر بدون 
عنوان از مجموعه نقاش��ي‌هاي انتزاعي(: 200 تا 250 هزار دلار 
و اث��ري ديگر از مجموعه تنه درخت��ان: 250 تا 300 هزار دلار، 
محمود س��عيد، هنرمند مصري با دو اثر، ه��ر دو به برآورد اوليه 
250 تا 300هزار دلار، حس��ين زنده‌رودي با اثري تحت عنوان 
Tisa+Ans: 150 تا 200هزاردلار، افش��ين پيرهاشمي با اثري 
تحت عنوان »هدزدن به سمت نيويورك«: 100 تا 150هزاردلار، 
محمد احصايي با اثري با عنوان محبت: 80 تا 120 هزاردلار، فاتح 
مدرس نوالاحمر: 180 تا 240هزار دلار، پل گريگوسيان، خانواده: 
120 تا 180 هزار دلار، احمد مصطفي، كاوش��ي از قرن بيستم: 
200 تا 250هزاردلار، پرويز تناولي، عشاق: 150 تا 200هزار دلار 
و...از ابتكارات جالب توجه مسوولان موسسه كريستيز در اين دوره 
از حراج دوبي، تقس��يم اين رويداد به دو بخش است. در روز 25 
اكتبر )س��اعت 19 به وقت محلي( بخش اول حراج با كاتالوگي 

جداگانه برپا مي‌شود كه شامل 46 اثر از هنرمندان عمدتا تثبيت 
شده منطقه است. اما برخلاف دوره‌هاي قبل، حاضران سالن حراج 
بايد كي روز ديگر را هم به انتظار بنشينند تا طي آن در ساعت 
19، 26 اكتبر بر 155 اثر ديگر چكش حراج بخورد. مس��وولان 
اين موسس��ه دليل تقس��يم حراج به دو بخش را فرصت يافتن 
اس��تعدادهاي نوظهور براي ارايه  كارش��ان در بخش دوم اعلام 
كرده‌اند. البته اين به معناي آن نيس��ت كه بخش دوم صرفا به 
جوانان اختصاص ميي‌ابد، چرا كه در اين بخش، آثار جواناني چون 
سعيد فراهاني، شاهپور پويان، حامد رشتيان، شنتيا ذاكرعامل، 

آرش نظري، بابك كاظمي، سعيد احمدزاده و عليرضا دياني در 
كنار هنرمندان مطرحي چون پرويز تناولي، فرهاد مشيري، فرامز 
پيلارام، كوروش شيشه‌گران، مسعود عربشاهي، آيدين آغداشلو، 
پرويز كلانتري، بهمن محصص و... عرضه مي‌شود. حلا خياط از 
كارشناسان موسسه كريستيز، درباره دلايل تغيير در نحوه برپايي 
حراج امسال مي‌گويد: »ما در اين دوره توانستيم تغييري مهم در 
تنوع و ارزش آثار ارايه شده انجام دهيم. آثار هنرمنداني كه قبلا 
طي 10دوره برپايي حراج در دوبي براي مخاطبان آشناتر است، 
در بخش اول ارايه مي‌شود.با اين حال براي نخستين بار، با افزودن 

كي بخش تازه سعي كرده‌ايم مشاركت فعالانه‌تري در فروش آثار 
هنرمندان منطقه داشته باشيم.« خياط در توضيح بيشتر روكيرد 
كريس��تيز در ارايه بخش دوم حراج افزود: »هنرمندان زيادي در 
منطقه خاورميانه علاقه‌مند به شركت در حراج‌هاي ما هستند. 
در ميان آنها استعدادهاي نوظهور زيادي ديده مي‌شود. من فكر 
ميك‌نم دو بخش��ي كردن حراج، مجال خوبي براي ارائه و ديده 
شدن آثار اين دسته از هنرمندان است.«تغيير در نحوه ارائه آثار 
در يازدهمين حراج كريستیز در كنار ثبات نسبي در بازار خريد 
و فروش آثار هنري در خاورميانه سبب خواهد شد ايراني‌ها طي 
دو ش��ب برپايي حراج كريستيز در دوبي خاطره خوبي را با خود 
به خانه‌ها ببرند. اين مدل از ارايه اثر از تشتت مخاطب و خصوصا 
خريداران و مجموعه‌داران در انتخاب آثار خواهد كاس��ت. فصل 
حراج‌هاي پاييزه ش��روع خوبي نداشت چرا كه در حراج موسسه 
ساتبيز براي آثار هنرمندان ايراني و عرب در لندن از ميان 47 اثر 
ارائه ش��ده از ايراني‌ها تنها 17 اثر فروش رفت. در آن حراج البته 
ايراني‌ها ركورد شكستند و س��هراب سپهري با فروش 70 هزار 
دلاري اثرش شگفتي حاضران را در كي حراج كم رونق سبب‌ساز 
ش��د. ش��گفت‌آور از همه اينها آن بود كه در حراج اخير سابيتز، 
خريداري براي دو اثر ش��اخص از محمود سعيد هنرمند مصري 
ركورددار پيدا نشد و اين دو اثر فروخته نشد. با اين وصف به نظر 
مي‌رس��د رقابتي سنگين ميان هنر عرب و ايران طي يازدهمين 

حراج كريستيز در دوبي رقم خواهد خورد.

براي اولين بار طي دو روز آثار هنرمندان ايراني، عرب و ترك چكش مي‌خورد

حراج كريستيز در انتظار ركوردشكني فرهاد مشيري

شرق: بس��ياري از هنرمندان روز جهاني كودك فعاليت‌هايي 
انجام مي‌دهند. كيي از اين افراد مهتاب كرامتي سفير يونيسف 
در ايران است كه برنامه‌هاي مختلفي از جشن كودكان موسسه 
مهر طه تا گفت‌وگوهايي با هنرمندان درباره فرزندان‌ش��ان را 
انجام مي‌دهد. صميميت اين هنرمندان براي كساني كه همراه 
او در برنامه‌ها حاضر مي‌شوند قابل سپاس است. همچنين در 
خانه هنرمندان در مراسمي از تلاش‌هاي مهرنوش معصوميان، 
رضي هيرمندي، ايرج طهماس��ب و حمي��د جبلي در عرصه 
كودك تجليل شد. كنسرت پارس نيز به سرپرستي ناصر نظر 
در تالار وحدت اجرايي ديدني براي كودكان داشت. در اين ميان 
شايد حرف‌هايي كه هنرمندان همچون بهروز غريب‌پور و حامد 
بهداد درباره كودكان گفتند جالب توجه باشد. بهروز غريب‌پور 
با اشاره به ش��عارهاي فراواني كه در مورد كودكان و نوجوانان 
س��ر داده مي‌شود، ابراز عقيده كرد: »خوشبختانه مسوولان ما 
تسلط فوق‌العاده‌اي در شعار دادن پيدا كرده‌اند. اما در عمل از 

نهادهايي كه بايد مورد پرسش قرار بگيرند، پرسشي نمي‌شود و 
حتي آنها خود را ملزم به پاسخگويي نمي‌دانند.« وي تايكد كرد: 
»براي كودكان اين مملكت متاسفيم كه متوليان، آنها را جدي 
نمي‌گيرند بلكه آنها را دستك‌م گرفته و فراموش ميك‌نند كه 
اين كودكان پدر و مادران آينده و صاحب بزرگ‌ترين مشاغل 
آينده هس��تند.« »حامد بهداد« بازيگر شناخته‌شده سينماي 
كش��ور درخصوص اهميت توجه به ك��ودكان گفت: »جهان 
متعلق به كودكان است اگر بزرگ‌ترها بگذارند.«اما حاشيه‌هايي 
هم در برخي مراس��م‌ها وجود داش��ت، به گونه‌اي كه پس از 
چند س��اعت از كش و قوس بر س��ر تسويه‌حساب مسوولان 
كانون پرورش��ي با مس��وولان اجرايي و حاميان مالي دومين 
نمايش��گاه كتاب دانش‌آموزي و عرضه مس��تقيم محصولات 
فرهنگي، س��رانجام اين مشكل با گرفتن وعده‌اي از مسوولان 
اجرايي نمايش��گاه براي پرداخت بخش��ي از وجه مطالبه‌شده 

)‌40ميليون‌تومان( حل شد. 

 شرق: اين روزها سينماهاي ايران با مشكلي به نام قطع 
برق و آب روبه‌رو هستند. نايب رييس انجمن سينماداران 
تايكد كرده اس��ت هم اكنون منتظر پاسخ معاونت امور 
س��ينمايي و مدير اداره كل نظارت و ارزش��يابي ارشاد 
در ارتب��اط با نحوه پرداخت قبض‌هاي ب��رق، آب و گاز 
سالن‌هاي سينما هستند. غلامرضا فرجي به مهر گفته 
اس��ت: »هنوز هيچ اتفاقي نيفتاده اس��ت و ما همچنان 
منتظر پاس��خ آنها هس��تيم. كيي از مشكلات اساسي 
براي س��الن‌هاي س��ينمايي پرداخت قبض برق است و 
نامه قطعي تاكنون براي بيش��تر س��الن‌ها از طرف اداره 
برق ارس��ال شده اس��ت. اين موضوع براي سينماداران 
بسيار نگرانك‌ننده اس��ت.« اما مسايل سينما در برنامه 
هفت دنبال ش��د و شمقدري در برنامه هفت گفت: »در 
طول اين دوسال كه از فعاليت من در معاونت سينمايي 
مي‌گ��ذرد ما جهش‌هايي را آغ��از كرده‌ايم. در مصوبات 

شوراي‌عالي س��ينما همه اين زيرساخت‌ها لحاظ شده 
اس��ت. ساختارهايي نيز وجود دارد كه بايد تغيير كند و 
بازنگري در مورد آنها صورت گيرد. در اين مس��ير ما هم 
از تجربيات 30 سال گذشته استفاده كرديم.« شمقدري 
درباره قان��ون معافيت مالياتي هنرمن��دان گفت: »اگر 
اش��كالي در قانون معافيت مالياتي وجود دارد مربوط به 
دولت گذش��ته بوده اس��ت. چرا اين دوستان آن زمان و 
در سال 82 متوجه اين كوتاهي نشدند. اين قانون براي 
تغيير با مشكلاتي روبه‌رو است و شرايط سختي دارد اما 
من معتقدم اين قانون اشتباه نيست و درست تنظيم شده 
اس��ت. راهكاري كه ما براي اين مشكل ارايه كرديم اين 
است كه نام افرادي كه از نظر ما سينماگر تلقي مي‌شوند 
به اداره ماليات ارايه ش��ود تا پرداخ��ت اين پنج درصد 
ماليات خودبه‌خود برايشان حذف شود و نيازي به مراجعه 

براي امور رفع پرداخت ماليات نباشد.«

 از قطعي برق تا مشكل ماليات تجليل وي اد در روز جهاني كودك 

اردشیر خرمنکوب

دور ايران 

ب��ا اعلام برگزي��دگان راهي‌افته ب��ه‌ كاتالوگ چهل و ��
ششمين دو سالانه تصويرگري قلم زرين بلگراد، موفقيت 
اس��تثنايي تصويرگران��ي كه از طريق همكاري با نش��ر 
شباويز، در اين جايزه شركت كرده‌ بودند، برگزاركنندگان 
را ب��ه ‌حيرت انداخت. 15 تصويرگر ش��باويز كه در اين 
دوسالانه تصويرگري شركت كرده بودند، همگي در ميان 
برگزيدگان جاي گرفتند. انجمن انيميشن تبريز هم براي 

مجموعه كار ارسالي، بهك‌اتالوگ راه يافته است. 
سرپرس��ت گروه تئات��ر»س تم��ام«از اجراي ��

نمايش »خانه برناردا آلبا« از دوم نوامبر )11 آبان‌( 
در جشنواره تئاتر عروسكي »سوسپنس« كمپاني 
Angle theater انگلستان خبر داد و گفت: »اين 
نمايش پنج اجرا در سالن »نيوديوراما تئاتر« خواهد 

داشت.«
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