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کاغذ‌بی خطآیینه‌های روبرو

»مرهم« و نگاهي انساني و مهربان

ش��ايد اگر هانيه »سنتوري« هم مثل عزيز »مرهم« ��
كه نگران مريم بود و لحظه‌اي از مريم چش��م برنداشت 
حواسش به علي مي‌بود و به او محبت مي‌كرد، وضعيت 
تغيير مي‌كرد. نمي‌دانم چرا هنگام تماشاي فيلم »مرهم« 
م��دام ياد »س��نتوري« مي‌افتادم كه ويران ش��دن يك 
هنرمن��د را در دام اعتياد به تصوير كش��يده بود. تا حالا 
فيلم‌هاي زيادي در مورد اعتياد و افراد معتاد ساخته شده 
است كه البته خيلي‌شان هم در نهايت نگاهي كليشه‌اي 
به اين مقوله داش��ته‌اند. اما در ميان آنها »س��نتوري« و 
»خون‌بازي« موفق بوده‌اند. خون بازي، تصويري سياه و 
تل��خ را مطرح و نفس‌ها را در س��ينه حبس مي‌كرد، اما 
مرهم علاوه بر اين س��ياهي و ويراني نگاه اميدوارانه‌اي را 
هم مطرح مي‌كند. در مرهم، پوچي نس��لي را مي‌بينيم 
كه عبث بودن و بيهوده نگري را به زندگي خيلي جدي 
مي‌داند! تصاويري از شهر و حاشيه‌اش مي‌بينيم كه شايد 
تا به حال نديده‌ايم و خيلي »واقعي« است و مهم‌تر از همه 

ارتباطي بين دو نسل كه خيلي »ظريف« است. 
عزيز يا همان اش��رف الس��ادات و مادربزرگ مريم، 
تنها پناه و دل نگران واقعي اوس��ت. مرهم روايت همين 
همراهي و محبت است. نه سياه است و نه سفيد مطلق؛ 
چيزي ميان اين دوست. به همين دليل است كه فيلم از 
س��وي ديگران با واژه‌هايي مثل محترم، مهربان و صادق 
توصيف مي‌ش��ود. به نظرم واقعي��ت در مرهم مهم‌تر از 
داستان است و بدون دخل و تصرف نشان داده مي‌شود، 
هرچند داس��تان هم گره‌هاي خودش را دارد و مخاطب 
را درگير مي‌كن��د. تعليق‌هاي مختلفي كه كارگردان به 
وجود مي‌آورد يا بازي‌هاي زماني كه با تيتر به ما نش��ان 
داده مي‌ش��ود همه در خدمت داستان‌اند. تصوير دقيق 
و عريان��ي ك��ه از پاتوق اراذل و دارودس��ته‌هاي مختلف 
مي‌بيني��م بي‌نظير و تاثيرگذار اس��ت. در ميان همان‌ها 
ه��م چند جنس آدم مختلف وج��ود دارد كه از يكديگر 
تفكيك مي‌شوند و خلاصه هركس از معاصي منكر متاعي 
در دس��ت دارد. آن جواني كه ماش��ينش را براي مصرف 
م��واد در اختيار مريم قرار مي‌دهد و به عزيز مي‌گويد تا 
ش��مال مي‌رسانمت؛ شمال كه همين بغله! ، بي‌قيدي و 
نگاه پوچ برخي از اين آدم‌ها را به خوبي نش��ان مي‌دهد. 
آدم‌هايي كه شايد خيلي‌ها نمي‌دانند در جامعه ما وجود 
دارند يا سعي مي‌كنند انكارشان كنند. دوربين لابه‌لاي 
اين جماعت مي‌چرخد؛ مثل اينكه فيلمي مس��تند نگاه 
مي‌كني��م اما در عين حال، س��اختار س��ينمايي اثر هم 
چفت و بس��ت خودش را از دست نمي‌دهد و فيلم جلو 
مي‌رود و نماها خسته‌كننده و كش‌دار نمي‌شوند. يكي از 
مهم‌ترين ويژگي‌هاي مرهم نشان دادن ارتباط دو نسل 
اس��ت كه راس��تش تا به حال آن را اين‌چنين بي‌ادعا و 
دلنش��ين نديده بودم. اولين ق��راري كه مريم با عزيز در 
پارك مي‌گذارد نمونه روش��ن اين »ارتباط« است. اصرار 
عزيز به همراهي مريم براي تهيه مواد مخدر و دم نزدنش 
و صرفا همراهي كردن نقطه شروع رابطه‌اي سهل ممتنع 

اس��ت كه شايد هر كس��ي از عهده انجام آن برنيايد. در 
واقع عليرضا داود‌نژاد با نشان دادن شكل‌گيري اين ارتباط 
به ظرافت تمام »مرهم« درد مريم را نشان‌مان مي‌دهد. 
كاري كه عزيز مي‌كند باز گذاش��تن آغوش��ي است كه 
مي‌داند يگانه پناه مريم خواهد بود. نه شماتت مي‌كند و 
نه پند و اندرز مي‌دهد؛ همراهي است با آغوشي گشوده 
و مي‌داند كه پناه امن نوه‌اش خواهد بود. مساله‌اي كه در 
مقابل اكثر بيماران معتاد فراموش مي‌شود. آنها بيش از 
هرچيز به اين نگاه مهربان و آغوش گرم نياز دارند و اين 
تصوير در مرهم بي‌غل و غش‌ترين، بي‌ادعا و مهربان‌ترين 
تصويري بود كه به نمايش گذاشته شد. ماجراي برخورد 
اتفاق��ي رضا و مريم در جاده بي‌آنكه بدانند خويش��اوند 
يكديگرند، هرچند اندكي تصنعي است اما در ادامه فيلم 
بسيار تاثيرگذار و دوست داشتني از كار درآمده است. از 
وقتي مريم سوار ماشين رضا مي‌شود اين سوال در ذهن 
به وجود مي‌آيد كه رضا چه فكر و برنامه‌اي در سر دارد و 
هرچه جلوتر مي‌رويم اين سوال پررنگ‌تر مي‌شود. به ويژه 
بعد از آنكه رضا به معمار فرصت‌طلب مي‌سپارد تا ويلايي 
براي مريم دست‌و‌پا كند. اين تعليق بي‌نظير با رفتار معمار 
در ويلا و نگاه ش��يطاني‌اش به دختر و درخواست رضا از 
مريم براي نوش��يدن چاي ادامه پيدا مي‌كند و با صداي 
كوبيدن در ويلا در نيمه‌هاي ش��ب و آمدن مامور قلابي 
به اوج مي‌رسد. سكانس گفت‌وگوي رضا و مريم در ويلا 
يكي از حساس‌ترين و جذاب‌ترين بخش‌هاي فيلم است. 
حرف‌هاي مريم در مورد وضع مالي خوب خانواده رضا و 
اينكه اگر من هم چنين وضعي داشتم ديگر غمي نداشتم 
و... هرچند چيز جديدي نيس��ت و به نظر تكراري است 
اما چندان دور از ذهن هم نيس��ت كه كسي مثل او اين 
حرف‌ها را بزند. ديالوگ او با رضا و حرف‌هاي عادي ولي 
تاثيرگذار رضا كه مي‌گويد: »من از وقتي چشم باز كردم 
در اين موقعيت بوده‌ام توام همين‌طور؛ تو كه همه دنيا را 
بازخواست مي‌كني شده يك‌بار خودت را هم بازخواست 
كني؟«، به نظ��رم محصول تمرين بازيگ��ران و توانايي 
كارگردان اس��ت. ب��ازي روان رضا داودن��ژاد و لبخندي 
كه بر لب دارد، احس��اس آرامش��ي كه به مريم مي‌دهد، 
ديالوگ‌هاي كوتاه و حس��اب ش��ده و ريتم خوب بدون 
ذره‌اي حرف اضافه، يكي از بهترين فصل‌هاي فيلم را رقم 
زده است. در نهايت مريم به همان آغوشي بازمي‌گردد كه 
از ابتدا برايش گشوده شده بود؛ دوربين آهسته آهسته از 
عزيز و مريم دور مي‌شود و ما مي‌توانيم فكر كنيم كه او 
سعادتمند شد يا اينكه حكايت همچنان باقي است. مهم 
البته همان آغوشي گرمي است كه به روي او باز است... .

 نگاهي به فيلم »جرم«
 ساخته مسعود كيميايي

ملغمه شباهت‌ها

در ه��ر هنري اين امكان وجود دارد كه هنرمند پس ��
از مدتي اسير هنر خود بشود. اين امر زماني اتفاق مي‌افتد 
كه نوع خاصي از فرم هنري چنان درون هنرمند شود كه 
او خود را از ابتكار و نوآوري در فرم، بي‌نياز حس كند. در 
چنين شرايطي هر آنچه هنرمند مي‌آفريند تقليدي از آثار 
قبلي اوست و بديهي است كه هر تقليدي لاجرم تقليل 
را ني��ز در خ��ود دارد. به اين معني كه آثار متاخر چنين 
هنرمندي همواره به مصرف كردن تمهيداتي مي‌پردازند 

كه قبلا توسط خود او توليد شده‌اند. 
در ميان سينماگران خلاق كشورمان، مسعود كيميايي 
شاخص‌ترين هنرمندي است كه هر از چند فيلمي يك‌بار 
گرفتار چنين معضلي مي‌شود. در جديدترين فيلم اين 
كارگ��ردان كهنه‌كار كه با نام ج��رم اين روزها روي پرده 
سينماها رفته است به وضوح مي‌توان اين فرآيند تقليد 
از خود و تقليل هن��ري را رديابي كرد. بيننده اين فيلم 
چنان كه به فرض تيتراژ نخس��تين آن را از دست بدهد 
با چنان ملغمه‌اي از آثار پيشين كيميايي روبه‌رو مي‌شود 
كه ممكن است فكر كند با تقليد كارگرداني تازه‌كار از آثار 

پيشين اين كارگردان روبه‌روست. 
اين ش��باهت به قدري زياد اس��ت كه ب��راي مثال 
شخصيتي كه كيانوش گرامي نقش آن را بازي مي‌كند 
انگار از ميان ماجراي برج‌سازان فيلم »مرسدس« به اين 
فيلم پريده اس��ت. نام آن شخصيت نيز كرم است و آدم 
بي‌اختيار با دي��دن او در فيلم ياد ديالوگ معروف »كرم 
چقدر گفتي نوك��رم« از همان فيلم مي‌افتد. همين‌طور 
شخصيت افجه‌اي كه جمشيد مشايخي ايفاگر آن است 
به ش��دت يادآور ش��خصيت مشابهي اس��ت كه همين 
پيشكسوت بازيگري به زيبايي در »سرب« ايفاگر آن بود. 
داريوش ارجمند هم��ان داريوش ارجمند فيلم اعتراض 
اس��ت و رضا كه نقش او را پولاد كيميايي بازي مي‌كند 
ي��ادآور تمام ش��خصيت‌هاي مثبت فيلم‌هاي گذش��ته 
كيميايي است او مانند بهروز وثوقي »قيصر«، پاشنه‌هايش 
را براي انتقام بالا مي‌دهد. مانند فرامرز قريبيان »تجارت« 
از دست‌فروش گوشه خيابان ابزار كارش را مي‌خرد و مثل 
شخصيت نخست »حكم« اسلحه به دست، بين خرابه‌ها 
به دنبال رفقاي خلاف��كارش مي‌گردد. حتي آمبولانس 
بنز فيلم هم با تاكيدي كه بر نش��ان بنز روي دماغه آن 
مي‌شود يادآور مرسدس بنز معروف فيلم مرسدس است 
كه نابودي‌اش منش��اء تحولي در شخصيت اصلي فيلم 

شده بود. 
اين شباهت‌ها حتي در طرح و توطئه فيلم هم خود 
را نش��ان مي‌دهد. مثلا رفاقت ميان دو شخصيت اصلي 
فيلم كه نقش آنها را پولاد كيميايي و حامد بهداد بازي 
مي‌كنند به ش��دت يادآور روابط ميان س��يد و قدرت در 
فيلم »گوزن‌ها« اس��ت. خلافكاري به ته خط رس��يده و 
دوست معتادش آلت دس��ت ديگران براي ايفاي نقشي 
شيطاني مي‌شود. همان طور كه بدمن‌هاي فيلم نيز تكرار 

برج‌سازان مرسدس يا خلافكاران حكم هستند. 
واقعيت اين اس��ت كه اين همه شباهت را نمي‌توان 
به حساب نوستالژي فيلمساز براي نوع خاصي از زندگي 
يا روابط خاصي ميان آدم‌ها گذاش��ت. دليل عمده براي 
اي��ن ع��دم امكان، اين اس��ت كه ش��باهت‌ها مربوط به 
نوع تيپ‌س��ازي يا ش��خصيت‌پردازي و ط��رح و توطئه 

فيلم‌هاست كه تقليد را محتمل‌تر مي‌كند. 
افزون بر اين، مس��اله فيلمنامه جرم در واقع چيزي 
بي��ش از همين ملغمه ش��باهت‌ها ب��ا فيلم‌هاي قبلي 
كيميايي نيست. كيميايي در اين فيلم با در نظر گرفتن 
پيش‌زمينه ذهني بيننده از شخصيت‌هايش به نوعي ايجاز 
مخل روي مي‌آورد كه در نهايت به بي‌منطق ش��دن كل 
فيلم منجر شده اس��ت. براي نمونه مشخص نيست كه 
خلافكاران فيلم واقعا دنبال چه چيزي هستند و چرا در 
مقطعي از پشتيباني رضا سرچشمه دست مي‌كشند و او 
را در زندان به حال خود وا مي‌گذارند؟ چرا با وجود اينكه 
به نظر مي‌رسد قرباني رضا در ابتداي فيلم فرد پرنفوذي 
اس��ت او پس از اقدام به قتل تنها به حبسي كوتاه مدت 
محكوم مي‌شود؟ زنداني پر نفوذي كه مي‌تواند براي يك 
زنداني ترتيب ملاقات حضوري در حياط زندان را بدهد 
بعدا ناگهان اعدام مي‌ش��ود؟ رضا كه تا اين اندازه نگران 
خانواده خود است براي چه بعد از آزادي از زندان به جاي 
رفتن پيش خانواده‌اش چند روزي ولگردي مي‌كند و به 

ديدن زني غريبه و ديگر دوستان سابقش مي‌رود؟ 
اين سوال‌ها و س��وال‌هاي مشابه كه تا انتهاي فيلم 
بي‌پاسخ مي‌مانند بيننده را در تحليل شرايط و دادن ربط 
منطقي به رويدادهاي فيلم ناتوان مي‌كنند. در غياب ربط 
منطقي حوادث تنها چيزي كه از فيلم باقي مي‌ماند كشف 
شباهت‌هاي بي‌شمار شخصيت‌ها به شخصيت‌هاي قبلي 
فيلم‌هاي كيميايي است. مقايسه‌اي كه بي‌درنگ به زيان 
جرم تمام مي‌ش��ود، چون اين شخصيت‌ها جدا از بافت 
محكم قصه‌هاي اوليه با هم غريبه‌اند و به مش��تي آدم 
بي‌هدف و بي‌شناسنامه تبديل مي‌شوند كه مدام متلك و 

جملات قصار تحويل هم مي‌دهند. 
عارضه تقليد از خود و تقليل خود چيزي نيس��ت 
كه تنها گريبانگير كيميايي ش��ده باش��د. بسياري از 
فيلمس��ازان بزرگ دنيا چون كوروس��اواي مرحوم و 
گدار نيز در فيلم‌هاي آخر خود به همين مشكل دچار 
بوده‌اند و به هرحال بايد اين نكته را در نظر گرفت كه 
امضاي كيميايي پاي يك فيلم به معناي وجود فضايي 
نوس��تالژيك و جذاب در آن فيلم اس��ت كه در كنار 
مهارت فيلمس��از در ايجاد هماهنگي ميان نسل‌هاي 
مختلف بازيگر و قاب‌هاي خاص فيلم‌هاي او مي‌تواند 
در نهايت بخشي از مخاطبان را راضي از سالن سينما 

بيرون بفرستد . 

عليرضا بهنام

ÁÁ ب�ه اي�ن دلي�ل آمديم س�راغ ش�ما كه ‌ 
ذهنيت‌‌ها و ش�واهد مي‌گف�ت آزيتا حاجيان 
خيلي كم‌كار شده اما وقتي به كارنامه‌تان نگاه 
مي‌كنيم و مي‌بينيم از نظر كمي تا همين امروز 
پ�ركار بوده‌ايد، دليل اين كمرنگ ش�دن‌تان 

چیست؟
بله، قبول دارم دليلش هم اين است كه مدتي 
اس��ت س��عي مي‌كنم زيربنايي‌تر كار كنم. اين 
موسس��ه را افتتاح كرده‌ام و دارم نس��لي تربيت 
مي‌كنم كه ان‌ش��اءالله بتواند كمي ب��ه داد اين 
سينما برسد. هرچند نهايت تلاشي كه در جهت 
ارتقاي فرهنگي از من بر مي‌آيد اين اس��ت كه 
س��ناريوهاي بدي كه عرض كردم را بازي نكنم 
چون اين كارهاي ضعيف سطح فرهنگ مردم را 
تنزل مي‌دهد اما مديريت رسانه‌اي مثل تلويزيون 
كه دست من نيست. ديگراني در تصميم‌گيري‌ها 
و سياست‌گذاري‌هايش نقش دارند كه آنها بايد 
پاسخگو باش��ند. من بازيگر نهايت كاري كه در 
اين راس��تا مي‌توان��م انجام دهم ب��ازي نكردن 
سناريوهاي غيراس��تاندارد است. اين‌طوري هم 
كه شما مي‌آييد مي‌گوييد چرا كم‌كاري شده‌اي؟ 

ديگر سراغت نمي‌آيند؟
ÁÁ كارهاي�ي كه بازي كرده‌ايد را از نظر بار  

فرهنگي قابل دفاع مي‌دانيد؟
نه همه‌ش��ان را، من در دو اثر غيرقابل دفاع 
هم بازي داش��ته‌ام ك��ه الان فكر مي‌كنم  اصلا 
نبايد س��ر آن كارها مي‌رفتم يكي »دايان باخ« 
و ديگري »راز گل ش��ب‌بو« كه كار خوبي از آب 
درنيامد. اخيرا هم »تاكسي نارنجي« بود كه قرار 

بود نقايص‌اش برطرف شود كه نشد، سريال ديگري هم بازي 
كردم به نام »آينه‌هاي نش��كن« كه متاسفانه محصول پرت و 
پلايي از آب درآمد. من سعي مي‌كنم در انتخاب سناريو دقت 
لازم را به خرج دهم اما در ادامه عواملي وجود دارد كه از اراده 

من خارج است.
ÁÁ يك مولفه‌هايي در شخصيت و بازي شما وجود داشته

كه براي اين نقش‌ها انتخاب ش�ده‌ايد و جواب مثبت هم 
داده است.

اين بحثي كه مي‌كنيد خيلي وس��يع است بهتر است وارد 
آن نش��ويم  چون خيلي زمان‌بر اس��ت. در »دزد عروسك‌ها« 
اول ق��رار بود مهرانه مهين‌ترابي نقش عجوزه را بازي كند من 
هم نقش مادر را داش��تم بعد آقاي هنرمند گفتند كه صورت 
خانم مهين‌ترابي لاتكس را پس زده و حساس��يت نشان داده، 
صورت عجوزه هم حتما بايد لاتكس داش��ته باشد و چون من 
قبلا به ايش��ان گفته بودم كه دوست دارم هر دو نقش را بازي 
كنم، گفتند حالا خانم مهين‌ترابي نمي‌شود بيا نقش عجوزه را 
هم خودت بازي كن. »دبيرس��تان خضراء« را هم اول قرار بود 
خانم درخش��نده بسازد و نقش را هم رويا تيموريان يا فاطمه 
معتمدآريا بازي كند كه كار كلا ساخته نشد تا اينكه يك روز 
آقاي خواجويي زن��گ زدند گفتند بيا يك نقش خوب برايت 
دارم رفت��م و دليل پذيرفتنم ه��م اين بود كه ديدم من دقيقا 
همين ارتباط‌ها را با دانش‌آموزان در س��ال 58 داش��ته‌ام و به 
دليل تجربياتم نقش را دوست داشتم. مطمئنا اگر ديگراني كه 
نام بردم اين نقش‌ها را بازي مي‌كردند به طور كلي چيز ديگري 

از آب درمي‌آمد.
ÁÁ  اينكه بازيگر بايد بتواند هر نقش�ي را بازي كند و فقط

مختص�ات كاراكت�ر در قال�ب بازيگران مختل�ف متفاوت 
مي‌شود، درست اما اين ماجرا  در مورد سينماي كودك كمي 
متفاوت اس�ت. بازيگر س�ينماي كودك بايد كودك درون 

شاداب‌تري داشته باشد كه اين تا حدود زيادي ذاتي است.
اينكه مي‌گوييد مي‌تواند درس��ت باش��د اما ب��ا عام كردن 
ماجرا مشكل دارم اينكه شما مي‌گوييد هر بازيگري نمي‌تواند 
كار كودك انجام دهد درست نيست لااقل بگوييد هر بازيگري 
نمي‌تواند نقش عج��وزه را بازي كند. اين ع��ام كردنش برايم 
ملموس نيس��ت البته اين را قب��ول دارم كه بازيگري كه بك 
گراند مطالعه، تفكر و فلسفه نداشته باشد نمي‌تواند مولف باشد. 
نمي‌توانيم بگوييم مثلا بازيگري كه روشنفكر نباشد نمي‌تواند 
در يك اثر روش��نفكرانه بازي كند چ��ون آن اثر  حتما نقش 
مثلا آبدارچي هم دارد كه هر بازيگري از پس آن بر مي‌آيد بله 
مي‌توان گفت در نقش روشنفكرانه نمي‌تواند بازي كند چون هر 
نقشي كه بازيگر بازي مي‌كند لابد در خودآگاه يا ناخودآگاهش 
يك پس زمينه‌اي دارد كه مي‌تواند با آن همذات‌پنداري  كند 
كه مثلا من لابد با مشكلات طبقه محروم جامعه آشنايي دارم 

كه توانستم »مش دريا« را بازي كنم.
ÁÁ خيلي از بازيگران هم علاقه دارند در نقش‌هايي بازي  

كنند كه از شخصيت‌شان خيلي دور است و هيچ پيشينه‌اي 
از آن نداشته‌اند.

بل��ه، خب من هم دوس��ت دارم اگرپي��ش بيايد موقعيت 
جذابي اس��ت. فقط لازمه‌اش اين است كه اگر نقش مورد نظر 
مثلا روسپي يا معتاد است بروم مدتي از نزديك با اين جماعت 
نشست و برخاست كنم ببينم درد و رنجشان چيست؟ اصلا چرا 
به اين راه كشيده شده‌اند؟ خلاصه اينكه ريشه‌يابي كنم. منظورم 

اين است كه بدون بك‌گراند نبايد هيچ نقشي را بازي كرد.
ÁÁ يك خط مش�ترك در كارنام�ه بازيگري هر بازيگري  

مي‌توان يافت، به اين ترتيب به ايده دسته‌بندي مخاطب كه  
پيشتر گفتيم و بي‌پاسخ ماند معتقديد يا نه؟

ببينيد مي‌توانيم بگوييم بازيگ��ري كه فقط كمدي بازي 

پيكر بي‌جان س�ينماي كودك، اضمحلال، ض�رورت يا نياز مخاطب امروز به خوراك س�طحي و هزاران نكته ديگر در  
گفت‌وگويي كه قرار بوده متفاوت باش�د با »آزيتا حاجيان«. زني كه موفقيت نقش‌هايش را در س�ينماي بعد از انقلاب 
نمي‌توان انكار كرد. چه آن موقع كه در »دزد عروسك‌ها« براي بچه‌ها عجوزه شد، چه در قالب »مش دريا« كه  مشكلات 
اجتماع�ي ي�ك زن محروم را تصوي�ر مي‌كند و چه زماني كه ب�ه نقش »محبوبه« روبان قرمز در س�ينماي جنگ نيز 
خوش‌درخشيد. او كه اين روزها بيشتر وقت خويش را صرف آموزش كرده به قول خودش تلاش مي‌كند بازيگران با فكر 
تربيت كند تا شايد در آينده‌اي نه  چندان دور به داد  سينماي بيمار ايران برسند، چه بخواهد و چه نخواهد پرسونايش در 
اذهان عمومي به شكل يك زوج هنري با چهره پررنگ سينماي ايران گره خورده، مردي كه اين روزها هيچ كس بي‌طرف 
نمي‌پنداردش. آخرين مجموعه تلويزيون كه از حاجيان شاهدش بوديم »دوران مشروطه« ضياءالدين دري بود در نقش 

»مهد عليا« مادر عاشق‌پيشه و نيز بدطينت ناصرالدين شاه قاجار.بخش اول این گفت‌وگو را می‌خوانید.

گفت‌وگو با آزيتا حاجيان 

سهام‌الدين بورقانيخودم را به نقش قرض می‌دهم تا جان بگیرد

ماني تهراني

مي‌كن��د فقط مي‌خواهد م��ردم را بخنداند، بازيگري كه فقط 
فلسفي بازي مي‌كند فقط مي‌خواهد مردم را به فكر وادارد و... 
ولي براي مني كه اين خط‌كشي‌ها را ندارم اينطور نيست و اصلا 
مي‌توان گفت در سينماي ايران امكان اين حركت وجود ندارد 
مگر چند تا فيلمنامه خوب از يك ژانر خاص به دس��ت بازيگر 

مي‌رسد كه بخواهد  خودش را محدود به آن كند.
ÁÁاگر سينما بخواهد در اين مسير حركت كند، چطور؟  

در مورد بازيگر آن هم بازيگري كه مي‌خواهد حرفه‌اي باشد، 
نمي‌دانم اين روش درست است يا نه، اينجا دو مساله به‌وجود 
مي‌آيد يكي رسالت هنرمند است و ديگري هنرمند حرفه‌اي كه 
مي‌خواهد در همه زمينه‌ها حضور داشته باشد. من فكر مي‌كنم 
يك بازيگر بايد براي رسيدن به كمال خودش در همه ژانرها كار 
كند حالا در كنارش اگر رسالتي هم براي خودش قائل است در 
كارهاي ضعيف بازي نكند. مثلا هر فيلمي به من پيشنهاد شده 
ك��ه نقش زن صيغه‌اي و اينها بوده نرفتم بازي كنم چون اين 

فرهنگ را دوست ندارم.
ÁÁ اين بزه هم يكي از مش�كلات جامعه ماس�ت و وجود  

دارد.
بله، وجود دارد ولي ما نبايد اش��اعه‌دهنده آن باشيم. دين 
اسلام مي‌گويد »حريم‌ها را حفظ كنيد« سناريويي كه سجاياي 

انساني را به زير بكشد من در آن بازي نخواهم كرد.
ÁÁ.و كمدي‌هاي امروز سينماي ما همين‌گونه‌اند  

بله و به همين دليل من در آنها بازي نمي‌كنم. البته اندك 
كمدي‌هاي خوب هم داريم يك فيلمنامه خوب كمدي به من 
پيشنهاد شده بود كه متاسفانه ساخته نشد. »تاكسي نارنجي« 
خوبي‌اش اين بود كه در پس كمدي يك زن را مي‌ديدي كه با 
كار س��خت خانواده‌اش را نجات مي‌دهد. هر كمدي كه از در و 

ديوار بيايد بازي نمي‌كنم حتي اگر پول خوبي بدهند.
ÁÁدر مورد پتانسيل كمدي در بازيگر چه فكر مي‌كنيد؟  

ب��ه نظر من هم��ه آدم‌ها اين پتانس��يل را دارند فقط يك 
كارگردان توانا نياز است كه بتواند اين پتانسيل بالقوه را به فعل 
تبديل كند. بعضي‌ها اتوماتيك بخش فان‌شان در زندگي‌ قوي‌تر 
است بنابراين در اين زمينه تجربه بيشتري دارند اما بعضي‌ها 
هم مثل من كه بيشتر تراژيك كار كرده‌ام با تمرين و به كمك 
يك كارگردان خوب مي‌توانم فضاي كميك را بسازم و اجرا كنم.

ÁÁ از آنچ�ه درب�اره نقش‌ه�اي خودتان گفتي�د اينطور   
بر مي‌آيد كه شيوه بازيگري‌تان زندگي با نقش است.

آزيت��ا حاجيان خودش را وام مي‌دهد به نقش. يعني بدن، 
بيان، احس��اس، اكت و هم��ه وجودم در خدم��ت نقش قرار 
مي‌گيرد. مثل يك آدم زنده جدا از خودم اول نقش را بررس��ي 
مي‌كنم برايش رزومه تهيه مي‌كنم بعد بدن و بيانم را به او قرض 

مي‌دهم تا جان بگيرد و زنده شود و خودش را زندگي كند.
ÁÁوقتي هم كه كار تمام مي‌شود همه چيز تمام مي‌شود؟  

نه، تمام نمي‌شود دلم براي نقش‌ها تنگ مي‌شود.
ÁÁتا به حال شده نقش را ادامه دهيد؟  

بل��ه، من »مش دريا« را هنوز ادامه مي‌دهم حتي گاهي به 

زبانش حرف مي‌زنم. دلم برايش تنگ مي‌شود خيلي دوستش 
دارم خيلي هم برايش زحمت كشيده‌ام واقعا فكر مي‌كنم جداي 

از من يك جايي توي اين مملكت دارد زندگي مي‌كند.
ÁÁ اين يك توانايي به ش�ما مي‌دهد و آن اينكه هر موقع  

خواس�تيد بازي كنيد، تا به حال در زندگي  شخصي بازي 
كرده‌ايد؟ يا متهم به بازي كردن شده‌ايد؟

آفرين به نكته بسيار ظريفي اشاره كرديد، يكي از مضرات 
بازيگري همين است. از اين لحاظ كه هر آدمي نياز دارد حداقل 
به خودش در خفا صادق باش��د و براي بازيگر اين تش��خيص 
مش��كل مي‌شود و گاهي در خفا به خودت مي‌گويي اين خود 
منم كه اين‌طوري فكر مي‌كنم يا اين نظر را دارم؟ نكند اين من 

نيستم دارم بازي مي‌كنم!
ÁÁبراي ديگران چطور؟ به طور ارادي بازي كرده‌ايد؟  

ببينيد همه ما آدم‌ها در همه ش��رايط در حال بازي كردن 
هس��تيم نوع اين بازي بسته به موقعيت و جايگاه‌مان دارد اگر 
استاد هستيم استاد را بازي مي‌كنيم اگر شاگرد هستيم شاگرد 
را. اين ماسك‌ها لازمه تمدن است كه به ما تحميل شده و ما 
هم اين بازي را ادامه مي‌دهيم. آن جاهايي كه بازيگر بايد مچ 
خودش را بگيرد جاهايي است كه ديگر لازم نيست بازي كند. 
آنجا آدم نگران مي‌شود و فكر مي‌كند كه دارم بازي مي‌كنم يا 

خودمم؟ من يكي دو بار مچ خودم را گرفتم!
ÁÁاز طرف ديگران چطور؟ متهم به بازي كردن شده‌ايد؟  

نه، اتفاقا تمام انتقاد دخترهايم – مهراوه و مليكا – به زيادي 
صادق بودن من اس��ت و مي‌گوين��د مامان مرز بين صداقت و 

حماقت خيلي باريك است، مواظب باش.
ÁÁ كارهايي كه ش�ما بازي كرده‌ايد فمينيستي نيست اما  

هيچ‌‌كدام در رديف سينماي مردانه هم جاي نمي‌گيرد يعني از 
كارهاي كودك بگيريد تا حتي كارهاي جنگي حاتمي‌كيا يك 
روح لطيف انسان‌دوس�ت – فارغ از زن و مرد – در آن جاري 

است، آيا اين ارادي بوده يا اتفاقي؟ يا ريشه‌اي در شما دارد؟
شايد. شايد كارهايي كه زن در آنها منفعل بوده را نپذيرفته‌ام. 
البته اگر منظورتان از فمينيسم سينماي  خانم ميلاني است كه 
من اصلا به هيچ چيز آن اعتقادي ندارم. من مي‌گويم ما هنوز 
در تعريف اعتبار انس��ان مانده‌ايم هنوز به جايي نرسيده‌ايم كه 
بخواهيم جنس��يت را در سينما تعيين كنيم. ما چند تا فيلم 
انساني درست داريم كه بخواهيم فيلم فمينيستي داشته باشيم؟!

ÁÁ اين اصلا درس�ت نيس�ت كه بخواهيم به بهانه كليت  
انس�ان، يك جنس�يت مورد ظل�م قرار گرفت�ه را به كلي 

فراموش كنيم.
آخر كدام فيلم خانم ميلاني واقعا فمينيس��تي است. مثلا 
در »دوزن« يك مرد به س��امان درست نمي‌بينيم. براي طرح 
فمينيسم بايد اول بستر واقعي جامعه درست نمايش داده شود. 

ايشان خيلي اگزجره مي‌كند.
ÁÁ فمينيس�م برابري حقوق زن و مرد هست اما واقعيت  

اين اس�ت كه در پي هزاران سال مردسالاري در دنيا، بايد 
براي زنان تبعيض مثبت قائل شد تا بتوانيم به توازن برسيم.

برويد ببينيد الان در اسكانديناويا كه قانون با 
زنان است درصد خودكشي مردان چقدر بالاست.

ÁÁ حالا در كارهاي زنانه‌اي خودتان بازي كرده‌ايد  
مثلا همان »دبيرستان خضراء« كار كردن براي‌تان  
چطور بود؟ اينكه همه زن بودند راحت‌تر بوديد يا 

برعكس؟
ما ش��ش ماه رفتيم جزيره قشم فيلمبرداري 
»موج مرده«  حاتمي‌كيا، همه گروه غير از من مرد 
بودن��د  بعد هم كه از پرويز پرس��تويي درباره من 
پرسيدند  گفت ما 30 تا مرد بوديم آزيتا حاجيان از 
همه ما مردتر بود! من از بچگي با برادرم كه دو سال 
از خودم بزرگ‌تر اس��ت بزرگ ش��دم و يك مشت 
پسرعمه، يعني اصلا مرد بار آمدم. بيشتر از مرد و 

زن، آدم بودن طرف برايم مهم است نه جنسيت.
ÁÁ ابراهي�م حاتمي‌كيا ن�ام پررنگ�ي‌در كارنامه 

شماست.
س��ال 76 م��ا داش��تيم تئاتر »داي��ره گچي 
قفق��ازي« را با آقاي س��مندريان كار مي‌كرديم 
ابراهيم حاتمي‌كيا داش��ت دنبال محبوبه روبان 
قرم��ز مي‌گش��ت )م��ن آن موقع روح��م از اين 
موضوع خبر نداش��ت( يك روز ايش��ان آ‌مد  سر 
كار م��ا – البته قبلا يك��ي دو بار خانوادگي رفته 
بوديم منزلش��ان – ف��رداي آن ابراهيم اصغرزاده 
– دس��تيارش – تماس گرفت كه آزيتا بيا دفتر 
ما. رفتم بعد آقاي شريفي‌نيا توضيح داد كه اينها 
چند وقتي است دنبال بازيگر براي چنين  نقشي 
مي‌گردند و آق��اي حاتمي‌كيا تو را انتخاب كرده 
ولي از همه تست مي‌گيرد و من هم  گفتم باشد 
اش��كالي ندارد تست مي‌دهم همراه رضا كيانيان 
و پرويز پرس��تويي و گروه رفتيم تپه‌هاي اطراف تهران تست 

گرفتند و بعد تازه رفتيم دفتر سناريو را دادند خوانديم. 
ÁÁموقع تست دادن استرس هم داشتيد؟  

نه، اصلا چون در ش��رايطي بود كه من نمايش »آن سوي 
آين��ه« را كارگردان��ي كرده بودم بعد رفتم س��ر »دايره گچي 
قفقازي« حميد س��مندريان و ش��ش ماه هر شب يك نقش 
س��نگين را كار مي‌كردم امروز كه نمايش آقاي س��مندريان 
تمام ش��د فردايش اين كار پيشنهاد شد كه من اصلا فكر كار 
كردن نبودم فقط چون آقاي حاتمي‌كيا گفته بود مي‌خواستم 
روي ايشان را زمين نيندازم.حتي شب قبل از تست به بچه‌ها- 
مه��راوه و مليكا- گفتم من الان اصلا حوصله كار كردن ندارم، 
كه بچه‌ها گفتن مامان آقاي حاتمي‌كياس��ت ت��و رو خدا برو 
فلان.... كه فردايش رفتم براي تست.بعد از يكسال كار بي‌وقفه 
و خس��ته‌كننده اصلا انرژي نداشتم بعد از تست نشستم توي 
دفتر. سناريو را خواندم همين‌طور بيست، سي‌ صفحه خواندم 
تا رسيدم به آن سكانس كه دختر شكم‌بند را باز مي‌كند پرت 
مي‌كند توي سر داود و مي‌گويد حالا تو اين را ببند. همانجا داد 
زدم آقاي حاتمي‌كيا ميام ميام، گفت هنوز كه كامل نخواندي 
گفتم ميام از اين س��كانس خيلي خوشم آمده. قرارداد بستيم 
از فردايش دورخواني شروع شد و ده روز بعد هم رفتيم قشم.

نتيج��ه اين همكاري براي هر دوي ما رضايت‌بخش بود يعني 
ه��م من امانتدار خوبي بودم هم ايش��ان بازي من را به خوبي 
رهبري و هدايت مي‌كرد.اين همكاري مثبت آغاز مي‌شد براي 
همكاري‌هاي بعدي. »موج م��رده« و بازيگرداني »به نام پدر« 
و... هميش��ه در كارها درك متقابل وجود داش��ت، به سلامت 
اخلاق��ي‌اش معتقد ب��ودم و در طول كار هي��چ نگراني از اين 
بابت نداش��تم و اعتماد متقابل وجود داشت. براي كار اخيرش 
»گزارش يك جشن« هم‌جهت بازيگرداني با من تماس گرفت 
كه متاس��فانه من دو روز در هفته موسس��ه هستم اما ايشان 

فول‌تايم مي‌خواست كه همكاري ميسر نشد.
ÁÁ تاكيدي كه روي سلامت اخلاقي حاتمي‌كيا داريد اين  

شائبه را پيش مي‌آورد كه بقيه همه ...
نه، با همه كارگردان‌هايي كه كار كرده‌ام انسان‌هاي شريفي 
بوده‌اند اما خب شايد پيش نيامده كه با آنها بيشتر كار كنم مثلا 
با سيامك شايقي )باغ فردوس، 5 بعد از ظهر، خواب زمستاني( 
و اكبر خواجويي )دبيرستان خضراء، محيا( هم هر كدام دو بار 

كار كردم. 
ÁÁ با ابراهيم وحيدزاده هم قبل از »تاكسي نارنجي« كار  

كرده بوديد؟
بله، اولين حضورم جلوي دوربين در سن 19 سالگي – قبل 
از انقلاب – در فيلم »معادله« آقاي وحيدزاده بود  كه نقش يك 
دختر اسكيت‌باز را داشتم و البته فيلم هيچ وقت ديده نشد. يك 

نسخه از فيلم در لندن هست كه كاش بشود روزي ببينمش.
ÁÁ ف�رض كنيد من كارگردان در رنج س�ني ش�ما دنبال  

بازيگر مي‌گردم، چرا بايد آزيتا حاجيان را انتخاب كنم؟
ببينيد ما پنج، شش نفر هستيم من و روياتيموريان، گيتي 
گودرزي، فاطمه معتمدآريا، كتايون رياحي، افسر اسدي و گوهر 
خيرانديش كه هم سن و سال هستيم هر  كدام‌مان هم براي 
يك نقش‌هايي خيلي عالي هستيم  همه‌مان هم هر نقشي را 
بازي كنيم آن نقش ويژه خودمان مي‌شود. گلچهره سجاديه و 

ثريا قاسمي هم هستند.
ÁÁ دوست داريد آينده بازيگري‌تان چگونه باشد؟ آيا  

تا به حال به نقطه پايان فكر كرده‌ايد؟
من تا موقعي كه جسم و روحم سالم باشد و نقش‌هايي باشد 
كه برايم جذاب باشد دوست دارم بازي كنم. الان اين آموزش 
بازيگري خيلي پرم مي‌كند اما اگر يك نقش وسوسه‌كننده‌اي 

پيشنهاد شود مطمئنا بازي مي‌كنم.
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