
آقا اجازهنگاه سبز

آنها زياد بودند

آنها زياد بودند. وقتي در مقابل دبيرس��تان »سجاد« ��
به صف ش��دند آقاي هژير در حالي كه صداش مي‌لرزيد 
و پيشاني‌اش را به پنجره كلاس تكيه داده بود، فقط گفت: 
»ج��ل الخالق؛ اين عباس‌آقا چه قدرت��ي داره، چقدر آدم 
جمع كرده.« عباس‌آقا كمي بالاتر از دبيرستان »سجاد« 
س��وپرماركت داش��ت. البته خودش بر اين ب��اور بود كه 
س��وپرماركت دارد. از دور كه نگاه مي‌كردي تابلوي بزرگ 
زردرنگي روي ش��انه مغازه‌اش ايستاده بود: »سوپرماركت 
عب��اس درياني« ولي باز همه اهالي محل و همه آدم‌هايي 
كه اطراف دبيرس��تان »س��جاد« زندگ��ي مي‌كردند به او 
مي‌گفتند: »عباس‌آقا بقال« و اين اسم آنقدر او را عصباني 
مي‌ك��رد كه باد در گلويش قلمبه مي‌ش��د و فرياد مي‌زد. 
عباس‌آق��ا قد بلن��دي داش��ت و به‌س��ادگي در بالاترين 
قفس��ه‌هاي مغازه، اجناس را جابه‌جا مي‌ك��رد. هركه او را 
مي‌ديد براي يك لحظه فكر مي‌كرد كه عباس‌آقا به‌زودي 
خفه مي‌ش��ود. او عادت داشت آخرين دگمه پيراهنش را 
روي گلويش ببندد، براي همين هميشه يك چين بزرگ 
روي گردنش ايس��تاده بود كه مي‌خواست يقه پيراهن او 
را پاره كند. عباس‌آقا وقتي مي‌ايس��تاد كوتاهي شلوارش 
به چشم مي‌آمد. بچه‌هاي دبيرستان »سجاد« مي‌گفتند 
كه عباس‌آقا چهار انگش��ت بالاتر از مچ پا آغاز مي‌شود. او 
تسبيح هم داشت ولي هميشه تسبيحش را دور گردنش 
آويزان مي‌كرد. براي ما س��جادي‌ها، عباس‌آقا بيشتر يك 
تفري��ح بود كه به او بگوييم: »س�الم عباس‌آقا بقال« و او 
نعره بزند و ليچار بارمان كند و به شلوار كوتاهش بخنديم و 
شيشه نوشابه به سمت‌مان پرتاب كند و بگويد از »سجاد« 
بيرون‌مان مي‌كند. عباس‌آقا مدعي بود كه مالك ساختمان 
دبيرستان »سجاد« است و آموزش‌وپرورش بايد دبيرستان 
را به او پس بدهد تا ساختمان بلندي روي صداي مدرسه 
هوا كند. براي همين بالاخره به »سجاد« هجوم آورد. آن 
روز جلوي دبيرستان »سجاد« قيامتي بود. عباس‌آقا يك 
برگ كاغذ در دس��تش ب��ود و آن را در هوا مي‌چرخاند و 
براي مدرسه خط و نش��ان مي‌كشيد. تعداد زيادي آدم و 
خودروهاي سنگين وزن آهني نيز او را همراهي مي‌كردند. 
از طبقه س��وم مدرسه كه نگاه مي‌كردي، گمان مي‌بردي 
عباس‌آقا را قشوني آهني پوش��ش مي‌دهد. آن روز آقاي 
هژير، پيشاني‌اش را به پنجره دوخته بود كه يك‌مرتبه از 
كوره در رفت و عينكش را برداشت و روي نيمكت كوبيد و 
خود را جلوي مدرسه رساند و در مقابل عباس‌آقا ايستاد و 
روي پنجه پا رفت تا صورتش را به صورت عباس‌آقا نزديك 
كند و كس��ي نمي‌دانس��ت كه آنها چه فريادي بر سر هم 
مي‌زنند كه ناگهان خيابان در س��كوت فرورفت. عباس‌آقا 
س��يلي محكمي زد و گونه آقاي هژير س��رخ شد. او دبير 

ادبيات ما بود، اما آنها زياد بودند. 

جاي خالي مطالعات جامع 
بوم‌شناختي در ابوموسي

از بين 234 كشور موجود در كره زمين، دست‌كم ��
شش كش��ور وجود دارد كه مساحت‌شان از مساحت 
4500 هكتاري جزيره ابوموس��ي كوچك‌تر اس��ت.

)1( همي��ن نكته نش��ان مي‌ده��د كه اي��ن جزيره 
مش��هور و راهب��ردي موجود در خليج‌ف��ارس، تا چه 
ان��دازه مي‌توان��د در ص��ورت ش��ناخت ظرفيت‌هاي 
بوم‌شناختي و ويژگي‌هاي ريخت‌شناسي، گياه‌شناسي 
و خاك‌شناس��ي‌اش، از جايگاهي درخورتر در نقش��ه 
توسعه استان هرمزگان برخوردار باشد؛ استاني كه به 
واسطه بهره‌مندي از مديريت دو جزيره قشم و كيش و 
چند جزيره اقماري ديگر، از شرايطي ممتاز و بي‌رقيب 
در صنعت جذب گردشگر داخلي و خارجي در منطقه 

برخوردار است. 
از اي��ن رو، ض��رورت دارد ت��ا با شناس��ايي دقيق 
مزيت‌ها، حساس��يت‌ها و ظرفيت پذيرش س��رزمين 
در ابوموس��ي، س��ازمان حفاظ��ت محيط زيس��ت، 
سازمان‌جنگل‌ها، مراتع و آبخيزداري كشور و سازمان 
ميراث فرهنگي و گردشگري، توجه پررنگ‌تري را به 

آن معطوف كنند. 
به‌ويژه اگر بدانيم كه معناي نام باستاني اين جزيره، 
يعني بوموسو، »جاي سبز« بوده است. شناسه‌اي كه 
نش��ان مي‌دهد، از نظر غناي بوم‌شناختي و جمعيت 
گونه‌هاي گياهي مستقر در آن، وضعيت ابوموسي به 

نسبت ديگر جزاير منطقه، شاخص بوده است. 
رد پاي صحت واقعيت پيش گفته را حتي مي‌توان 
با بررسي برخي از كتاب‌ها و اسناد تاريخي 200 سال 
گذش��ته كشور هم به اثبات رس��اند. از جمله، يكي از 
سياس��تمداران و مورخ��ان س��اكن در بندرعباس در 
زمان مظفرالدين شاه به نام سديدالسلطنه كبابي، در 
يادداشت‌هايش چنين آورده است: »بسياري از شيوخي 
كه به جزيره ابوموسي آمدند، يك اعتراف‌نامه نوشتند 
و اعلام كردند كه ما براي علف چر و گوس��فند‌چراني 
مي‌آيي��م و رعيت دولت اي��ران و ميهمان دولت ايران 
هستيم و بسيار از دولت ايران تشكر مي‌كنيم كه اجازه 
داده ما در اينجا بمانيم و گوسفندان خود را چرا دهيم.«

سندي كه آش��كارا نشان مي‌دهد، وضعيت مراتع 
موجود در جزيره ابوموس��ي چن��ان مطلوب بوده كه 
چنين خواهندگاني داشته است. شگفت‌آورتر آنكه حالا 
كار به جايي رسيده كه فرزندان همان گوسفندچرانان 
در كش��ور امارات متحده عرب��ي، ادعاي مالكيت كل 
جزيره را هم دارند؛ كشوري كه از عمر خودش حدود 

چهار دهه بيشتر نمي‌گذرد! 
اميد است با برنامه‌ريزي جدي‌تر و هوشمندانه‌تر، 
توانمندي‌ه��اي  لح��اظ  ب��ا  را  ابوموس��ي  جزي��ره 
بوم‌شناختي‌اش به نگيني ديگر در خليج‌فارس تبديل 
كرده و بدين‌ترتيب، س��اكنانش را به سعادتمندترين 
ايرانيان مرفه كشور بدل كنيم؛ ايرانياني كه قدر زادگاه 
خوي��ش را مي‌دانند و درك مي‌كنند كه چش��م 75 
ميليون از هموطنان‌ش��ان به همين جزيره راهبردي 

وطن دوخته شده است. 
پي‌نوشت:

بوم��وو  تاریخ��ی  اس��ناد  در  جزی��ره  ای��ن   -1 
BOUMOU و ب��وم اوAOU  یعن��ی آب )معرب آن 
بومف( و بوموس��و و گپ س��بز )به معنای جای سبز( نام 

داشته است.

جشنواره اقتباس از آثار تاگور برگزار مي‌شود
مهر: جشنواره فيلم‌هاي اقتباسي بر اساس آثار و شعرهاي »تاگور«، شاعر هندي به مناسبت 
150سالگي اين شاعر در مصر برگزار مي‌شود. اين جشنواره تا چهار روز ديگر ادامه مي‌يابد. 
اقتباس‌هايي كه بر اساس آثار اين شاعر هندي ساخته شده‌اند، در اين جشنواره نمايش داده 
خواهند شد. در اين جشنواره، فيلم‌هايي از »ساتياجيت راي«، »تابان سينها«، »هيمن جوبتا« 
و »كومار شهاني« حضور دارد و همچنين فيلم‌هاي مستند درباره زندگي تاگور و فيلم‌هايي 

نادر از او از جمله فيلم صامتي كه تاگور در آن بازي كرده است، به نمايش درمي‌آيد.
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مرگ مولف

 15 آوريل 1980 سالروز درگذشت »ژان پل سارتر«

توقف در مرزِ »ديگري«

در فلسفه اگزيستانسياليسم »طبيعت بشري« وجود 
ندارد، سخن از »وضعيت بشري« است؛ هيچ‌گونه طبيعت 
بشري كه بتوان بر آن تكيه كرد، در كار نيست. اين پندار، 
مقدمه‌اي براي دگرگون ساختن و تغيير در وضعيت‌هاي 
كنوني به ش��مار مي‌رود، تا موجودي كه »مي‌انديشد« و 
بودن »خود« را خارج از چنين مبنايي )مي‌انديش��م پس 
هس��تم( معنا نمي‌كند، راهكارهاي افكندن »طرح بودن 
خويش« را عملي س��ازد. اگر در آثار س��ارتر بينديشيم، 
با نشان دادنِ انبوهي از پلش��تي‌ها، بدي‌ها، زشتي‌ها و... 
روبه‌رو مي‌شويم و اين همان موضوعي است كه »فرانسوا 
مورياك« با انگشت نهادن بر آن مكتب سارتر را »اصالت 
كثافت« مي‌خواند! و س��ارتر در پاس��خ به اين اظهارنظر، 
پنهان كردن بدي‌ها و پلشتي‌ها را به عبارتي، خلع سلاح 
بشر در برابر دشمني خطرناك مي‌داند كه به نظر مي‌رسد 
حق با اوست و مورياك، شايد دچار سوءتفاهم بوده است. 
به تعبير مري وارنوك »سارتر توانايي فروغلتيدن در نحوه 
جادويي فهم چيزها را با توانايي تخيل پيوند مي‌دهد« به 
وسيله ادبيات، بدي‌ها و تيرگي‌ها را نشان مي‌دهد، آدمي را 
به نيرويي خارج از او اميدوار نمي‌كند )زيرا اين اميدواري 
نتيجه‌اي جز رخوت در پي نخواهد داش��ت( و چون باور 
دارد، بش��ر، بدون هيچ اتكا و دس��تاويزي و هيچ مددي، 
محكوم است كه در لحظه بش��ريت را بسازد، مسووليت 
بشر را در برابر خود و جامعه بشري خاطرنشان مي‌سازد 
كه چنين نگرشي بي‌ترديد، دلهره‌آور و سنگين نيز هست. 
اما آيا چنين انديشه‌اي انزواگزيني را به دنبال خواهد 
داشت؟ ... فلسفه سارتر، از آن رو كه در وجودِ انساني غور 

مي‌كند، همان طور كه گابريل مارسل درباره آن مي‌گويد؛ 
بر مس��ووليت مطلق انس��ان تاكيد مي‌كند، او را با وجود 
انتخاب‌هاي‌اش ارزشگذاري )ارزشگذاري اخلاقي( مي‌كند 
و... هر چند نظر به نقش‌آفرين��ي او، در طرح‌ريزي وجودِ 
انس��اني‌اش و در نتيجه، طرح‌ريزي جهان انس��اني دارد، 
سرش��ار از ملالي‌س��ت برآمده از طبيعت وجودي او! و نه 
طبيعت بشري او و بر اين اساس، فلسفه‌اي‌ست كه با ايجاد 
»پرسشگري« درباره چنين و چنان بودن و »شدنِ« انسان 
و چن��د و چون انتخاب‌ه��اي‌اش، او را به مرز انزواگزيني 
نزديك مي‌سازد، هرچند قصدش غيراز اين باشد. از چنين 
نگرشي‌س��ت كه گويي »تنها ماندن« سرنوشت محتوم 
انسان است، انساني كه آزاد است، آزادي ديگري را حرمت 
مي‌نهد و »شدن«اش كه رابطه‌اي تنگاتنگ با تنهايي‌اش 
دارد، مجال بيش��تري فراهم مي‌آورد تا او را از همدلي با 
ديگري بازدارد و او را در مرزهاي »ديگري« متوقف سازد. 
س��ارتر، در »اگزيستانسياليسم و اصالت بشر« مي‌كوشد 
اين نااميدي و يأس را نفي كرده و اگزيستانسياليس��م را 
»مكتب خوشبيني« بنامد كه »سرنوشت بشر« در دست 
اوست و »سرشت بشري« افسانه‌اي بيش نيست و اميدي 
جز به »عمل« نمي‌توان بس��ت، اما دلهره‌ها و ترديدهاي 
موجود در فلسفه سارتر بستر لازم را براي درنورديدن همه 
تلاش‌ها در اين مس��ير در خ��ود دارد؛ زيرا بيش و پيش 
از هر چيز بر وجود انس��ان تكيه دارد و از اين رو انس��ان 
را مس��وول وجود خويش مي‌داند. انسان در نظر او، پيش 
از هر چيز طرحي اس��ت كه در درون‌گرايي خود مي‌زيد، 
پيش از هر چيز همان است كه طرح تحقق و شدنش را 
افكنده است. ولي آيا به اين صورت تكليف همه چيز روشن 
مي‌شود؟ اين پرسشي است كه يكي از پاسخ‌هاي محتمل 
آن را مي‌توان در آثار آلبر كامو به‌ويژه با طرح عنصر »رنج 

بشري« جست‌وجو كرد. 

علي دهقان

هرچه پيش‌ آيد، خوش است

42 س��ال پيش در چنين روزي ترانه‌ مش��هور »هرچه ��
باداباد« )Let it be( از گروه اسطوره‌اي »Beatles« در صدر 
جدول برترين ترانه‌هاي آمريكا و اروپا جاي داشت. اين آهنگ 
كه بدون ترديد، يكي از بهترين آثار كارنامه »بيتل‌ها« به شمار 
مي‌رود، ابتدا به ش��كل يك تك‌آهنگ منتشر شد و چندي 
بعد نام خود را به دوازدهمين آلبوم گروه بخش��يد. ملودي و 
متن اين ترانه را »پل مك‌كارتني« نوشت و »جان لنون« نيز 
در تنظيم و ويرايش مت��ن آن با وي همكاري كرد. ماجراي 
ساخته‌شدن اين آهنگ بسيار جالب بود: در دوراني كه گروه 
از هر س��و فشار عصبي سنگين ناشي از نقدهاي وارد‌شده بر 
آلبوم»سفيد« را تحمل مي‌كرد، شبي »مك‌كارتني« خواب 
م��ادرش را دي��د )مادرش پيش‌ت��ر در اثر ابتلا به س��رطان 
درگذش��ته بود( و ديدار دوباره‌ مادر – ولو در عالم رويا- تاثير 
بس��يار خوبي روي روحيه‌ وي گذاش��ت و موجب ش��د تا با 
خودش زمزمه كند كه »بي‌خي��ال! هر‌چه باداباد!« و همين 
جمله، انگيزه‌اي شد براي ساخت ترانه مذكور. اين ترانه پس 
از انتش��ار به فروشي خارق‌العاده دست يافت و بازار موسيقي 
آن دوران را متح��ول كرد و در عين حال دوباره »بيتل‌ها« را 
به اوج رساند. »Let it be« چهار هفته مداوم در صدر تمامي 
جدول‌هاي معتبر موسيقي باقي ماند و چندين ماه نيز حضور 
خود ميان 20 ترانه‌ برتر جدول »بيلبورد« را حفظ كرد. اين 
ترانه در نظرسنجي »500 ترانه برتر تاريخ« مجله »رولينگ 
استون« در رده بيستم جاي دارد. ترانه را آكورد پيانو در گام 
م��اژور و ريتم چهار‌چهارم آغاز مي‌كن��د و در ادامه با صداي 
»مك‌كارتني« و همراهي گروه كر و ارگ )با تم كليس��ايي( 
ادامه مي‌يابد و فضايي ش��كوهمند، حماسي و معنوي براي 
شنونده ايجاد مي‌كند. يك سلوي شش ميزاني معركه گيتار 
ليد هم در ميانه آهنگ هس��ت كه ب��ا وجود مختصر بودن، 
فوق‌العاده است. حتم دارم كه بيتل‌بازها اين آهنگ را خوراك 
شنيداري مداوم و محبوب خود مي‌دانند و از شنيدنش خسته 
نمي‌ش��وند و هم‌پاي آن زمزمه مي‌كنند: »وقتي كه شب‌ها 
هوا ابري مي‌ش��ود/ هنوز نوري هست كه به سمت من بتابد/ 

مي‌تابد تا فردا/ خوش است! هر‌چه باداباد!«

راديو نوستالژي

علي مسعودي‌نيا

پلاك 20

عكس‌هاي جنگ »جيمز نچوي« در ايران منتشر شد
... و اينك روايتي از جهنم 

در فرهنگ لغات، فتوژورناليسم را »ژورناليسمي كه 
در آن نوشتن كلمات تابع استفاده از المان‌هاي مصور 
است«؛ تعريف كرده بودند. تا پيش از تولد فتوژورناليسم 
مدرن، تعريف بهتري از اين واژه وجود داشت. در مدارس 
روزنامه‌نگاري عكاسي خبري »خبررساني ديداري براي 
انتشار در روزنامه‌ها و مجلات« تعريف شده بود. بعد از 
انقلاب دوربين‌هاي 35 ميليمتري، ژرمن‌ها كه پايه‌گذار 

فتوژورناليسم مدرن بودند آن 
را »شكلي ويژه‌ از ژورناليسم 
ناميدند كه تصاويري را خلق 
مي‌كند تا داس��تاني خبري 
را بازگ��و كند.« اما امروز كه 
فتوژورناليسم  از  دوران‌گذار 
مدرن پشت‌س��ر گذاش��ته 
ش��ده و ديگ��ر اص��ل ب��ر 
تك‌فريم��ي بودن نيس��ت، 
باي��د پس��وندي جدي��د و 
تعريفي به‌روزت��ر براي اين 
واژه پيدا كرد. بس��ياري آن 
را فتوژورناليس��م پسامدرن 
و بعض��ي به درس��ت‌تر آن 
را فتوژورناليس��م ديجيتال 
خطاب مي‌كنن��د. به مثابه 

همين اسامي نو، تعريفي نو هم از عكاس خبري وجود 
دارد: »نويسنده‌اي با نور.« 

در اوايل دهه 80 چاپ عكس روي كاغذ به تدريج 
باب شد و عكاس��ان آلماني نگاتيوها را پر و سپس در 
اختيار سردبيرها مي‌گذاشتند تا از بين چند 10 فريم، 
بهترين‌ها را انتخاب كنند. شرح عكس نوشته و تركيبي 
از متن و تصوير در مجلات نوظهور، نمايانگر عكاس��ي 
خبري مدرن بود كه در س��رزمين ژرمن‌ها با بالاترين 
كيفيت و به شكل حرفه‌اي دنبال شد. با روي كار آمدن 
»رايش سوم«، بسياري از دبيران موفق اين مجلات به 
ناچ��ار از آلمان گريختند و با تجمع در ايالات متحده، 
نس��ل بعدي فتوژورناليس��ت‌هاي حرف��ه‌اي را تربيت 
كردند. مشهورترين جريده فتوژورناليستي آن روزگار 
مجله »لايف« بود كه توسط »هنري لوك« اداره شد. او 
را پدر فتوژورناليسم ايالات متحده مي‌خوانند. »هنري 
لوك« همان كس��ي اس��ت كه بعدها مجل��ه »تايم« 
و »فورچ��ون« را هم روي پيش��خوان دكه‌ه��ا برد. در 
جريان جنگ جهاني دوم، »لايف« مشهورترين مجله 

فتوژورناليستي جهان بود.
 بهترين و تكان‌دهنده‌ترين عكس‌ها، نه روي جلد 
روزنامه‌ها كه در اين مجله منتش��ر شد. به اين ترتيب 
آمريكايي‌ها اس��تاندارد جديدي براي فتوژورناليس��م 

تعريف كردند. در اين اس��تاندارد جديد، جنگ آن هم 
از ه��ر نوع‌اش بارها و بارها موضوع نويس��ندگان با نور 
ب��ود. »جان كيگان« به عنوان ي��ك تاريخ‌نگار جنگ، 
دوران ما را عصر جنگ بين كش��ورهاي فقير توصيف 
مي‌كند. در حالي ك��ه فاصله بين جوامع فقير و غني 
روز به روز در حال افزايش است، كشورهاي فقير مدام 
بر س��ر چيزهاي بي‌ارزش با هم در حال نبرد هستند. 
كشورهاي ثروتمند بيشترين سود را از اين سرزمين‌ها 
نصي��ب خود مي‌كنند، با اي��ن حال كمترين اهميتي 
براي اين كشورها قايل نيستند. هرچه ترس و وحشت 
ناشي از جنگ كه بر كشورهاي فقير حاكم است بيشتر 
مي‌شود، كشورهاي ثروتمند 
اهميت  بي‌تفاوت‌تر ش��ده، 
كمت��ري ب��ه اي��ن ترس‌ها 
مي‌دهند. حالا عكاساني كه 
به صحنه جنگي مي‌روند و 
توريسم درد و رنج مي‌شوند! 
توريس��م  اين  نتيج��ه  گاه 
بي‌روح و بي‌تفاوت اس��ت و 
گاه برعك��س. يك��ي از اين 
توريست‌ها »جيمز نچوي« 
اس��ت. نش��ر »كتاب آراد« 
عكس‌هاي جن��گ »جيمز 
نچ��وي« را در 466 صفحه 
در ايران منتشر كرده است. 
»ل��وك س��انت« در مقدمه 
كت��اب »دوزخ« مجموع��ه 
عكس‌ه��اي »نچ��وي« مي‌نويس��د: »در عكس‌هاي 
»نچوي« هميشه مي‌توان نشانه‌هاي معنويت و اخلاق 
را مشاهده كرد و با وجود شرايط كاري سخت، او هرگز 
به سراغ سبك‌ها و موضوعات كليشه‌اي عكاسي نرفته 
اس��ت. هر رويداد جهنمي ك��ه در عكس‌هايش ظاهر 
مي‌شود، طوري نشان داده شده كه انگار اولين‌بار است 
كه او با چنين صحنه مصيبت‌واري روبه‌رو مي‌ش��ود.« 
مجموعه »دوزخ« شامل عكس‌هاي »نچوي« از روماني، 
سومالي، هند، سودان، بوس��ني، روآندا، زئير، چچن و 
كوزوو اس��ت. »دوزخ« حاصل سفر »نچوي« در ميان 

دستاوردهاي تاريك دهه پاياني قرن بيستم است. 
به قول »نچوي«؛ »اين كتاب بايگاني كشته‌شدگان، 
س��وگواري‌ها، بي‌عدالتي‌ها و ظلم‌ها، رنج‌ها، خشونت 
و مرگ در اين سال‌هاس��ت و براي فهميده ش��دن به 
مهم‌ترين غرايز انس��اني مخاطبان متوس��ل مي‌شود 
يك روح بخشنده، حس تشخيص بين خوب و بد و... 
مردمي كه عكس‌هايشان در اين كتاب چاپ شده لايق 
به رسميت شناخته شدن هستند. شاهد زندگي مردمي 
بوده‌ام كه همه چيزش��ان را از آنها گرفته بودند: خانه، 
اعضاي خانواده، دست و پا و حتي سلامتي روحي‌شان 
را از آنها گرفته بودند؛ با اين حال آنها همچنان وقار و 

انسانيت خود را حفظ كرده بودند.« 

حميد جعفري

اكثر عكاسان ايراني نام جيمز نچوي را شنيده و با 
كارهايش آشنا هستند. طي سال‌هاي گذشته آثارش 
بيش از ديگر عكاسان خارجي در مطبوعات ايراني چاپ 
شده و به دليل جوايز متعددي كه از مسابقات معتبر و 
به‌خصوص ورلدپرس‌فتو به خانه‌اش برده، نامش زبانزد 

بوده است. 
در س��ال 2001 فيل��م 
مس��تندي با ن��ام »عكاس 
جنگ« س��اخته شد كه در 
آن، او و دوربين��ش نق��ش 
اصلي را بازي مي‌كردند، براي 
درك بهت��ر از آنچ��ه نچوي 
مي‌بيند  عكاس��ي  هن��گام 
كارگ��ردان دوربين كوچك 
ويديوي��ي را روي دوربي��ن 
عكاس��ي‌اش نصب كرده تا 
ما هم با چشم‌هاي او همراه 
شويم و از ديد عكاس وقايع 

را ببينيم. 
ب��ا دي��دن فيلم پاس��خ 
س��وال‌هايمان را مي‌گيريم، 

اينكه او چگونه اين عكس‌ها را گرفته است. او در ميان 
مبارزان فلس��طيني است، در معادن گوگرد در جنوب 
شرقي آسيا، در منطقه‌اي در بوسني و عكاسي از كشف 
گورهاي دسته‌جمعي از قربانيان قتل عام صرب‌ها، در 
كنار فقرايي كه ميان زباله‌ه��ا مي‌گردند در حالي كه 
لاشخورها بالاي سرشان پرواز مي‌كنند و مردماني در 
كنار ريل راه‌آهن در اندونزي زندگي مي‌كنند و قطار از 
فاصله‌اي دو يا سه‌متري خانه‌هايشان با سرعتي رعب‌آور 

عبور مي‌كند. 

در دو دهه اخير در بيشتر مناطق بحران‌زده جهان و 
كشورهايي كه فاجعه‌هاي انساني رخ داده حضور داشته 
است و شاهد فقر، گرسنگي، جنگ، نزاع‌هاي قبيله‌اي، 
نسل‌كش��ي و زشتي‌ها بوده و س��عي كرده به بهترين 
ش��كل ممكن و با تركيب‌بندي‌هاي اعجاب‌انگيز اين 

تصاوير را به مردم دنيا بازنمايي كند. 
همه عكاس��ان مستند اجتماعي و خبري به انجام 
همين وظيفه مش��غول‌اند، اما تف��اوت نچوي با ديگر 
همكارانش در مواجهه او با مردم و موضوعاتش است، 
آن‌گونه كه در فيلم مي‌بينيم 
در كمال احترام و سكوت به 
آنها نزديك مي‌شود و بدون 
برايش��ان  مزاحمتي  آنك��ه 
داشته باش��د، فقط با دقت 
نگاه مي‌كن��د و بعد تصميم 
مي‌گيرد كه دوربينش را به 

كار گيرد. 
ديگ��ر  مانن��د  نچ��وي 
عكاس��ان بزرگ و تاثيرگذار 
در هنگام عكاس��ي دوست 
ن��دارد ك��ه دي��ده ش��ود و 
ب��ه همي��ن دلي��ل از انجام 
رفتار‌هاي نمايشي و غلو‌آميز 
پرهيز دارد و حتي‌المقدور با 
كسي صحبت نمي‌كند و با 
تمركز به كارش مي‌پردازد، ساده مي‌پوشد و سبك سفر 

مي‌كند و ابزار و وسايلش دست‌و‌پاگير نيستند. 
مهم‌ترين نكته‌اي كه با ديدن او و ديگر عكاس��ان 
باتجربه در حين كار مي‌آموزيم احترامي است كه آنها 
براي مردمي قايل مي‌شوند كه موضوع اصلي عكس‌هاي 
مستند اجتماعي هستند و بيش از آنكه خودخواه باشند 
و به موقعيت و جايگاه‌شان در عكاسي فكر كنند، به فكر 
مردم و نمايش صادقانه و بدون قضاوت وقايع و اتفاقاتي 

هستند كه مي‌بينند. 

عكاس خاموش
عباس كوثري

محمد صادقي

محمد درويش
darvish100@gmail.com

 كارگاه »فهم معماري ايران 
از پنجره بوشهر« افتتاح شد

ش�رق: كارگاه »فهم معماري اي��ران از پنجره ��
بوش��هر« آغاز ب��ه كار ك��رد. كارگاه فهم معماري 
ايران از پنجره بوش��هر هفتمين كارگاه از سلسله 
كارگاه‌ه��اي فهم معماري ايران اس��ت كه بهار 91 
در شهر بوشهر برگزار مي‌شود. پيش از اين نيز اين 
كارگاه به اصفهان، كاشان، شوشتر، گرگان و بيرجند 
سفر كرده است. شهر بوش��هر 26 تا 31 فروردين 
91 ميزبان صدها معمار، دانش��جو و دانش‌آموخته 
معماري اس��ت كه در قال��ب كارگاه فهم معماري 
ايران از پنجره بوش��هر، براي بررسي ظرف زندگي 
مردم آن سرزمين به كرانه خليج‌فارس سفر خواهند 
كرد. هم‌اكنون بيش از صد نفر از اعضاي ش��وراي 
سياست‌گذاري، شوراي راهبردي، كارگروه علمي، 
كارگروه فرهنگي و هنري، كارگروه اجرايي و ساير 
بخش‌هاي دبيرخان��ه كارگاه فهم معماري ايران از 
پنجره بوشهر، براي برگزاري هرچه بهتر اين كارگاه 

مشغول فعاليت هستند. 

رويداد


