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آکوستیکروزگار کولی‌ها

موسيقي، سينما و دنياي »امير كاستاريكا«

در ستايش ديوانگي

ديوانگ��ي در رگ‌هاي او جاري اس��ت؛ البته نوعي ��
ديوانگي خوش‌خيم و دوست‌داشتني. اين نوع را فقط 
در افرادي مي‌توان پيدا كرد كه استعدادهاي خدادادي 
فراوان در روح پر و پيمان آنها انباشته شده و روح‌شان 
آنقدر بزرگ اس��ت كه از جسم‌شان سرريز مي‌شود يا 
حتي فوران مي‌كند. »امير كاستاريكا« )يا اگر بخواهيم 
نامش را دقيق‌تر تلفظ كنيم، امير كوشتوريتسا( از اين 

جنس است. 
ه��ر يك از آث��ار اين كارگردان/ نويس��نده/بازيگر/

تهيه‌كننده/ آهنگس��از/نوازنده صرب بوسنيايي را كه 
ديده يا ش��نيده باشيد، مي‌توانيد شاهدي بر ديوانگي 
متعالي او بگيريد. انرژي، ش��گفتي، غرابت و جسارتي 
ك��ه از همان اولين فيلم‌هاي او، مث�لا »دالي بل را به 
ياد داري؟« )1981( ت��ا »زيرزمين« )1995(، »گربه 
س��ياه، گربه س��فيد« )1998( و »اي��ن را به من قول 
ب��ده« )2007( به فوران خود ادامه داد. در موس��يقي 
»تكنو-راك كولي« گروه »نو اسموكينگ اركسترا« )يا 
»اركس��تر بدون دود«( نيز با قدرت تمام حضور دارد. 
اين گروه كه پيش از پيوستن امير كاستاريكا به عنوان 
نوازنده گيتار باس )براي اولين بار در فاصله سال‌هاي 
1986 و 1988( »زابرانينو پوژنِيه« )در زبان‌هاي صرب 
و كروات به همان معني نام انگليسي فعلي آن( ناميده 
مي‌شد، از ابتداي تشكيل در سارايوو وابسته به جنبش 
فرهنگي پريميتيويسم )بدوي‌گرايي( نو بود. اكنون در 
اجراهاي اين گ��روه در تورهاي دور دنيا همان روحيه 
آش��ناي فيلم‌هاي كاستاريكا را مي‌توان مشاهده كرد؛ 
موسيقي پرانرژي، بي‌قيد و پيشرونده گروهي متشكل 
از نوازن��ده ساكس��يفون، گيتار الكتري��ك، ويلن، دو 
گيتارباس، درام و خواننده اصلي گروه –نناد يانكِوويچ-
كه دم به دم تب و تاب آن موسيقي بيشتر مي‌شود و با 
شيوه‌هاي نامتعارف اجرا به يك تجربه فراموش‌نشدني 
براي مخاطب بدل مي‌ش��وند. مثلا تماشاگران آزادند 
ك��ه روي صحنه بروند و با نوازندگان همراه ش��وند و 
اگ��ر –مانند موردي كه امس��ال در لندن پيش آمد- 
نگهبان‌هاي س��الن جلو آنها را بگيرند، كاس��تاريكا با 
نگهبان‌ها برخورد مي‌كند. ممكن است نوازنده ويلن، 
س��از خود را بين شانه و پشت سرش نگه دارد و آرشه 
بكش��د، يا يك سر آرشه را در دهان بگيرد و سر ديگر 
آرشه در دهان خواننده باشد و ويلن را زير آرشه بكشد، 
يا با آرش��ه‌اي عظيم به طول چند متر كه دو تماشاگر 
دو سرش را در دست گرفته‌اند، ساز بزند. شايد خواننده 

بعد از دويدن دور صحنه از جعبه‌هايي كه در گوشه‌اي 
چيده‌ان��د بالا برود و همزمان آواز بخواند يا بعد از آنكه 
بطري آبي را روي سرش مي‌ريزد، باقي آن را روي سر 
تماشاگران خالي كند و شايد اعضاي گروه، تماشاگري 
را دوره كنن��د و برايش آواز »رومئو و ژوليت« بخوانند. 
به هر حال، اصل و قاعده اجراي اين گروه، بي‌قاعدگي 

است. 
پيوند كاستاريكا با موسيقي البته فراتر از همكاري 
با اين گروه خاص مي‌رود و طبيعتا به سال‌هاي قبل از 
اولين تلاش‌هاي س��ينمايي او، بازيگري در 17سالگي 
و س��اختن فيلم‌هاي كوتاه و تلويزيوني در 24سالگي 
بازمي‌گردد. با اين حال بهترين نمونه‌هاي كار موسيقايي 
را در فيلم‌هاي او مي‌توان ديد كه –چه موس��يقي آنها 
ساخته آهنگسازاني مثل زوران سيميانوويچ يا گوران 
برگوويچ باش��د، چه س��اخته خ��ودش و چه حاصل 
همكاري با گروه »اركستر بدون دود«- اغلب به يك نوع 
موزيكال، موزيكالي ديوانه‌وار و خاص كاس��تاريكا بدل 
مي‌شوند. سازها در فيلم‌هاي او حضور چشمگيري دارند 
و به هر بهانه در بسياري از صحنه‌ها سرك مي‌كشند. 
شخصيت اصلي فيلم »دالي بل را به ياد داري؟«، دينو 
كه جوانكي عاشق‌پيشه و خلافكاري خرده‌پاست، يك 
گروه موس��يقي را اداره مي‌كند و عمويش هم نوازنده 
اس��ت و قطعه‌اي كه اجرا مي‌كند بارها در فيلم تكرار 
مي‌ش��ود. آكوردئ��ون و گيتار در »وقتي پدر س��ر كار 
رفته بود« )1985( و آواز مادربزرگ‌ها و ساير كولي‌ها 
همراه با آكوردئون در »روزگار كولي‌ها« )1988( جزو 
جدايي‌ناپذير فيلم هستند. در اركستري غريب در بيابان 
»روياي آريزونا«، باز هم آكوردئون و گيتار حضور دارند 
و البت��ه گاه و بيگاه تكنوازي آكوردئون را هم مي‌توان 
ديد و شنيد. ترانه‌اي كه اركستر مافيايي‌هاي بلگراد در 
»زيرزمين« اجرا مي‌كند، قرار است مدام »سريع‌تر« و 
»پرس��ر و صداتر« شود. در »گربه سياه، گربه سفيد« 
اركستري كه از پايين تا بالاي درختي به آن طناب‌پيچ 
ش��ده‌اند، دس��ت از نواختن هورن و كلارينت و درام 
نمي‌كشند؛ خواننده اپراي »زندگي يك معجزه است« 
)2004( براي خواندن نيازي به صحنه سالن اپرا ندارد و 
موسيقي حتي اگر تا خود ميدان جنگ هم برود حاضر 
به عقب‌نشيني نيست و شخصيت‌هاي »اين را به من 
قول بده« س��از خود را در هر حال و وضعي كه داشته 

باشند، زمين نمي‌گذارند. 
زندگي در دنياي امير كاستاريكا با موسيقي جريان 
دارد. وقت��ي اين جريان بي‌وقفه بر جا مي‌ماند، زندگي 
هم سر رفتن ندارد و به همين دليل -مثل عنوان كتاب 
زندگينامه اين فيلمساز موسيقيدان- »مرگ شايعه‌اي 

بي‌اساس است.« 

موسيقي تكنو مي‌تواند به »زاها حديد« كمك كند؟

ديالكتيك مجعول

هنرهاي زيبا همواره در رابطه‌اي گاه تنگاتنگ و ��
گاه گسسته با يكديگر قرار دارند. اين رابطه مي‌تواند 
به دليل ماهيت و ويژگي‌هاي ذاتي هنرهاي پيوسته 
و قدرتمند باش��د. به‌طور مثال آن دس��ته از هنرها 
ك��ه در خطي زماني به تجلي و ظهور مي‌رس��ند با 
يكديگر ارتباط نزديك‌تري را برقرار مي‌كنند. به‌طور 
مثال سينما و تئاتر با موسيقي. هر سه اين هنرها با 
زمان در پيوند هستند. يعني يك قطعه موسيقايي از 
نقطه »الف« آغاز مي‌شود، مدت زمان سه دقيقه‌اي 
را ط��ي مي‌كن��د و به نقطه »ب« ك��ه همان پايان 
است مي‌رس��د. يك فيلم سينمايي يا يك نمايش 
از نقط��ه »الف« آغاز و پس از يك س��اعت به نقطه 
»ب« مي‌رس��د. اين ويژگي مشترك باعث مي‌شود 
تا موس��يقي و هنرهاي دراماتيك از ساير هنرها به 

يكديگر اشتياق بيشتري نشان دهند. 
در مورد ساير هنرها چه مي‌توان گفت؟ كداميك 
از هنرهاي تجس��مي مي‌توانند ارتباطي مستقيم 
برق��رار كنند؟ از بين اين مجموعه از هنرهاي زيبا، 
معماري، نزديكي رازآميزي را با موسيقي برقرار كرده 
اس��ت. دليل اين ارتباط را نمي‌ت��وان در »زمانمند 
بودن« )كرونولوژيك( جس��ت. بلكه بايد به س��راغ 
مقوله‌اي رفت كه كمي نامحسوس و انتزاعي است. 
پدي��ده‌اي به نام »فضا« در معماري بيش از آنكه با 
ماده و تركيبات و ساختارهاي قابل لمس سر و كار 
داشته باش��د پديدآورنده فضايي جديد است كه تا 
به حال وجود نداش��ته. اين فضا هم داخلي است و 
هم خارجي. موس��يقي نيز به دلي��ل انتزاعي بودن 
و ويژگ��ي منحصر به فردش يعني آكوس��تيك به 
شكلي مستقيم با فضا سروكار دارد. معماري تعريفي 
زيباشناسانه از »مكان و جا« به انسان ارايه مي‌دهد. 
اين نكته در پيوند با موسيقي نيز هست. موسيقي 
ني��ز در »مكان« پديد مي‌آي��د و همين ويژگي به 
ارتباط دوجانبه معماري و موسيقي كمك فراواني 
كرده اس��ت. از قرون وس��طا تا به امروز معماران به 
اصوات و آكوس��تيك فضاي معمارانه توجه خاصي 
كرده‌اند و از طرف ديگر موسيقيدانان نيز در بسياري 
مواقع در زمان تصنيف به مكان اجراي قطعات خود 

مي‌انديشيدند. 
 كليساهاي جامع در قرون وسطي و پس از آن در 
رنسانس تنها محلي براي عبادت محسوب نمي‌شدند 
بلكه فضايي بودند براي »اجرا« كردن. س��تون‌هاي 

بلند كليساهاي باروك، شيشه‌كاري‌ها و سنگ‌هاي 
عظيم كه تا س��قف يك كاتادرال عروج مي‌كنند به 
ياري اصوات انساني يا ارگانوم‌ها مي‌آمدند تا حالتي 
روحان��ي و ملكوتي را براي مخاط��ب ايجاد كنند. 
رابطه موسيقي و معماري از قرن هجدهم تا بيستم 
كمرنگ شد. س��الن‌هاي كنسرت جاي كليساها را 
گرفتند. اين رابطه ش��كلي قراردادي و تكراري را به 
خ��ود گرفت اما پس از جنگ جهاني دوم و با پيش 
كشيده ش��دن مقولاتي نوين در عرصه موسيقي و 
معماري، تعريفي جديد از اين ارتباط شكل گرفت. 
معم��اري ديگر يك هنر ايس��تا و مادي به ش��مار 
نمي‌آمد. خلاقيت هنرمندان بزرگي چون لوكوربوزيه 
باعث شد تا تحليل‌هاي محافظه‌كاران قرن نوزدهم 
به فراموشخانه تاريخ هنر سپرده شود. در اين ميان 
موس��يقيداناني چون ياني��س گزناكيس به تعامل 
نظري فني با معماران پرداختند. در1958 گزناكيس 
به دليل آشنايي نزديك با لوكوربوزيه توانست براي 
س��اختار پاويون زيباي او براي شركت فيليپس در 
نمايش��گاه اكسپو س��ويل فضايي صوتي طراحي و 
اجرا كند. اين اولين تجربه در تاريخ هنر بود. تجربه 
ساختن قطعه‌اي شنيداري براي يك فضاي معمارانه. 
پس از آن گزناكيس طراحي سيستم جالب توجهي 
را ب��ه نام »يوپيك« در پاري��س آغاز و در 1977 به 
پايان رس��اند. سيستمي كه مي‌توانست متغيرهاي 
صوتي را تبديل به طرح‌هاي هندسي كند و برعكس 
يعني با ارايه يك الگوي گرافيكي سيستم براي آن 
قطعه‌اي را تصنيف مي‌كرد. اين تحول مهمي بود كه 
بعدها توسط بسياري از موسيقيدانان ادامه و تكميل 
شد. مراكزي چون ايركم و مركز مطالعات رياضي و 
موسيقي اتوماتيك از دهه 70 پروژه‌هاي تحقيقاتي 
فراواني را در زمينه اديوسفر يا همان فضاهاي صوتي 

به پايان رسانده‌اند. 
 اما در اين بين خبر ساخت قطعه‌اي براي يكي 
از آثار معماري »زاها حديد« توسط يك تكنيسين 
تركي��ب اصوات )دي جي( باعث تعجب مي‌ش��ود. 
ب��ا گوش دادن به قطعه »راجر س��انچز« كه مدتي 
را به تحصيل معماري هم پرداخته اس��ت، تعجب 
بيشتري خواهيد كرد. تفسير مبتذل سانچز از فضاي 
معماران��ه زاها حديد به هيچ‌وجه در قالبي منطقي 
قرار نمي‌گيرد. استفاده از ريتم‌هاي تكنو و ديسكو 
در كنار اثر ساختارشكنانه حديد يعني موزه ماكسي 
رم يك مضحكه را رقم مي‌زند. جالب اينكه سانچز 
به رسانه‌ها قول داده تا براي آثار فرانك‌گري، آنتوني 
گائودي، تادائو آندو و فرانك لويد رايت نيز موسيقي 

بسازد. خدا رحم كند.
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»امِير كاستاريكا« هنرمند صرب در گفت‌وگوي اختصاصي با »شرق«: 

رابطه‌ام با ايراني‌ها خيلي خوب است

موسيقيدان است يا فيلمساز؟ اين پرسش چند سالي است در 
توصيف برخي فيلمسازان جدي به ذهن مي‌رسد؛ از »وودي آلن« 
و »چارلي چاپلين« گرفته تا »ديويد لينچ« و »امير كاستاريكا«. در 
اين ميان به نظر مي‌رسد كاستاريكا با تداوم بيشتري ظرف سه‌دهه 
اخير به موس��يقي پرداخته؛ تا جايي كه به نظر مي‌رسد موسيقي 
براي او راهي براي فرار از روزمرگي‌هاي فيلمسازي نيست. از همان 
سال 1981 كه اولين فيلم بلند خود را با عنوان »دالي بل را به ياد 
داري؟« كارگرداني كرد، به وضوح اهميت جايگاه موسيقي در اين 
فيلم ديده مي‌ش��د. همان‌طور كه خود مي‌گويد، موسيقي برايش 
همواره راهي براي پالايش انسان از تيرگي‌ها بوده است و از اين رو، 
نغمه‌ها و اصوات در فيلم‌هاي اين كارگردان نقشي كليدي و حياتي 
را ايفا مي‌كنند. كاستاريكا فعاليت‌هاي مستقلي در زمينه موسيقي 
The No Smo k داشته كه عمده‌ترين آنها را در اركستري با نام 
ing Orchestra به انجام رس��انده اس��ت. او در بيست‌وچهارم 
نوامبر 1954 در س��ارايوو، در منطقه بوس��ني و هرزگوين كه آن 
زمان بخشي از يوگسلاوي بود، متولد شد. امير در فاصله سال‌هاي 
 Zabranjeno 88-1986 در يك گروه موسيقي بوسنيايي به نام
pušenje به نوازندگي گيتارباس پرداخت. تا اينكه در سال 1988 
به كمك يك يوگس�لاو ديگر به نام گوردون ميهيك فيلمنامه‌اي 
تحت عنوان »دوران كولي‌ها« نوشت و خود آن را كارگرداني كرد. 
كاس��تاريكا اين روزها با برپايي تورهاي مختلف موسيقي در نقاط 
مختلف دنيا، به يكي از پركارترين موس��يقيدان‌هاي فيلمساز بدل 
شده اس��ت. جرقه انجام يك گفت‌وگوي موسيقايي با ستاره هنر 
 The بالكان، فوريه )بهمن( سال گذشته زده شد؛ زماني كه با گروه
No Smoking Orchestra در شهر »سوچي« واقع در جنوب 
روسيه روي صحنه رفت. اين هنرمند صرب توانست در آن كنسرت 
مخاطبان خود را با نواختن گيتار قرمزرنگش به وجد آورد. همان 
زمان درخواس��ت گفت‌وگو براي كاستاريكا ارسال شد و به فاصله 
چن��د روز بعد، Zeljka Jelesijevic دس��تيار اين هنرمند با ما 
تماس گرفت و از علاقه كاستاريكا به انجام اين گفت‌وگو خبر داد. 
او در عين حال متذكر شد كه پاسخ به سوال‌ها، موكول به بازگشت 
كاس��تاريكا و گروهش از س��فر خواهد بود. يك ماه طول كشيد و 
خبري از جواب‌هاي كاس��تاريكا نش��د. ماه م��ارس دوباره تماس 
گرفتيم و خانم Zeljka به ما گفت كاستاريكا مشغول فيلمبرداري 
است و سرش شلوغ. او با اين حال گفت: تلاش مي‌كنم او را پيدا 
كنم! تيرمان تا اينجا به سنگ خورده بود؛ اما از پا ننشستيم. دوباره 
‌اي‌ميل زديم. Zeljka گفت: كاس��تاريكا در تور آرژانتين اس��ت، 
من س��عي مي‌كنم به او دسترسي يابم، اما قول نمي‌دهم! باز از پا 
ننشستيم، چراكه جواب »نه« نشنيده بوديم! ماه مي‌ تماس گرفتيم 
و Zeljka گفت: »آقاي براتي عزيز، از پيگيري‌ات ممنونم، متاسفانه 
كاستاريكا هنوز خارج از كشور است. مطمئن نيستم با تلفن بتوانم 
پيدايش كنم، اما به محض اينكه يافتمش در جريان مي‌گذارمت! 
امي��دوارم گرفتاري‌هاي او را درك كني!« گرفتاري‌هايش را درك 
كرديم و ماه ژوييه )تير( دوباره تماس گرفتيم. گفت: »امروز جواب 
س��وال‌ها را مي‌فرس��تيم!« جواب‌ها را فرستاد و بعد از يكي دو بار 
رد و بدل كردن س��وال و جواب‌ها، گفت‌وگوي زير ش��كل گرفت. 

به همين راحتي! 
  

ÁÁ موسيقي و سينما هر دو جايگاه تقريباكي ساني در حيات
حرفه‌اي ش�ما دارند. از همان اولين فيلم‌تان موس�يقي نقش 
پررنگي داشت. طي سه دهه اخير نام شما و گروه موسيقي »نو 
 )Orchestra The No Smoking( »اسموكينگ اركسترا
با هم گره خورده است. مي‌خواهيم درباره اين گروه و فعاليت 

موسيقي‌تان بگوييد... 
موسيقي‌اي كه ما در گروه »نو اسموكينگ اركسترا« به 
مخاطب ارايه مي‌دهيم، از آن دست اتفاقاتي است كه همگي 
با هم روي صحنه مي‌بريم. اين موسيقي در پي آن است كه 
 مخاطب احساس متفاوتي را تجربه كند؛ احساسي توام با پالايش 
)catharsis( و تزكي��ه عمي��ق روح و روان. م��ا در اي��ن 
گروه موس��يقي‌اي يكتا روي صحنه مي‌بريم كه متش��كل 
از س��بك‌هاي متنوعي اس��ت. اي��ن س��بك‌ها برگرفته از 
موسيقي‌هاي سراسر جهان‌اند. معتقدم يك راه براي اجراي 
موسيقي در جهان است و كسي پيدا نمي‌شود كه بتواند اين 

موسيقي را آن طور كه بايد، اجرا كند. 
ÁÁ چطور به اين ذهنيت رسيديد؟

ش��ادماني، مرزي اس��ت كه در محدوده »نو اسموكينگ 
اركسترا« باقي مي‌ماند و از درهايش بيرون نمي‌رود. شادماني، 
سخنراني و خطابه نيست، فلسفه تمام اعصار و دوران‌هاست! 
هنگامي كه شما به موسيقي گروه ما گوش مي‌دهيد، به نوعي 
»پالايش ديونيزوسي« مي‌رسيد. در اين حالت شما احساس 
لذت مي‌كنيد؛ لذت از آگاهي نسبت به اينكه، جهان گوناگوني 
و تنوع خيلي بهتر از جهان يكنواخت و يك ش��كل اس��ت. 
موسيقي گروه »نو اسموكينگ اركسترا« حاصل ضرباهنگ 
پرش��تاب رقص كولي‌ها و احس��اس مردمي است كه عادت 
كرده‌اند مثل مردان نظامي قدم‌رو كنند. اين موسيقي انرژي 
بسياري در خود دارد، با اين حال مي‌توان گفت كه ما تا حد 
زيادي تحت‌تاثير موسيقي يونان بوده‌ايم. هنگامي كه ملودي‌ها 

و نغمه‌ها را تنظيم مي‌كنيم به اين موسيقي توجه داريم. 
ÁÁ سينما تا چه حد بر موسيقي شما تاثير مي‌گذارد؟ اين

سوال از آن رو مطرح مي‌شود كه در موسيقي شما رگه‌هايي 
از بي‌قيديي ا سرخوشي فيلم‌هايتان مشهود است... 

موس��يقي‌اي كه ما روي صحنه مي‌بريم، ت��ا حدودي از 
س��ينما مي‌آيد. مي‌دانيد كه امروزه رسانه‌ها مدام با يكديگر 
تركيب مي‌شوند و گاهي اوقات خيلي دشوار است كه هنرمند 
خوب را از بد و همچنين ملودي ضعيف را از قوي تمييز دهيم 
و جدا كنيم. البته ما مشكلاتي تاريخي در اين ميان داريم، از 
اين لحاظ كه از منظري تاريخي زندگي در منطقه بالكان كار 
دشواري است. اين جا دشواري‌هاي زيادي براي فعاليت هنري 

و بيان احساسات هنري وجود دارد. 

ÁÁ تحصيلات شما در سينما و تئاتر است. آيا موسيقي را به
صورت خود آموخته پي گرفتيد؟ 

انرژي من از مكان‌هاي آش��فته و متلاطم نشأت گرفته، نه 
كلاس‌هاي دانش��گاه. براي يادگيري گيت��ار احتياجي به هيچ 
كلاس درسي نداشتم. با اينكه دانشكده فيلم آكادمي هنر پراگ 
را به پايان بردم، اما از همان كودكي علاقه‌اي به كلاس و مدرسه 
نداش��تم. من موس��يقي و خصوصا نوازندگي گيتار الكتريك را 
همان زماني كه با گروه Zabranjeno pušenje به همكاري 
پرداختم، آموختم. در اين ميان آشنايي‌ام با دكتر كاراجليك در 
اوايل دهه 80 كمك بسزايي به پيشرفتم در موسيقي كرد. دكتر 
كاراجليك در واقع يك موس��يقيدان متبح��ر در راك اند رول 
به حس��اب مي‌آيد. در دهه 80 ما اغلب در استوديوهاي ضبط 
همديگر را ملاقات مي‌كرديم و او كمك‌هاي زيادي به من كرد. 

ÁÁ ،با اينكه اغلب موسيقي فيلم‌هايتان را خودتان نوشته‌ايد
اما زماني »گوران برگوويچ« پاي ثابت موسيقي فيلم‌هاي شما 
بود. او سه فيلم شما از جمله »زيرزمين« را آهنگسازي كرده. 
مي‌خواهي�م بدانيم كه چه ش�د با اين آهنگس�از قطع رابطه 

كرديد؟ 
چند س��الي مي‌ش��ود كه ديگر ارتباطي با گوران برگوويچ 
ن��دارم. دليلش اين اس��ت كه او با اينك��ه فرصت‌هاي آنچناني 
ب��راي رش��د در خان��واده‌اش داش��ت، ام��ا زيادت��ر از آنچه كه 
اس��تحقاقش را داش��ت ب��ه دس��ت آورد. من نمي‌دان��م امثال 
 او چ��ه جاي��گاه و موقعيت��ي در اي��ران دارن��د؛ ام��ا در اين جا 

-صربستان- كار امثال او را »دزدي« مي‌ناميم! 
ÁÁ در صحبت‌هاي قبلي به دشواري‌هاي زندگي و كار

در بالكان اش�اره كرديد. اين دشواري‌ها مشخصا چه 

مسايلي را در بر مي‌گيرند؟ 
منطق��ه‌اي كه م��ن در آن زندگي مي‌كنم، براي س��اليان 
س��ال درگير جنگي خانمانس��وز بود. در فيلم »زيرزمين«آن 
كاراكتر بيچاره مي‌پرسد پس انسانيت چه مي‌شود؟ شما جواب 
مي‌داديد: دچار سوءتعبير مي‌شود. ما با جنگ‌هايي روبه‌رو‌ييم 
كه مهاجمان مي‌توانند به راحتي با هواپيماهايش��ان به ش��ما 
حمله‌ور ش��وند و شما نمي‌توانيد كاري انجام دهيد. مي‌گويند 
قرن 21، قرن نشانه‌هاست. نشانه از نقطه‌نظر روانكاوانه جايگزين 
»نتيجه« مي‌شود. ولي نشانه، لغت مناسبي نيست. هيچكس در 
م��ورد نتيجه صحبت نمي‌كند و كيفيت اهميتي ندارد. جنگ 
درس��ت مانند آن اس��ت. امروزه جهان، تباه ش��ده و به مكاني 
براي طنز‌پردازي مبدل شده است اما موسيقي و فيلم‌هاي من، 
جايگزين مناس��بي براي فراموش كردن خودكشي است و اين 
موضوع مرا نجات داده است. اين نوع نگرش، صرب‌هاي متمايل 
به اروپا و طرفداران جهاني ش��دن را عصباني كرده اس��ت. آنها 
س��رمايه و پول كافي دارند. سازمان‌هاي غيردولتي هم به آنها 
مرتبطند. قدرت نظامي در دس��تان آنهاست و آنها هستند كه 
زمين را ب��ا ايده‌هاي خود اداره مي‌كنند. اگ��ر آنها لازم بدانند 
كه تو را به خاطر عشق بكش��ند، اين كار را مي‌كنند! بنابراين 
هيچ‌گونه دموكراسي‌اي وجود ندارد. وقتي خود را به عنوان يك 
ضددموكراتيك در آينه تماشا مي‌كنم، مي‌بينم كه به مراتب از 

آنها دموكراتيك‌تر هستم اما اين راز من است. 
ÁÁ ،به رغم اين نگاه انتقادي به سياس�ت در منطقه بالكان

گفته مي‌شود شما در جنگ بوس�ني از صرب‌ها طرفداري 
كرده‌ايد. اين سوالم مشخصا مربوط به اتفاقات دو سال پيش 
در آنتالياست كه به علت اعتراض رسانه‌هاي تركيه، داوري 
در هيات داوران جش�نواره پرتق�ال طلايي آنتاليا را ناتمام 

گذاشتيد و آنجا را ترك كرديد... 
آن اتفاق يكي از سوءتفاهم‌هاي بزرگ مطبوعات ترك بود. 
س��ميح كاپلان اوغل��و در اعتراض به حضور م��ن فيلمش را از 
جشنواره خارج كرد. شهردار آنتاليا هم در دفاع از اين كارگردان 
مجب��ور به عذرخواهي از مردم تركيه ش��د. آنجا عملا ديدم كه 
حضورم در هيات داوران با كمك گارد امنيتي و محافظان، كار 
ديگر داوران را س��خت كرده؛ براي همين آنتاليا را ترك كردم. 
من آنجا در كنفرانس خبري هم به اين نكته اشاره كردم كه در 
جنگ بوسني جزو معدود افرادي بودم كه قتل عام مسلمانان را 

محكوم كردم. 
ÁÁ از اينها كه بگذريم، نگاهتان به موسيقي ايراني چيست و

چه ميزان آشنايي نسبت به آن داريد؟ 
مي‌دانم موسيقي ايران نمونه‌اي ناب از موسيقي شرقي است؛ 
همچنان كه موسيقي هند چنين جايگاهي را در مشرق‌زمين 
دارد. با اين حال از جزييات اين موسيقي چيز زيادي نمي‌دانم، 
جز اينكه با كار كيهان كلهر آشنا هستم. سال گذشته در جريان 
فستيوال جاز لندن شاهد دونوازي او و يك نوازنده ديگر از ايران 
بودم. نكته جالب برايم در موسيقي ايراني، بداهه‌نوازي آن است 

كه در اجراي كيهان كلهر هم ديده مي‌شد. 
ÁÁ تا جايي كه مي‌دانيم شناختتان از ديگر وجوه فرهنگ و

هنر ايراني بالاست؛ خصوصا از اين نظر كه تا به حال دو نفر از 
كارگردانان و بازيگران مطرح ايران را به عنوان ميهمان و داور 
به جشنواره‌اي كه خودتان راه انداخته‌ايد، دعوت كرده‌ايد...  
 درست مي‌گوييد. من دو سال پيش از »عباس كيارستمي« 
دع��وت كردم ت��ا به‌عنوان ميهم��ان ويژه در جش��نواره فيلم 
»كاس��تندورف« ش��ركت كند و او هم دعوت من را پذيرفت و 
آمد. البته علاوه بر كيارستمي، نيكيتا ميخالكوف، فيلمساز روس، 
اريك پوپه، فيلمساز نروژي و گائل گارسيا برنال، بازيگر مكزيكي 

در اين جشنواره كارگاه آموزشي برگزار كردند. 
ÁÁ و البته در خاطرمان هس�ت كه آقاي كيارس�تمي را با

هليكوپتر به جشنواره رسانديد! 
بله، كاستندورف روستايي در 200 كيلومتري جنوب بلگراد 
اس��ت كه فيلم »زندگي يك معجزه اس��ت« را در آن ساختم. 
اين دهكده فاصله زيادي با بلگراد )پايتخت صربس��تان( دارد و 
براي همين من آن س��ال برخي ميهمانان ويژه از جمله عباس 
كيارس��تمي را با هليكوپتر به محل برگزاري جشنواره منتقل 
كردم. س��ال گذشته هم »ليلا حاتمي« ميهمان ويژه ما بود. او 
رياس��ت داوران اين جشنواره را بر عهده داشت و كارگاهي هم 
برگزار كرد. خلاصه اينكه بايد به شما بگويم، رابطه‌ام با ايراني‌ها 

خيلي خوب است.
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هفته گذشته اركستر ملي ايران با خوانندگي »عليرضا 
قربان��ي« و رهب��ري »آرش گ��وران«، ب��ار ديگ��ر يكي از 
رپرتوآره��اي جاودانه خ��ود را در تالار ب��رج ميلاد نواخت؛ 
رپرتوآري كه نام آن با خاطره ازلي ذهنيت ايراني گره خورده 

است؛ رپرتوآر »شب دهم«! 
مجموعه تلويزيوني شب دهم را كه به كارگرداني »حسن 
فتحي« و تهيه‌كنندگي »حسن بشكوفه« ساخته شد و در 
ايام محرم سال 1380 خورشيدي از شبكه نخست سيماي 

جمهوري اسلامي پخش شد، همه به ياد دارند. 
اين مجموعه تلويزيوني به دليل ساخت و پرداخت خوب 
خود به سرعت بدل به يكي از خاطرات مشترك تصويري ما 
ايراني‌ها شد، همان‌گونه كه پيش‌تر آثاري مانند سربداران و‌ 

هزاردستان چنين شده بودند. 
اگرچه يك تفاوت اساس��ي بين اي��ن مجموعه و ديگر 
مجموعه‌هاي خاطره‌انگيز سال‌هاي گذشته وجود دارد، اين 
است كه ش��ب دهم به دليل استواري بر مضموني مذهبي 
و گره‌خ��ورده ب��ا باورهاي ديني و اعتقادي م��ا ايراني‌ها در 
عرصه موس��يقي نيز يك اثر برجس��ته و متمايز به ش��مار 
مي‌آيد هرچند پيش و حتي پس از شب دهم نيز قطعاتي با 
مضموني ديني و آييني درباره سرور و سالار شهيدان ساخته، 
اجرا و بارها از صداوسيماي كشور پخش شد كه اگر از اثر والا 
و ارزشمندي چون »نينوا« اثر استاد حسين عليزاده بگذريم، 
به موس��يقي‌هايي برمي‌خوريم كه گاه با فضاي موس��يقي 
پاپ )مانند آثار عليرضا عصار و محس��ن چاووش��ي و حتي 
تا حدودي بنيامين و...( و گاه به ش��كل نوحه‌هايي جديد و 
بر اساس سليقه امروز مخاطبان )اشاره به نوحه‌هايي يادآور 

آثار سامي يوسف يا اجراي زيباي مجيد مجيدي از مراسم 
نوحه‌خواني امام حسين)ع( در حسينيه كربلايي‌ها( شكل 

گرفته بودند. 
آث��اري كه در بهترين صورت ممكن، تنها در همان ايام 
عزاداري از آن يادشده و سپس از حافظه جمعي مخاطبان 
پاك مي‌شد اما ساخت، تنظيم و اجرا و پخش موسيقي شب 
دهم با س��اختاري محكم بر اس��اس موسيقي‌اي تلفيقي از 
موسيقي دستگاهي ايران و موسيقي پاپ آن‌چنان به ميان 
مردم و به دنبال آن بر دل‌هاي مخاطبان اثر كرد كه تا پيش 
از آن كمتر موسيقي مذهبي‌اي توانسته بود اينچنين در ميان 
برخي از مردم و به‌ويژه جوانان كه شايد تا پيش از آن كمتر 

دغدغه و شناختي صحيح از مذهب داشتند، اثرگذار باشد. 
ب��ه همين دليل نيز در همان ايام پخش تلويزيوني اين 
مجموعه و حتي پس از آن، مي‌ش��د صداي خواننده تيتراژ 
پايان��ي آن را در همه خودروهاي گ��ذري كه در چهارراه‌ها 
پشت چراغ قرمز متوقف بودند شنيد كه مي‌خواند: »مرز در 
عقل و جنون باريك اس��ت/ كفر و ايمان چه به هم نزديك 
است«  اكنون كه بيش از 10سال از زمان پخش تلويزيوني 
مجموعه شب دهم گذش��ته است، بار دگر اركستر ملي به 

اجراي موس��يقي اين مجموعه تلويزيوني پرداخته است در 
حالي كه تمام ظرفيت تالار 1500 نفره برج ميلاد در تمام 
ش��ب‌هاي اجرا پر شد! چنين اس��تقبالي از اين اجرا نشان 
مي‌ده��د كه تا چه اندازه اين موس��يقي ب��ا اقبال عمومي 
روبه‌رو است و گوياي جذابيت عمومي است كه در ساختار 

موسيقيايي اين اثر نهفته است. 
فراگيرترين قطعه‌اي ك��ه در اين مجموعه وجود دارد و 
شنيدن آن براي همگان خاطره‌انگيز است، همان قطعه به 
كار رفته در تيتراژ پاياني مجموعه شب دهم است كه شعر 
آن را افشين يداللهي س��روده؛ قطعه‌اي كه عليرضا قرباني 
به همراه اركس��تر ملي، اجراي قاب��ل قبولي‌ را از اين قطعه 
خاطره‌انگيز ارايه كرد كه نش��انگر توانايي در تنظيم درست 
صداي اركستر بر اس��اس توانايي و وسعت صداي خواننده 
اس��ت، چراك��ه گاه در اجراهاي قبلي همي��ن قطعه كه در 
سال‌هاي گذشته ش��اهد آن بوديم، به دليل ناديده گرفتن 
همين مهم، مشاهده مي‌شد كه خواننده در اجراي درست 
گام‌هاي بالا كه بسيار بالاتر از توان حنجره‌اش در نظر گرفته 
شده است، با مشكل روبه‌رو بود و براي خواندن قطعه فشار 
زي��ادي به حنجره‌اش آورده به گونه‌اي كه گاه صدا به جيغ 

و فالش ش��دن نزديك مي‌شد، در حالي كه به دليل تنظيم 
درس��ت قطعه در اجراي هفته گذشته، خواننده با آرامش و 
راحتي لازم براي اجرا تمام تمركز خود را بر اجراي صحيح و 
زيباي قطعه به كار بست و يكي از بهترين اجراهاي خود را 
ارايه كرد، هرچند كه صدابردار تالار با ايجاد اكو روي صداي 
خوانن��ده تا حدي از زيبايي كار قربان��ي در خواندن اين اثر 
كاست، اما دقت و تكنيك خوب خواننده به حدي عيان بود 

كه اين‌گونه مسايل خللي در آن وارد نمي‌كرد. 
البته مخاطبان كنسرت ش��ب دهم، براي شنيدن اين 
قطعه ب��ا صداي خواننده محبوب‌ش��ان، باي��د مدت زمان 
زيادي انتظار مي‌كش��يدند. كنسرت ش��ب دهم، هرچند از 
وجود خواننده اركس��تر ملي ب��راي قطعه‌هاي با كلام خود 
بهره مي‌برد، اما در مجموع رپرتوآر موسيقي يك مجموعه 
تلويزيوني بود كه ش��امل قطعات بي‌كلام بيشماري است. 
بنابراين اين اجرا كه در دو بخش با نام‌هاي »قرار عش��ق« و 
»انجام عشق« تنظيم شده بود، ابتدا با اجراي قطعات بي‌كلام 
و بدون حضور خواننده بر صحنه آغاز شد و تنها در قسمت 
انتهاي هر بخش بود كه ش��اهد حضور خوانن��ده و اجراي 

قطعه‌هاي با كلام بوديم. 
با اين وجود، اجراي موس��يقي ش��ب دهم كه برخلاف 
كنسرت‌هاي آوازي در بيشتر قطعاتش فاقد جذابيت شعر و 
كلام براي همراهي مخاطب بود، به دليل جذابيت تصويري 
كه همراه آن بود، توانست مخاطبان خود را راضي نگه دارد. 
زيرا مي‌دانيم كه سليقه عمومي مخاطبان موسيقي متمايل 

به اجراهاي آوازي‌ است.
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