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دو فيلم س��ينمايي »آخرين سكوت« به كارگرداني »بارنا بو 
اودار« و »زندگ��ي خصوصي پيپا لي« به كارگرداني 
»ربكا ميلر« به عنوان بهترين فيلم هاي  س��ينمايي 
اقتباس شده از آثار ادبي در سال 2010 معرفي شدند. 
»يورگن باس« مدير نمايشگاه بين المللي فرانكفورت، 
در جريان مراس��م جايزه سينما و فيلم »هسن« كه 
در ساختمان اپراي باستاني شهر فرانكفورت برگزار 
شد، از دست اندركاران اين دو فيلم برگزيده با اهداي 

جوايزي تقدير كرد. 
آخرين‌سكوت‌قصه‌قربانيان‌و‌جانيان

»باس« در مورد فيلم »آخرين س��كوت« گفت: 
»بارنا بو اودار« كارگردان جوان فيلم »آخرين سكوت« 
كه با اقتباس از رماني نوشته »جان كاستين وگنر« 
ساخته ش��ده، موفق به ساخت يك فيلم قوي شده 

كه در آن مجرمان و قربانيان به ش��كلي دقيق و موش��كافانه با 
يكديگر در ارتباط هس��تند.  »آخرين س��كوت« كه با اقتباس از 
رمان »جان كاستين وگنر« در انتشارات »آيشبورن« برلين منتشر 
شده، داستان كميسر »كيمو جوئنتا« است كه روي پرونده يك 

دختربچه گمشده تحقيق مي كند. 
ترجمه‌تصويري‌زندگي‌خصوصي‌يك‌زن

وي در م��ورد فيلم »زندگي خصوصي پيپا لي« نيز افزود: ما 
ب��ا ديدن اين فيلم تنها تحت تاثير ح��ال و هواي روايي آن قرار 
نمي گيريم، بلكه س��ازنده آن موفق ش��ده تا رمان��ي را كه از آن 
اقتباس كرده، به يك زبان تصويري بسيار زيبا و استثنايي ترجمه 
كند. ما همچنين ش��يفته اين مساله شديم كه اين فيلم فقط و 
فقط بر مبناي رمان »ربكا ميلر« ساخته شده است. »ميلر« هم 
نويس��نده، هم فيلمنامه نويس و هم كارگردان اين اثر سينمايي 
اس��ت. هماهنگي ميان صنعت كتاب و فيلم، در اينجا به روشي 
كاملًا نو توضيح داده مي ش��ود.  فيلم »پيپا لي« كه با اقتباس از 
رمان »ربكا ميلر« كه از سوي انتشاراتي هاي »اس فيشر«، »فارار 
استراوس« و »گيروكس يو اس« منتشر شده نيز نگاهي اجمالي 
به زندگي »پيپا لي« و نشان دهنده يك زندگي كامل و بي عيب 

و نقص است. او مردي موفق با دو فرزند دوست داشتني است كه 
دوس��تان و آشنايان او را دوست دارند. اين زندگي كامل او پس 
از نقل مكان خانواده دچار اولين شكاف مي شود و گذشته وي با 
قدرت به زندگي كه »پيپا« تاكنون در جست وجوي آن بوده، فشار 
م��ي آورد. »رابين رايت«، »وينونا ريدر«، »آلن آركين«، »مونيكا 

بلوچي« و »جوليان مور« بازيگران اين فيلم سينمايي هستند.
به‌يادماندني‌ترين‌و‌بهترين‌اقتباس‌هاي‌سينمايي

نمايش��گاه كتاب فرانكفورت در چند س��ال اخير تلاش هاي 
بسياري براي پيوند دوباره و نزديك تر ميان سينما و ادبيات كرده 
است، از جمله اينها مي توان به راه اندازي جايزه فيلم و سينماي 
هس��ن اش��اره كرد؛ جايزه اي كه هر س��ال بهترين اقتباس هاي 
س��ينمايي را معرف��ي مي كن��د و در چند س��ال اخي��ر يكي از 
پردرآمدترين و پرطرفدارتري��ن قراردادهايي بوده كه در جريان 
برگزاري نمايش��گاه كتاب فرانكفورت ميان ناشران، نويسندگان 
و تهيه كنندگان سينما امضا مي شود. سال گذشته داوران جايزه 
هسن در كنار نظرسنجي اي كه از نويسندگان و ناشران انجام شد 
برترين اقتباس هاي س��ينمايي جهان را انتخاب كردند. بهترين 

اقتباس هاي سينمايي جهان عبارتند از: 

»كش�تن مرغ مقلد«: رابرت موليگان حق مطلب را درباره 
قصه هارپرلي ادا كرده است. موليگان در فيلم كشتن مرغ مقلد 
كاملًا به داستان اصلي وفادار ماند. نريشن ابتدايي فيلم را اسكات 
فينچ مي خواند و داستان را از زاويه ديد خودش روايت مي كند؛ 
زماني كه او شش ساله بود. اين روايت به عنوان يكي از بهترين هاي 

تاريخ سينما انتخاب شد.
»بليد رانر«: ريدلي اسكات سال 19۸2 يكي از مشهورترين 
فيلم هاي سينماي امريكا را ساخت. بازي هريسون فورد در اين 
فيلم يكي از نقاط درخش��ان كارنامه او ش��د. داس��تان اين فيلم 
برداش��تي آزاد از رمان »آيا آدم مصنوعي ها خواب گوسفند برقي 

مي بينند؟« نوشته فيليپ كديك است.
»پدرخوانده«: ماريو پوزو با  اين رمان به ثروتي بي پايان رسيد 
و در عين حال فرانسيس فوردكاپولا براي هميشه با اين اقتباس 

سينمايي جاي خودش را در تاريخ سينما پيدا كرد.
»بازمان�ده روز«: كازئو ايش��ي گورو در بازمانده روز يكي از 
عجيب ترين روايت هاي ادبي قرن را از زندگي يك مستخدم عجيب 
اشرافي روايت مي كند. جيمز ايوري سال 1993 با اين فيلم موفق 
شد عنوان بهترين اقتباس سينمايي سال را به دست آورد. آنتوني 

هاپكينز، اما تامپسون و جان  هايكرافت بهترين بازي هاي خود را 
در اين فيلم ارائه كرده اند.

»صبحان�ه در تيفاني«: بلي��ك ادواردز در اين 
فيلم از روي يكي از مش��هورترين رمان هاي ترومن 
كاپوتي اين فيلم را ساخته است. آدري هپبورن يكي 
از بالاترين دستمزدهايش را براي بازي در اين فيلم  
دريافت كرد. اين فيلم نامزد دريافت چهار جايزه اسكار 
در سال 1961 شد و دست آخر دو تنديس به دست 
آورد. با اين حال ترومن كاپوتي چندان از اين اقتباس 

سينمايي راضي نبود.
»پرتقال كوكي«: پرتقال كوكي فيلمي است از 
استنلي كوبريك، محصول سال 1971 شركت برادران 
وارنر. هنگام اكران اين فيلم در انگلستان به خاطر تقليد 
برخي از جوانان از كارهاي شخصيت اول فيلم )الكس(، 
كارگردان فيلم از پخش آن در انگلستان جلوگيري كرد و اين فيلم 
پس از مرگ كارگردان در انگليس اكران عمومي شد. آنتوني برجس 
با اين كتاب لقب يكي از تلخ ترين نويسندگان دهه 70 را كسب كرد.

»بيم�ار انگليس�ي«: مايكل اونداتيه نويس��نده صاحب نام 
س��ريلانكايي هر كدام از قصه هايش به تنهايي  قابليت س��اخت 
يك فيلم سينمايي بر اساس آن را دارند. بيمار انگليسي يكي از 
بهترين اقتباس هاي س��ينمايي جهان نام گرفته است؛ فيلمي به 
كارگرداني آنتوني مينگلا كه با بازي درخشان ژوليت بينوش در 
ميان منتقدان س��ينما مورد توجه قرار گرفت و دست آخر شش 

اسكار به دست آورد.
»فهرست شيندلر«: كافي است امضاي استيون اسپيلبرگ 
پاي فيلمي بيايد تا فيلم مدام در ليست بهترين ها قرار بگيرد. 
اما در فهرس��ت ش��يندلر جداي از كارگرداني قوي و بازي هاي 
درخش��ان، قصه و روايت هم به ش��دت چشمگير بود. توماس 
كنيلي نويس��نده اي��ن قصه يكي از بيش��ترين درآمدهايش از 
اقتباس هاي سينمايي است كه از روي داستان هايش مي شود. 
اين روزها هم فيلمي براساس رمان ديكتاتور او ساخته مي شود. 

فهرست شيندلر موفق شد هفت اسكار به دست بياورد.

ناصر فكوهي
fakouhi@yahoo.com

اختلاف ميان فيلسوفان الهي و غيرالهي در اين نيست 
كه جهان خدا دارد يا نه، بلكه ديوار اصلي ميان دو گروه 
از فيلس��وفان اختلاف درباره جاندار بودن جهان است. 
اگر نگاه ما به جهان، جهان جاندار باشد، اين نگاه نه تنها 
علم را از بين نمي برد بلكه علم ديگري را پديد مي آورد. 
در اي��ن وضعيت چه چاره اي بايد انديش��يد؟ به نظرم 

راه حل هاي تكنولوژيك از سوي علماي تجربي در مواجهه با آلودگي 
محيط زيست به جاي حل مساله، صورت مساله را پاك مي كند، چون 
به علت اصلي توجه نمي كنيم و به همين دليل تاكنون مشكل باقي 
است. بحران محيط زيست در دل دانش الهيات بايد مطرح شود نه 
در علوم تجربي، چراكه بحران زيست محيطي يك بحران اخلاقي و 
يك بحران الهياتي )به معناي فلسفه سنتي( است. ريشه گستاخي 
بش��ر در تخريب محيط زيست ناش��ي از جهان بيني است. محيط 
طبيعي بشر و تمام جهان را يك موجود بي جان نگاه كردن و خود 
را عزيز دردانه اين آفرينش محسوب كردن و خود را به جاي خدا 
در جهان نشاندن و جهان را ستايشگر بشر نشان دادن، نتيجه اش 
چنين بحراني مي شود. متاسفانه در اين مساله امروز علم و فلسفه 
با يكديگر هماهنگ هستند؛ فلسفه مي گويد اصالت انسان در جهان 
و علم هم مي گويد يك جهان بي جان. اين بشر در درون اين جهان، 
گويي يك عزيز دردانه اي است كه تمام اين جهان فدايي او شود. عده 
زيادي از نويسندگان غربي كه در زمينه محيط زيست قلم زده اند، اين 

گناه را به گردن اديان مي اندازند. اديان را متهم كرده اند و 
مي گويند از آنجايي كه اديان، بشر را عزيز بي جهت معرفي 
كرده و تمام موجودات به بشر سجده كرده اند و لذا خداوند 
اين جهان را براي بش��ر آفريده و بشر بي محابا هرچه به 
چنگالش مي رسد از اين طبيعت استفاده مي كند. ممكن 
است در اين قضيه متون مسيحيت )كليسايي( مقصر باشد 
اما اين اتهام به دامن اسلام هرگز نخواهد نشست. راز قضيه اين است 
كه علم چنين كوتاهي كرده و گفته جهان يك موجود بي جان و ابزار 
براي بشر است و بشر امروز را به جاي خداي اديان معرفي كرده است. 
اگر قرار بود اين اتهام متوجه اديان باشد چرا در سال هاي قديم چنين 
نبوده؟ چرا در يك قرن اخير و بعد از پيشرفت تكنولوژي و تحولي 
كه در علم و صنعت پيش آمد بحران محيط زيست مطرح شد؟ شايد 
در طول تاريخ اديان، تنها در قرآن اين مساله پيدا مي شود؛ كه اول 
جايي كه به طبيعت قسم خورده شده و مظاهر طبيعت مورد سوگند 
خداوند قرار مي گيرد. به نظر مي رسد؛ در قرآن در كنار سوگندهاي 
طبيعي به بعُد تربيتي بشر نيز توجه شده است. در قرآن، آيه صريح 
داريم كه اين عهد كه بر آن خدا سوگند ياد كرده به خاطر اين است كه 
به موجب اين تعهد بايد بشر زمين را آباد كند. موضوع تعهد، آبادي 
زمين است و به هيچ وجه اجازه مصرف بي رويه و آلودگي زمين به 
بشر داده نشده است. تخريب محيط زيست و بهره برداري بيش از 

حد از طبيعت، خلاف عهد ازلي است.

ش��ماره تلفن تالار مولوي را كه مي گيري صداي 
ضبط شده مي گويد براي اطلاع از برنامه اجراها عدد يك 
و براي تماس با امور اداري عدد دو و براي ... عدد يك را 
مي گيرم، به هيچ جا وصل نمي شوم. عدد دو را هم كه 
بگيريد به هيچ جا وصل نمي شويد. حتي اگر به رسم 
تلفن هاي گويا منتظر برقراري ارتباط با اپراتور ش��ويد 
هم باز كسي جوابگو نخواهد بود، آن هم به يك دليل 

ساده؛ تالار مولوي همچنان تعطيل است. سيد مجيد مطهري نژاد 
معاون امور اجتماعي فرهنگي دانش��گاه تهران كه مديريت تالار 
مول��وي را نيز بر عه��ده دارد در تاريخ 31 مرداد به ايس��نا گفته 
ب��ود: »تعميرات تالار روند اداري خود را طي مي كند و از يكي دو 
روز آينده آغاز خواهد ش��د. آنچنان كه ما پيش بيني كرده ايم اين 
تعميرات حداكثر در برهه اي 20 تا 30 روزه انجام مي شود تا تالار 
مولوي با شروع ماه مهر فعاليت خود را از سر بگيرد.« حالا حدود 
سه ماه است كه تالار مولوي تعطيل و نمايش تعميرات در آن اجرا 
مي شود. در تاريخ پنجم مرداد اعلام شد وضعيت تالار مولوي در 
ش��أن هنرمندان نيس��ت و تعميراتي 15 تا 20 روزه در آن انجام 
خواهد ش��د. در تاريخ 31 مرداد كه منتظر اعلام خبر بازگش��ايي 
تالار مولوي بوديم اعلام ش��د آن تعميرات مد نظر به زودي آغاز 
خواهد شد و در مهرماه تالار بازگشايي مي شود. امروز 19 مهرماه 
است. اصلاً من مرض خوشبيني دارم. اصلاً بياييم فرض كنيم همين 
امروز كه اين يادداشت منتشر شده خبر بازگشايي تالار مولوي هم 
روي خروجي خبرگزاري ها قرار بگيرد؛ اين مي شود بهترين وضعيت 
ممك��ن. يعني در بهترين وضعيت ممك��ن فرهنگ براي مديران 
فرهنگي ما چيزي اس��ت كه مي شود سه ماه آن را تعطيل كرد و 
گاهي هيچ توضيحي هم نداد. كمي آن سوتر و در حوزه موسيقي، 
انجمن موسيقي ايران اعلام كرد ماتياس سباستين كروگر از كشور 
آلمان اركستر سمفونيك تهران را در اجراي پيش روي اين اركستر 
رهبري خواهد كرد. به عادت خبرنگار بودن اسم ايشان را در سايت  ها 
جست وجو مي كنيم، چيزي نمي يابيم. با املاي آلماني جست وجو را 
ادامه مي دهيم، باز بي نتيجه است. مي گوييم شايد جور ديگري املا 
مي شود كه ما نمي دانيم، باز هم بي نتيجه است. با آهنگسازان ايراني 
حاضر در خارج كشور تماس مي گيريم، اين نام را نمي شناسند. در 
ادامه انجمن موس��يقي در يك خبر تكميلي خلاصه اي از كارنامه 
كاري ايشان را روي سايت انجمن مي گذارد. رهبر اركستر جديد 
سمفونيك تهران متولد 19۸0 )30ساله( است. در ادامه به اساتيد 

او و دانشگاهي كه در آن تحصيل كرده، اشاره مي شود 
و در خط آخر خبر آمده است: »وي همچنين رپرتواري 
مركب از كارهاي كلاسيك تا معاصر را با اركسترهاي 
متفاوتي در اروپا روي صحنه برده است.« هيچ اشاره اي 
به تاريخ، نام اركستر يا كشوري نشده است. نتيجه اينكه 
ما با س��واد ناقص خود نتوانستيم چيزي درباره ايشان 
بيابيم. كاش انجمن موسيقي براي اينكه سوء تفاهمي 
پيش نيايد كارنامه كاري كامل تري از ايشان منتشر كند. به هرحال 
اركستر س��مفونيك يك كشور جزء داشته هاي رسمي يك كشور 
محسوب مي شود و هيچ اشكال ندارد كه بدانيم اين داشته مان در چه 
سطحي اداره مي شود. اگر مديران فرهنگي ما از اين ميزان جسارت 
برخوردارند كه اركستر سمفونيك را مي توانند به يك جوان 30 ساله 
نه چندان نام آشنا بسپارند چرا اين جسارت شان را در موارد ديگر 
استفاده نمي كنند؟ مثلاً اينكه يكي از اجرا هاي اركستر سمفونيك 
تهران را به آثار غيرمناس��بتي آهنگسازان ايراني اختصاص دهند، 
يا چرا يك كنكور ميان رهبران جوان برگزار نمي كنند، يا حداقل 
اينكه اجرايي مثل اجراي چندي پيش اين اركستر به رهبري نازنين 
آقاخاني را به شكل خصوصي برگزار نكنند؟ ماجرا ساده است؛ وقتي 
نازنين آقاخاني به عنوان رهبر اركستر اعلام شد با يك جست وجوي 
ساده مي شد دريافت كه او كيست و چه كرده است؛ نكته اي كه تا 
اين لحظه درباره آقاي كروگر براي ما ممكن نشده است. مديران 
هنري در ايران به گونه اي رفتار مي كنند كه هميش��ه بايد درباره 
س��اده ترين مسائل با آنها صحبت كرد. مثل اينكه فلان تالار كي 
بازگشايي مي شود؟ معصومانه مي گوييم هنر مساله مهمي است چرا 
سه ماه تالاري همچون مولوي بايد تعطيل باشد؟ مي گوييم باور 
كنيد اركستر سمفونيك مهم است، از نشانه هاي مهم فرهنگي يك 
كشور محسوب مي شود بايد براي مديريت آن كمي دقيق تر عمل 
كرد. اينجا فق��ط درباره اصول بديهي صحبت مي كنيم در حالي 
كه مديريت هنري كمي پيچيده تر از اين مس��ائل است. ادبيات و 
سينماي تركيه چگونه به اينجا رسيد كه سمبل هنرمنداني باشند 
كه از جهان ش��رقي/ غربي از جهان س��نت و مدرنيته مي گويند؟ 
سينماي »ته شهر« برزيل چگونه جهاني شد؟ آيا مديران آنجا واژه اي 
به نام سياه نمايي ندارند؟ فكر كنيم به اينكه آيا مديران فرهنگي 
ژاپن علاقه مندند سيمايي روان پريش از انسان معاصر كشورشان 
ارائه دهند كه هنرمند ژاپني چنين مي س��ازد و صادر مي كند. ما 
در اين باره فكر نخواهيم كرد چون سوال هاي ساده تري داريم.

اين روزها با اينكه درگير كارهاي تئاترم هستم و 
قرار اس��ت نمايش »ديدار در دمشق« نوشته محمد 
ابراهيميان را با نام جديد »بازار عاشقان« روي صحنه 
ببرم، دو س��ريال جذاب را دنبال مي كنم؛ اول سريال 
»قه��وه تلخ« مهران مديري كه نش��ان از كاربلدي او 
در حيطه طنز و سريال س��ازي دارد. مديري قصه اي 

جذاب انتخاب كرده و تيزهوش��انه سريال را كارگرداني مي كند. 
ش��خصيت پردازي هايش بس��يار قوي اس��ت، اگرچ��ه در برخي 
صحنه ه��ا مخاطب را ياد ش��خصيت هاي س��ريال هاي قبلي اش 
مي ان��دازد. مديري از بازيگراني كه در اختيارش قرار دارد نهايت 
استفاده را مي كند. به هر حال مديري سبك خاصي در بازيگري 
طنز بنيانگذاري كرد؛ س��بكي كه بازيگر حواسش را به مخاطب 
پشت دوربين مي دهد. اين سبك را مي توان به نام مهران مديري 
نامگ��ذاري ك��رد. او در قس��مت اول ق��راردادي جلوي مخاطب 
مي گذارد؛ قراردادي كه در آن ذكر شده شخصيت هاي اين سريال 
كاريكاتور هس��تند؛ قراردادي كه ن��وع روايت را برايمان توضيح 
مي دهد. من آن قرارداد را امضا كرده ام و حالا پاي قس��مت هاي 

مختلف س��ريال مي نشينم. فكر مي كنم اگر شما هم 
سي دي شماره يك »قهوه تلخ« را داخل دستگاه قرار 
دهيد اين قرارداد را امضا و س��ريال »قهوه تلخ« را تا 
پايان دنبال مي كنيد. نكته ديگري در سي دي اول اين 
س��ريال وجود دارد و آن درخواست خالصانه مديري 
ب��راي كپي نكردن سي دي هاس��ت. او با مردم حرف 
مي زند و من فكر مي كنم حرف هاي صادقانه او خيلي ها را به رعايت 
قانون كپي رايت تشويق مي كند. دوم سريال »24« را هم كه حالا 
با دوبله فارسي به بازار آمده است، دنبال مي كنم. تعليق هايي كه 
در اين سريال ايجاد مي شود تماشاگر را درگير مي كند. نويسنده 
و كارگردان اين س��ريال نبض مخاطب را در دست دارند و هنوز 
يك ماجرا تمام نشده سراغ ماجرايي جديد مي روند و مساله اي را 
مطرح مي كنند كه مخاطب نمي تواند دست از آن بكشد، مي خواهد 
جواب سوالش را بگيرد و از سرانجام ماجراي جديد مطلع شود، 
بعد دوباره با ماجراي ديگري درگير مي ش��ود كه به همان اندازه 
جذاب است. پس اگر حوصله درگير شدن با ماجراهاي عجيب و 
غريب، گوناگون و جذاب را داريد،  سريال »24« را از دست ندهيد.

»مطبوعات ايراني« عنوان كتابي اس��ت كه آن 
را در اختي��ار نش��ر »عل��م« ق��رار داده ام و اگر خدا 
بخواهد پاييز روانه بازار مي شود. »مطبوعات ايراني« 
دربردارنده گزيده مقاله ها، گزارش ها و يادداشت هايي 
است كه از آغاز فروردين 13۸0 تا ميانه بهار 13۸9 
نوشته ام. همچنين از سخنراني هاي سال هاي يادشده 
چهار س��خنراني و 10 گفت وگو ني��ز در اين كتاب 

آورده ام. در يك نظم سردس��تي كه درآمد در آغاز و پيوس��ت 
پايان بخش آن اس��ت. اين مجموعه با 123 نوش��تار و گفتار به 
س��رفصل هاي اصلي ذيل تفكيك شده است: تاريخك، سرآغاز، 
خطاب��ه، تك نگاري، آغازگران، تجليل، دريغ، ياد، گوناگون نظر 
و گفت وگو. پيوست پاياني كتاب نيز به فهرست آثاري اختصاص 

دارد ك��ه در دو ده��ه 70 و ۸0 پديد آورده ام. الان 
تمام روز مش��غول س��ر و س��امان دادن به كارهاي 
نيمه تمامم هس��تم. با توجه به اوضاع نشر و مسائل 
و مشكلات اين حوزه بايد ميان كارهاي نيمه تمامم 
انتخاب كنم. »كدام يك از كارهايم براي كتاب شدن 
ضرورت بيش��تري دارد.« اين پرسشي است كه اين 
روزها با آن سر و كله مي زنم. دلم مي خواهد در اين 
روزها و شرايط - من كه تمام عمرم را به نگارش و تحقيق در 
حوزه مطبوعات گذرانده ام- كتاب هايي را به چاپ برس��انم كه 
هم ناشر ضرورت آن را حس كند و هم مخاطب به آن احتياج 
داش��ته باشد. پس بيشتر وقتم را صرف اولويت بندي تحقيقاتم 

مي كنم تا هر آنچه به آن نياز بيشتري داريم به چاپ برسد.

آدم ها تغيير مي كنند. آدم ها مي توانند تغيير كنند اما مي مانند. 
راكد مي مانند به اميد نسيمي؛ نسيمي كه شايد هرگز نوزد. بعد 
همان آدم ها مي نشينند و به ديگراني كه تغيير كرده اند مي خندند. 
حسين ماهر در اين چند سال گذشته خواسته است كه تغيير كند. 
چند سال قبل »صورت« هايش را در گالري اثر نشان داد كه نشاني 
بودند از تغيير. اين بار مي خواهد نگاهش به گياهان را نشان مان 
دهد. به گمانم زنگ تفريحي بوده كه به واحد درسي تبديل شده 
است. نقاشان گاهي در كنار نقاشي هاي اصلي شان بازي مي كنند. 
خسته مي شوند از پروژه اي كه دنبال مي كنند بنابراين مي خواهند 
اس��تراحت كنند. پس بازي مي كنند با فرم ها، رنگ ها و خط ها. 
پي تغيير مي گردند. نمي مانند به اميد نسيمي، الهامي، معجزه اي. 
گياهان ماهر بازي اي هستند كه جدي شده اند. مناسبات شان با 
پيرامون نقاشان جور شده است )شايد از روي خوش شانسي شايد 

هم از روي بدشانسي(. اين بازي حرفه اي از روز جمعه روي ديوار 
گالري س��ين به نمايش در آمده و تا بيس��ت و ششم مهر ادامه 
خواهد داشت. مجموعه گياهان حسين ماهر فردا به همراه كتابش 
رونمايي مي شود. گياهان ماهر حاصل چرخش نگاه است. نمي گويم 
يك چرخش ناگهاني اما حاصل چنين اتفاقي است. كمي سخت 
است برايم كه درباره شان مطلبي بنويسم. به گمانم بايد كمي به 
آنها )گياهان( فرصت داد تا رش��د كنند، قد بكشند و گل دهند 
)اگر گلي در كار باش��د(. به هر حال بيشتر تلاش ماهر است كه 
برايم جذاب است؛ تلاشي كه براي تغيير مي كند. توجه نقاشان به 
گياهان در سده هاي مختلف قابل تشخيص است؛ حضور گياهان 
و معاني اي كه ما برايش��ان مي تراشيم. از نقاش بين النهريني كه 
توجه خاص داشت به گياه تا حسين زمان كه پرتره برگ نعناعي 

را كشيد. حسين ماهر در پي چنين نگاهي است.

من بدبخت، اينجا، اين  گوشه، نشستم و دارم نان و ماستم 
را مي خورم، اما مگر مي گذارند؟ اين همه وزير، اين همه وكيل، 
اين همه خبر سياس��ي، اين همه خب��ر اجتماعي، اقتصادي، 
فرهنگي، ورزش��ي، هنري، س��رگرمي... آن وقت ما بايد همه 
را رها كنيم و به پر و پاي هم بپيچيم. واقعاً چه مي ش��د اگر 
آقاي غلامي، بي خيال مادرجون و نوشتن و گزارش دادن و... 
مي ش��د؟ تقصير او نيس��ت، تقصير شماست كه هي توي اين 
»الو شرق« نوشتيد »غلامي چرا نمي نويسد؟ چرا نمي نويسد؟« 
حالا كه مثلًا مي نويس��د، خيلي كيف تان كوك ش��ده؟ خيلي 
حال مي كنيد كه بنده خدا را توي هچل انداخته ايد؟ بنده خدا 
داشت زندگي اش را مي كرد و دنبال رتق و فتق امور روزنامه 
بود )اگرچه خيلي هم نبود( كه بيچاره را ش��يرش كرديد كه 
بنويسد، بنويسد، بنويسد. من شما خوانندگان را، بعضي هايتان 
را خوب مي شناسم. تا نويسنده محبوب تان را پشت ميله هاي 
زندان نبينيد، آرام نمي گيريد. من البته گول شما را نمي خورم 
كه »ميرفتاح نترس«. چرا نترس��م؟ من اين چيزهايي را كه 
دارم، اينه��ا را به قيمت جان خريدم، خيال نكنيد كه مفت و 
ارزان خريدم... حالا مثلًا آنها كه نترس بوده اند كجا را گرفته اند 
كه ما ترسوها نگرفته ايم؟ ضمن اينكه احتياط شرط عقل است، 
اگرچه اسمش را مي گذاريد ترس. به هرحال من گول شما را 
نمي خورم. اگر غلامي خورده است، من نمي خورم. مي بينم كه 
عاقبتش مثل عاقبت سنمار معمار خواهد شد... حالا نوشتنش 
ب��ه كنار، به من بينوا چ��ه كار دارد؟ نمي دانم. آقا مي خواهي 
بنويس��ي بنويس. از هر كجا و هر كه دلت مي خواهد بنويس، 
ام��ا چه كار به كار من داري؟ همين ها كه امروز توي هچلت 
مي اندازن��د، فردا زنگ مي زنند كه »چرا ش��ما اينقدر بي مزه 
ش��ده ايد و مثل س��لماني هاي بيكار به كله هم ور مي رويد؟« 
اگ��ر زن��گ نزدند، اگر نگفتند كه چ��را خودتان را محور عالم 
قرار داده ايد و چرا ش��وخي هاي بي نمك و ش��ايد هم بانمك 
دونفره را در تيراژ صد هزارتا توزيع مي كنيد. اين همه حرف 
زمين مانده داريم، همه را گذاش��ته ايم كنار و گزارش بي پولي 
مفرط ميرفتاح را به مادرجون مي دهيم. مادرجون چه كار به 
اين كارها دارد؟... و من بيچاره چه كار به اين كارها دارم؟ مرا 
از آسمان درافتادن با ارباب قدرت پايين مي كشيد و به حضيض 
يكي به دو كردن با غلامي وامي داريد. واقعاً آيا مي خواهيد به 
خوانندگان بافراس��ت بفهمانيد كه وقتي نشود در آن آسمان 
كذا شكار كرد، بايد به اين گرفتاري هاي اره بده تيشه بگير بين 
خودمان تن در داد... استاد، من ار صياد باشم، صيد كم نيست/ 
همانا حاجت صيد حرم نيس��ت. من حالا درباره ارباب قدرت 
نتوانم بنويسم، يك پله مي آيم پايين  تر. باز هم مي آيم پايين تر. 
پايين ت��ر و پايين تر، اما نه اينقدر پايين كه با رفيقان همكارم 
سرش��اخ شوم، كه اگر بشوم، فردا بايد جواب عباس كوثري و 
امير جديدي و... را هم بدهم. باور كن اگر دشمنان مان )البته 
كه دشمن نداريم، دشمنان فرضي مان( ببينند، مي گويند خدا 
را شكر كه اينها را به هم مشغول داشته ايم. مواظب باشيم كه 
به هم مش��غول نشويم استاد كه بد جوري گير خواهيم افتاد. 
بگذار اهل ظلم به هم مش��غول ش��وند، تا ما مجالي بيابيم و 

كارهاي روي زمين مانده مان را سامان بدهيم.
كپورچال�ي: من مي گويم بيا زن��گ بزن 110 بيايند اينها را 

جمع كنند ببرند.
مويدي: به چه جرمي؟

كپورچال�ي: بالاخره وقتي گرفتن ش��ان، جرم ش��ان معلوم 
مي شود. كيست كه جرمي نداشته باشد.

اميرش�اهي: آخرسر ما نفهميديم اين غلامي كي بوده؟ كجا 
بوده؟ چه كار مي كرده؟ چه كار نمي كرده؟

روش�ن ضمير: بيخود به 110 زنگ ن��زن كه يك وقت پاي 
خودت هم گير مي افتد.

اميرشاهي: يك ماژيك كلفت بردار ، برو توي مستراح شرق، 
عليه شان شعار بنويس. 

كپورچالي: شعار خواستي، بگو سه سوته برات مي سازيم.
موي�دي: حالا اين غلامي به كن��ار، اين مادرجون كي بوده؟ 

ايشان هم تو »شرق« بودن؟

آنچه واپس ماندگي فرهنگي ناميده 
ش��ده و گاه در اصطلاح��ي رايج تر 
ام��ا غيرعلمي ت��ر »عقب ماندگي« 
فرهنگي ناميده مي شود، امروزه در 
هيچ يك از اين دو واژه مورد تاييد 
فرهنگ شناسان نيست. ابتدا تلاش 
 مي كنيم اين دو واژه را تعريف كنيم. اصطلاح واپس ماندگي 
فرهنگي يا شكاف فرهنگي را عموماً به عنوان عدم انتقال يا 
رشد بخش غيرمادي فرهنگ به نسبت بخش مادي فرهنگ 
مي��ان دو جامعه يا درون يك جامعه تعريف مي كنند. براي 
مثال اغلب كشورهاي در حال توسعه، توانسته اند به دلايل 
اقتصادي و فناورانه و  گروه بزرگي از دستاوردهاي فرهنگي در 
اين زمينه ها مثلًا دستگاه ها، نهادها و... را در خود وارد كرده 
يا رشد دهند، اما فرهنگ غيرمادي مورد نياز براي استفاده 
از اين دس��تگاه ها و نهادها و... به آنها منتقل نش��ده يا رشد 
نكرده و حاصل كار طبعاً موقعيت هاي آسيب زاست. براي مثال 
آنچه امروز در سيستم حمل ونقل موتوريزه خود با آلودگي 
و آثار مخرب تصادف هاي رانندگي مشاهده مي كنيم حاصل 
عدم وجود فرهنگ غيرمادي در يك انتقال مادي )وس��يله 
نقليه( است. مفهوم ديگر »عقب ماندگي فرهنگي« از مفهوم 
نخست نيز بيشتر زير سوال رفته است زيرا اين مفهوم دقيقاً 
به يك الگوي مورد استناد به عنوان الگوي واحد »پيشرفت« 
اس��تناد مي كند و بر اساس ميزان فاصله اي كه با آن وجود 
دارد دست به قضاوتي ارزشي مي زند.   ميان اين دو مفهوم 
البته تفاوتي اساس��ي وجود دارد. در مورد نخست جداي از 
اينكه ما چه نظري درباره توسعه يافتگي و شيوه هاي آن در 
حوزه هاي مختلف داشته باشيم شكاف فرهنگي يك واقعيت 
غيرقابل انكار است. جهاني شدن اقتصادي كه پايه هاي فكري 
آن از رنسانس ريخته شد و همان گونه كه فرنان برودل در اثر 
پرارزش خود درباره تاريخ سرمايه داري نشان مي دهد در طول 
قريب به پنج قرن به اجرا درآمد، اصل و اساس را بر انتقال 
فرهن��گ مادي قرار داده بود و تا نيم قرن پيش هنوز تصور 
عام و به خصوص فن سالاران بر آن بود كه انتقال مكانيكي 
فرهنگ م��ادي به خودي خود، فرهنگ غيرمادي معادل و 
متناسب با خود را به وجود مي آورد. به عبارت ديگر زماني كه 
ماشين ها وارد شوند، دير يا زود مردم هر جامعه اي فرهنگ 

رانندگي را به دست مي آورند. 
تجربه نش��ان داده كه چنين نيست و براي اين كار نياز 
به برنامه ريزي هاي گس��ترده فرهنگي وجود دارد وگرنه ما 
مس��تقيم به س��وي فاجعه حركت خواهيم كرد. به همين 
دليل نيز هس��ت كه شاهد گس��ترش اهميت و مورد توجه 
واقع ش��دن هر چه بيشتر فرهنگ در نيم قرن اخير هستيم 
زيرا برنامه هاي صرفاً مبتني بر رشد و توسعه با اتكا بر فناوري 
و سياس��تگذاري هاي مادي با شكست تقريباً مطلق روبه رو 
شده اند. امروز نيز در اين حوزه بايد گفت در برابر يك نظام 
جهاني تعميم  يافته ديگر نمي توان انتظار هيچ گونه بازگشتي 
را داشت و چنين امري نه ممكن است و نه مطلوب، و بي شك 
بايد دست به سياس��تگذاري فرهنگي زد. اما در عين حال 
بايد دقت داشت كه اين سياستگذاري نمي تواند با سرعتي 
ك��ه اراده ما درباره اش تصميم بگيرد محيط و كنش��گران 
اجتماعي را تغيير دهد. فرهنگ مادي مي تواند به س��رعت 
تغيي��ر كند اما تغيير فرهنگ غيرم��ادي به دليل ضرورتي 
ك��ه براي دروني ش��دن آن وجود دارد ني��از به زمان هايي 
معمولاً طولان��ي دارد. افزون بر اين تغيير مادي مي توان از 
قالب هاي يكس��ان يا بسيار ش��بيه به هم در تغيير استفاده 
كرد در حالي كه فرهنگ غيرمادي بنا بر ذات تفس��يرپذير 
خود همواره س��بب مي ش��ود قالب ها خود به شدت متغير 
بوده و نياز به انطباق يافتن با س��اير سيستم هاي فرهنگي 
داشته باشند.  درباره »عقب ماندگي فرهنگي« بحث بسيار 
ش��ده اس��ت و بنابراين بايد كوتاه تر به آن اشاره كنيم. اين 
بح��ث در واقع به زماني بر مي گردد كه رويكرد تطورگرايانه 
مبني بر وجود قانون تك خطي رشد جوامع حاكم بود و در 
استعمار اروپايي و حتي در فرهنگ شناسي غالب بود. امروز 
ديگ��ر تقريباً هيچ كس چنين چيزي را نمي پذيرد، در عين 
حال كه فرهنگ شناسان معتقدند به دليل گسترش فرآيند 
جهاني شدن و تعميم يافتن بسياري از ساختارهاي اروپايي 
در جهان به صورتي غيرقابل بازگشت امكان صرف نظر كردن 
و نداشتن مولفه هاي جهانشمول اخلاقي، انساني و... وجود 
ندارد و بايد به چنين اصولي براي كل بشريت دست يافت.  
با اين وجود نبايد تصور كرد بحث درباره تغيير فرهنگي و 
چگونگي آن بحث تازه اي است. در دهه 1950، در جدلي 
كه ماكس��يم رودنسون جامعه شناس و مورخ معروف را در 
برابر كلود لوي استروس قرار داده بود، و استروس در كتاب 
خود »انسان شناسي ساختاري« به تفصيل به آن مي پردازد، 
انسان شناس فرانسوي تاكيد بسياري بر آن دارد كه تلاش 
براي ايجاد تغيير در جوامع ديگر )به نس��بت جامعه خود 
پژوهشگر( مي تواند به بهاي تخريب آن جوامع تمام شود. 
استروس معتقد بود پژوهشگر تنها حق دارد مشاركتي فعال 
در تغيير جامعه خود داشته باشد و نبايد اصولاً اين تغيير 
را بدون قيد و شرط به جوامع ديگر تحميل كند. البته در 
آن زمان هنوز نه بحث جهاني شدن به شكل كنوني مطرح 
بود و نه ابعاد آن كاملًا ش��ناخته شده بود.  امروز برعكس 
ما مي دانيم كه راه طي شده قابل بازگشت نيست اما امكان 
اصلاح و تغيير نس��بي اين راه همواره وجود دارد. بنابراين 
در پاس��خ به پرسش��ي كه در ابتداي اين يادداش��ت به آن 
اشاره شد، بايد گفت به جاي تلاش براي از ميان برداشتن 
»فاصله« يا »عقب ماندگي« بايد درباره اين مفاهيم و دلايل 
به وجود آمدن شان و همچنين دلايل دروني شدن شان در 
منطق زبان شناختي و شناخت جوامعي كه آنها را از بيرون 
به عاريت گرفته اند، بايد به تامل و تفكر نشس��ت. افسوس 
خ��وردن به حال خود و تصور خيال پردازانه اينكه مي توان 
تغييرات را باز هم با گروهي از سازوكارهاي مادي از جمله 
در حوزه هاي نهادينه يك ش��به  حل كرد، تنها س��راب هاي 
خطرناكي هس��تند كه بارها و بارها نتايج خطرناك خود را 

نشان داده اند. 

تصاوير »آقاي بازيگر« در نگارخانه آزادي 
مجموعه اي از عكس هاي عزت الله انتظامي بازيگر پيشكسوت سينماي ايران از 27 مهرماه 
در نگارخانه آزادي به نمايش درمي آيد. در اين نمايشگاه كه همزمان با اكران مستند»...و آسمان 
آبي« افتتاح مي شود، 33 عكس از دوره هاي مختلف زندگي و نقش آفريني هاي اين هنرمند در 
اندازه هاي 70×100 و 70×50 روي ديوار مي رود. آقاي بازيگر س��ينماي ايران در گفت وگوي 
كوتاهي درباره اين نمايشگاه به ايسنا گفت: اين عكس ها شامل زمان هاي مختلفي از زندگي ام 
مي شود كه قرار است تا زمان نمايش مستند »...و آسمان آبي« ادامه داشته باشد. »...و آسمان 
آبي« اثري مستند درباره عزت الله انتظامي است كه غزاله سلطاني آن را كارگرداني كرده است.

كوروش نريماني: تلويزيون گفت با اين پول 
تيزر كارتان را در برفك ها پخش مي كنيم

ايسنا: كوروش نريماني كه اين روزها نمايش »جن گير« 
را در تماش��اخانه ايرانشهر اجرا مي كند، با انتقاد از بي توجهي 
تلويزيون نس��بت به پوش��ش خبري و اطلاع رساني نمايش ها 
گف��ت: »براي پخش ي��ك تي��زر 30 ثاني��ه اي از تلويزيون، 
رايزني هاي��ي ك��ردم اما آنه��ا گفتند با اين وجهي كه ش��ما 
مي توانيد بپردازيد ما مي توانيم تبليغ كارتان را در برفك هاي 
تلويزيون پخ��ش كنيم.« اين نمايش��نامه نويس و كارگردان 
تئاتر كه يكش��نبه 1۸ مهرماه در نشس��ت خبري نمايش اش 
در تماش��اخانه ايرانش��هر صحبت مي كرد با بيان اين مطلب 
ادامه داد: »تلويزيون بخش بزرگي از فعاليت هايش را مرهون 
حضور بچه هاي تئاتر است. اين رسانه كه مدام داعيه دانشگاهي 
بودن و رسانه آدم ساز بودن را دارد حتي يك ثانيه تبليغ براي 
نمايش هاي خصوصي پخش نمي كند.« نريماني ادامه داد: »ما 
تلاش كرديم به لحاظ خصوصي امكانات ديگري را به خدمت 
بگيريم چراكه تنها ش��بكه تلويزيوني اي كه به س��راغ ما آمد 
شبكه جام جم بود كه برنامه هايش براي خارج از كشور پخش 
مي شود، اما هيچ يك از شبكه هاي داخلي تلويزيون هيچ گونه 
حمايتي از اجراي نمايش هايي كه در سالن هاي خصوصي به 

صحنه مي روند، انجام نمي دهند.«

 راه اندازي مجدد
 سايت خانه سينما تا 15 روز آينده

ايسنا: روابط عمومي خانه سينما اعلام كرد سايت اين خانه 
تا 15 روز آينده مجدداً راه اندازي مي ش��ود. در پي هك شدن 
سايت خانه س��ينما در روز يكشنبه  11 مهرماه و درج دشنام 
به سينماگران و خانه سينما و امتناع سرور از بارگذاري مجدد 
سايت خانه سينما به دليل خطرپذيري براي ساير سايت هاي 
زيرمجموع��ه، روابط عمومي اعلام كرد تدبيري انديش��يده تا 
علاقه مندان بتوانند از روز پنجش��نبه  22 مهرماه اخبار جامعه 
http://khanehcinema. اصناف س��ينمايي را در نش��اني

blogspot.com مطالعه و دنبال كنند. بيش از دو هزار صفحه 
به دو زبان انگليسي و فارسي طي  21 ماه گذشته به مجموعه 
اطلاعات و مستندات سينماي ايران توسط پايگاه اطلاع رساني 
جامعه اصناف سينمايي افزوده شده بود كه سوگمندانه اينك 
در دسترس نيست. همچنين پيش بيني مي شود ظرف  15 روز 

آينده مجدداً اين سايت بارور شود.

سكانس آخر


