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نگاهي به موقعيت امروز عكس خبري

برباد رفتگان

عكس س��اموئل آراندا برنده جايزه ورلد پرس فوتو ��
واضح و ش��فاف اس��ت. اين همان خصلتي اس��ت كه 
يك عكس خبري بايد داش��ته باش��د. البته »وضوح« 
يكي از ويژگي‌هاي عكس خبري اس��ت. عكس آراندا 
از تراژيك‌ترين عكس‌هايي است كه ديده‌ايم؛ صحنه‌اي 
كه بدون بازنمایی به يك بحران به آن اش��اره مي‌كند. 
اشاره كه نه بلكه تاكيد مي‌كند. تصوير و صحنه‌اي كه 
وي ب��ه گزارش آن پرداخته به لحاظ زيباش��ناختي و 
تاثيرگذاري چيزي دس��ت‌كم از مجسمه »مسيح در 
دامان مري��م« يا همان »پيتا« اثر ميكلان��ژ ندارد اما 
بر چيزي مضاعف نيز دلال��ت مي‌كند: »معاصريت«؛ 
همزمان بودن زيس��ت مخاطب با رويداد. اين تفاوتي 

بنيادين بين عكس آراندا با اثر ميكلانژ است. 
اصطلاح »پاس��يون« به معناي رنج در هنر آنتيك 
اروپا بار مفهومي روحاني/ الهياتي ش��گرفي دارد و آن 
اتصال تراژيك كلمه به رويداد تصليب مس��يح است. 
اما بيننده معاصر ب��ا تصوير آراندا چه برخوردي دارد؟ 
آيا ب��راي مخاطب امروزي نيز اين عكس واجد دلالت 
ضمني »پاسيون« معنوي خواهد بود؟ گمان نمي‌كنم. 
عكس خب��ري امروزه به دلي��ل حضور تكنولوژي 
ديجيتال با چالش‌هاي فراواني مواجه است. نه از آن رو 
كه عكاسي آسان‌تر شده است و هر تازه‌كاري مي‌تواند 
دس��ت به دوربين ببرد بلكه به دليل توليد و س��رعت 
بالاي انتقال اطلاع��ات ارزش ذاتي يك عكس خبري 
كمتر شده اس��ت. آيا عكس‌هاي خبرنگاران عكاس از 
جنگ ويتنام با عكس‌هاي جنگ عراق يا افغانس��تان 
هم‌ارز اس��ت؟ هرگز. اما ارزش عكس خبري عكاسان 
برجس��ته معاصر مانند لوران ون دراس��تاك يا جيمز 
نچوي چيزي دست‌كم از آثار كاپا، فليپ جونز گريفيث 
وتي��م پيج ندارد. مس��اله در حال حاض��ر عدم توجه 
مخاطب و تاثيرگذاري كمرنگ رسانه بر ذهن بيننده 

در معناي كلي آن است. 
نمي‌توان در چنين وضعيتي كسي را مقصر دانست. 
شايد اين يك وضعيت تقديري است. چند سال پيش 
در گفت‌وگويي با ژان فرنس��وا لروي مدير جش��نواره 
عكس خب��ري ويزا پورليماژ يا هم��ان پرپينيون از او 
پرسيدم آينده عكس خبري را چگونه مي‌بينيد؟ وي 
در پاسخ و بدون درنگ گفت: »به شدت نگران‌كننده« 
و در ادام��ه به عدم خلاقيت عكاس��ان خبري و عادي 
شدن موضوع عكس خبري اشاره كرد. دو سال پيش 
نيز لروي در بيانيه پاياني رقابت‌هاي پرپينيون به خطر 

پنهان افت عكس خبري اش��اره‌هاي مستقيمي كرد. 
وقتي آژانس معتبر عكس »گاما« در سال 2009 اعلام 
كرد كه در آس��تانه ورشكستگي كامل قرار دارد، زنگ 
خطر به ش��كلي جدي به‌صدا درآمد آن موقع بود كه 
همگان فهميدند حرفه‌اي‌ها چه مي‌گويند. اين مانند 
خطر كاذب كمرنگ شدن روزنامه و كتب كاغذي در 
برابر وب‌س��ايت‌هاي خبري نبود. كاهش مخاطب در 

حوزه عكس خبري به شدت محسوس شده است.
ايده‌هاي استفاده از عكس‌هاي آماتور با دوربين‌هاي 
خانگي كه به »پول سيستم« مشهور است از اوايل سال 
2001 كار را به‌ش��دت خراب كرد. حال هر عابري كه 
مي‌توانست از صحنه يك حادثه عكسبرداري كند براي 
يك روزنامه يا شبكه خبري تبديل به عكاس/خبرنگار 
شده است. ديگر مهم نيست كيفيت عكس چه باشد. 
مهم سرعت و پيشي گرفتن يك رسانه از رسانه ديگر 
است. آيا كسي در اين زمينه مقصر است؟ به‌هيچ‌وجه. 
اين همان وضعيت تقديري و الزامي اس��ت كه قبلا به 
آن اشاره ش��د. گسترش بي‌حد وب‌سايت‌هاي خبري 
چه آنان كه مستقل هستند و چه وابسته به رسانه‌هاي 
چاپي يا تصويري و به تبع آن گسترش كاربران شبكه 
وب در سراس��ر جه��ان، تقاضا و عط��ش لحظه‌اي و 

ديوانه‌وار خبر و تصوير خبري را افزايش داده است.
مي‌گويي��م »تصوير خبري« تا تمايزي بين عكس 
خبري حرفه‌اي و عكس‌هاي آماتور قايل شويم. البته 
از سال 2010 نحوه استفاده از عكس خبري در شبكه 
جهاني وب قواعد محكم‌ت��ري را حس و تجربه كرده 
است و حقوق عكاسان خبري بيشتر رعايت مي‌شود. 
اما نكته اصلي يعني واكنش‌هاي مخاطبان نسبت به 
عكس به‌هيچ‌وجه تغيير نكرده بلكه ما به مرحله بحراني 
»اش��باع تصويري« رس��يده‌ايم. بنابرگزارش موسسه 
پژوهش‌هاي ژورناليسم وابسته به آژانس خبري رويترز 
در 2011 مدت‌زم��ان نگاه دقيق به يك عكس خبري 
و تاثي��ر آن روي مخاطب در حال حاضر به يك‌پنجم 
زم��ان معم��ول در 1991 كاهش يافته اس��ت. يعني 
اگر مخاطب در آن س��ال 50ثانيه به يك عكس نگاه 
مي‌ك��رده امروز فقط 10ثانيه براي ن��گاه كردن وقت 

صرف مي‌كند.
از برداش��ت اولين عكس جهان در 1827 توسط 
ژوزف ني يپس فرانس��وي فقط 185 س��ال مي‌گذرد؛ 
زماني ان��دك براي صنعت/هنري به نام عكاس��ي. اما 
تغييرات پرش��تابي را پش��ت سر گذاش��ته‌ايم كه هم 
ارزش‌ها را دربر گرفته اس��ت و هم فن��اوري را. آينده 
عكس خبري در دس��ت همين روند پرش��تاب است؛ 

آينده‌اي غيرقابل پيش‌بيني. 

نقدي بر آثار »بيتا وكيلي« در گالری »ماه مهر«

زبان روزآمد 

بيتا وكيلي در نمايش��گاهي با نام شهريور، تازه‌ترين ��
نقاش��ي‌هاي خ��ود را در نگارخان��ه ماه مه��ر ارايه كرده 
اس��ت. او كه به تازگي تجربه موفقي در حراجي كريستيز 
داش��ته است نوعي از نقاشي آبستره را ارايه مي‌كند كه از 
ويژگي‌هاي روزآمدي برخوردار است؛ ويژگي‌هايي كه درك 
آن نيازمند آگاهي نسبت به دگرديسي روند نقاشي در دهه 
گذشته كشور اس��ت. اكنون يك دهه از زماني كه برپايي 
نخستين نمايش��گاه هنرهاي مفهومي در موزه هنرهاي 
معاصر تهران موجي از هنرمندان جوان را معرفي كرد كه با 
سر و صداي زياد معيارهاي رايج هنر معاصر زيست‌بوم خود 
را برنمي‌تابيدند و خواهان ايجاد رابطه‌اي نو بين هنرمند، اثر 
و بيننده آن بودند، گذشته است. آن موج هنرمندان كه با 
سر و صداي زياد در تلاش بودند تا عرصه‌هاي مختلف هنر 
كشور را در اختيار خود گيرند، ديگر كم‌رنگ و به حاشيه 
رانده ش��ده‌اند. بار ديگر در پي موفقيت تجاري آثار ايراني 
در حراج‌هاي منطقه‌اي هنر معاصر، نقاشي در مركز توجه 

قرار گرفته است. 
اما بازگش��ت نقاشي به مركز توجه با تغيير رويكرد در 
اين عرصه همراه بوده اس��ت. نقاشي پس از موج هنرهاي 
مفهومي، با آنچه پيش��تر بوده، متفاوت است. روند نقاشي 
پي��ش از بروز موج هنرهاي مفهوم��ي، متوجه نوعي هنر 
تجريدي و تس��لط فني به اصول زيبايي‌شناسي نوكانتي 
ب��ود. هنرمن��دان ايراني ت�الش مي‌كردند تا با كاربس��ت 
عناص��ر مبنايي تصوي��ر از ايجاد هر ن��وع دلالت بياني در 
اثر خود طفره رفته و تنها حس زيبايي‌پس��ندي مخاطب 
را تحريك كنند. اما موج هنرهاي مفهومي موجب ش��د تا 
آثار هنرهاي تجس��مي در بند گزاره‌هاي بياني ش��وند. اثر 
هنري بايد واجد معنايي مش��خص و معين مي‌بود؛ نوعي 
ديالكتيك كلامي از ويژگي‌هاي زيبايي‌شناسي اثر پيشي 
گرفت��ه بود و اثري كه فاقد اينچنين ويژگي‌اي بود از مركز 
توجه خارج مي‌شد. در بازگشت نقاشي به كانون توجه، اين 
رويكرد زباني، همچنان حفظ ش��د به شكلي كه نقاشي‌ها 
عرص��ه گزاره‌گراي��ي و جمله‌پردازي‌ه��اي تصويري كه با 
استفاده از نمادهاي ديداري شكل مي‌گيرند، شدند. به اين 
ترتيب نقاش��ي در بند نوعي از پيكره‌نگاري شد كه پيكره 
مبناي آن نبود، بلكه معنايي كه پيكره نماد آن بود مبناي 
اثر شد. همين امر بهانه‌اي مهيا كرده است براي بسياري از 
هنرمندان تا شلختگي و ناكارآمدي خود را در فن نقاشي و 
ايجاد تصوير در پس جملاتي كه اثر محمل آن است پنهان 
كنند. براي انجام اين كار، آنها مجبور به اس��تفاده از زباني 
تيز و تهييج‌كننده هس��تند و به ناچار به شعار دادن در اثر 
هنري مي‌پردازند. به اين ترتيب ماهيت آنچه برخي آن را 
راديكاليسم در هنر معاصر مي‌دانند، شكل مي‌گيرد.  با اين 

وجود، در برابر موج نقاشان زبان‌گراي كنوني، گرايش‌هاي 
ديگري نيز وج��ود دارند كه روند متفاوتي را طي كرده‌اند. 
اين نقاش��ان در امتداد گرايش نقاشي تجريدي قرار دارند 
كه پيش از موج هنرهاي مفهومي س��ير تماميت‌خواهي 
خود را سپري كرده بود.  بيتا وكيلي يكي از اين هنرمنداني 
است كه بين اين گروه از نقاشان ايراني جا مي‌گيرد. وكيلي 
متولد 1352 تهران و دانش‌آموخته رشته نقاشي در مقطع 
كارشناسي ارش��د دانشكده هنر اس��ت و حدود 18 سال 
است كه به صورت حرفه‌اي نقاشي مي‌كند. به اين ترتيب 
پايه نقاشي و دوران شكل‌گيري او، زماني است كه نقاشي 
تجريدي، جريان غالب نقاش��ي ايران بود و البته وكيلي در 
استمرار فعاليت هنري خود، اين رويكرد را هرگز رها نكرد و 
در خلال تمام سال‌هايي كه رويكرد غالب هنري در كشور از 
نقاشي به سمت هنرهاي مفهومي و دوباره به سمت نقاشي 
زبان‌گراي كنوني در تغيير بود، به توس��عه و بسط نقاشي 
خود بر پايه همان ش��يوه نقاشي تجريدي ادامه داد. البته 
مشخص است كه ش��يوه نقاشي او تحت تاثير دگرديسي 
جو هنري حاكم بر جامعه بوده است و خط سير تغييرات 
نقاشي‌اش برگرفته از همين رويكرد است. به اين ترتيب با 
گسترش راديكاليسم در هنر كشور و بروز نقاشي زبان‌گرا 
در عرصه هنر كش��ور، به تدريج نوعي گزاره‌هاي بياني در 
آثار او شكل گرفت كه آثارش را با گرايش نقاشي تجريدي 
نوكانتي كه در هنر مدرنيسم تبليغ مي‌شد و پيش از بروز 
موج هنرهاي مفهومي در كش��ور رايج شده بود، متفاوت 
كرد. آثار وكيلي در جديدترين نمايش��گاهش در نگارخانه 
ماه مهر، شامل مجموعه‌اي از نقاشي‌هاي تجريدي است كه 
در مرز پيكره‌نمايي قرار مي‌گيرند. اين آثار كه با رنگ‌هايي 
گرم نقاشي شده‌اند، در درون خود بازنمايي پيكره انساني و 
دورنماي ابرش��هري با برج‌هاي بلند را مستتر دارد. يكي از 
نمادهاي اصلي آثار وكيلي كه در روند دگرديسي نقاشي‌اش 
شكل گرفته اس��ت، زن و جنين است. هرچند استفاده از 
نماد زن و جنين در آثار وكيلي را در يك نگره راديكاليستي 
مي‌توان به همان گرايش��ي كه در نقاشي زبان‌گرا منجر به 
بروز شعار‌هاي تند مي‌شود نسبت داد، اما اين بروز، شكلي 
تند و عي��ان ندارد كه بت��وان آن را با چنين گرايش‌هايي 
مرتبط دانست، بلكه روندي بطئي و بينابيني دارد كه حكم 

نوعي »آشكارساز روان‌شناختي« هنرمند است. 
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بابك امام‌افشار: نمايشگاه آثار »صالح تسبيحي« با‌عنوان 
»نفتالين«، پروژه‌اي اس�ت با 32تصوير وي ك ويديو كه 
از سال‌هاي گذشته تاكنون به مرور كار شده است. آثار 
صالح تسبيحي در گالري طراحان آزاد به نمايش درآمد 
و توانس�ت مورد توجه مخاطبانش ق�رار بگيرد. گفت و 

گویمان را با تسبيحي در ادامه می‌خوانید.
  

ÁÁ عكس‌ه�اي نمايش�گاه نفتالي�ن ان�گار روايتي
مخدوش از تاريخ معاصر ايران است. چه شد كه اين 

ايده را انتخاب كردي؟ 
تاري��خ و اساس��ا مطالعه تاريخ يك��ي از اصلي‌ترين 
دغدغه‌هاي من است. مطالعات كاناليزه‌شده‌اي هم در 
اين ارتباط دارم. به شكل بيمارگونه‌اي قصه‌هاي تاريخي 
مي‌خوان��م. اين علاقه به تاري��خ و ارجاعات تاريخي در 
نوشته‌هايم هم ديده مي‌شود. اما از آنجايي كه از ابتداي 
نوجواني‌ام وارد فضاي هنري شده‌ام و با تصوير سروكار 
دارم، در نتيجه عموم خروجي من از اين مطالعات شكل 
تصوي��ري پيدا مي‌كند. هر وقت ك��ه مطالعه مي‌كنم 
آنجاهايي كه تصوير در ذهن من شكل مي‌گيرد هيجانم 
بيشتر مي‌ش��ود. در مورد اين نمايشگاه اما بيش از هر 
چيز تاريخ شخصي من وجود دارد. اينها عكس‌هايي بود 
كه در آرشيو شخصي‌ام وجود داشت. شايد تعداد اندكي 
از اين آثار از عكس‌هاي مجموعه كاخ گلستان برداشته 
ش��ده‌اند. بقيه همه از عكس‌ه��اي خانوادگي خودم و 
دوستانم است. همه اينها به نوعي تاريخ شخصي خود 
من را تشكيل مي‌دهند. حتي موسيقي كه در نمايشگاه 
پخش مي‌شود و صادق تسبيحي برادرم آن را ساخته بر 

مبناي همين تاريخ شخصي ساخته شده است. 
ÁÁ روي اين پروژه عنوان نمايش�گاه عكس گذاشته

شده است. شايد اين‌گونه به نظر بيايد كه اينها بيش 
از اينكه عكس باشد كه روايت هنري از همان تاريخ 

شخصي كه مي‌گويي باشد. 
من ترجيح مي‌دهم كه اين مرزها برداشته شود. من 

بيش از همه نمايشگاه تصوير گذاشته‌ام. 
ÁÁ توضيحي كه در ابتدا دادي را مي‌شود در خيلي از

آثارت حتي خارج از همين نمايشگاه هم ديد. اما ايده 

اصلي همين نمايشگاهي ا آن كانسپتي كه در پي‌اش 
بودي چيس�ت؟ اين عكس‌هاي ا تصاوير كه مي‌گويي 
چي�زي فراتر از رواي�ت تاريخي‌ان�د. همه تصويرها 

مخدوش‌اند. 
اين به نوع نگاه به تاريخ برمي‌گردد. من نگاهي خيامي 
به اين تاريخ دارم. من به هيچ عنوان به نوع زندگي و حيات 
پس از مرگ كاري ندارم، منظورم هم اينها نيس��ت. زندگي 
و تاريخ براي من ش��بيه همين حباب‌هايي اس��ت كه روي 
چيدمان ويديو نمايشگاه قرار دارند. از تاريخ، رنگ به وجود 
مي‌آيد و از بين مي‌رود. هستي يك دم است و انگار كه يخ 
زده است. مثل تمام همين تصاويري كه در نمايشگاه حضور 
دارند. اين يخ‌زدگي و اين ثابت‌بودن آدم‌ها خيلي برايم مهم 
است. به هركدام از اين تصاوير كه نگاه كني؛ انگار كه مي‌شود 
همه زندگي‌اش را ديد. اين سياه و سفيد بودن هم در همين 
راستاس��ت. اينكه زندگي هيچ قطعيتي ندارد. واقعيت‌هاي 
زندگي ما در تاريخ معاصر مخدوش است، مدام تغيير مي‌كند 

و شكلش عوض مي‌شود. 
ÁÁ اينكه اين آدم‌ها س�ر

ندارند هم در همين ارتباط 
است؟ 

در تمام اين كارها به غيراز 
دو اثر هيچكدام سر ندارند. كه 
اين هم دوباره به همان دليلي 

است كه گفتم. 
ÁÁ ب�ه زندگ�ي و م�رگ و

يخ‌زدگي آدم‌ها اشاره كردي. 
شايد چيزي كه همان ابتداي 
حضور در نمايش�گاه ديديم 
حض�ور مرگ اس�ت. هم در 
عكس‌ه�ا و ه�م در ويدي�و 
چيدمان و حتي موسيقي هم 
اين حس را تشديد مي‌كند. 

م��ن از م��رگ حرفي نمي‌زن��م. من ب��از هم همان 
يخ‌زدگ��ي را بيان مي‌كند. براي م��ن يك لحظه از اين 
آدم‌ها و يك تصوير مهم اس��ت. بي��ش از مرگ، زندگي 

براي من مهم است. 
ÁÁ مرگي كه من مي‌گويم شايد همان شكل خيامي

ك�ه خودت گفتي باش�د. به هر حال اي�ن تصور من 
به‌عنواني ك مخاطب در اين نمايشگاه است. خب به 

موضوع سرها برگرديم. 
نبودن سرها براي من نوعي تداعي‌كننده نداشتن و 
از بين رفتن هويت است. در اين كارها يك اصل اساسي 
در ذهن��م بود كه آدم‌ها تف��اوت عميقي ندارند. همه به 
دنيا مي‌آيند، زندگي مي‌كنند و مي‌ميرند. اگر اين‌گونه 
نگاه كنيم پس فرقي اساس��ي وجود ندارد. هويت ما يا 
هويت مشترك همه ما تنها در شكل صورت ماها است 
ك��ه فرق مي‌كنند. تصوركن چند س��رباز كه در جنگ 
كشته شده‌اند. اگر آنها سرهايشان جدا شده باشد ديگر 
قابل تشخيص نيستند. صورت 
در تصوير تداعي‌كننده هويت 
اس��ت. اينجا صورت‌ها از بين 
رفته‌ و پ��اك ش��ده‌اند، پس 
هويتش��ان از بين رفته است. 
م��ن محل تماي��ز آدم‌ه��ا را 
برداشتم. اين جهان‌بيني‌ام را 

نمايش مي‌دهد. 
ÁÁ آيا مي‌ت�وان ارتباطي بين

نوع نگاه و اي�ده‌ات در تاريخ 
با تاريخ ام�روز خودمان پيدا 

كرد؟ 
من در مورد زيست آدم‌ها 
ح��رف مي‌زن��م. مي‌تواند هر 

زماني باشد. 
ÁÁ يعني تاثيرات اجتماعي و

وضعيت تاريخي برايت هيچ اهميتي نداشته؟ 
اهمي��ت دارد، ام��ا من معتق��دم هر اتفاق��ي به مرور 
تاثيراتش از بين مي‌رود. من معتقد به كوچك‌بيني انسان 
هس��تم. پس آدم‌ها و تاريخ زندگي‌شان برايم فرقي ندارد. 
اشاره مي‌كنم به آن دو صورتي كه در عكس‌ها وجود دارد؛ 

همان‌ها هم چشم ندارند. 
ÁÁ ويديوآرتي كه در نمايشگاه است تنها و تنها سرها

را نش�ان مي‌دهد. آيا اين س�رهاي همان آدم‌هاست؟ 
ارتباط بين اين تصوير با آن تصاوير چيست؟ 

اين س��رها جبران نبودن سر در عكس‌ها نيست. در 
واقع من در ويديو يك قدم فراتر مي‌گذارم. سرها به هم 
تبديل مي‌ش��ود و از بين مي‌روند. من دو نكته در مورد 
ويديو مي‌گويم؛ يكي تكنيك و ديگري محتواي آن. در 
اي��ن ويديوچيدمان من از آب و روغن اس��تفاده كردم. 
لكه‌هاي روغن در آب بيشتر شبيه به ذره‌هايي است كه 
همه‌چيز را تشكيل مي‌دهند. اينكه هر چيزي از ذره‌هايي 
تشكيل مي‌شود و اين حس كه آدم‌ها از يك چيز كوچك 
تش��كيل مي‌شوند و به همان تبديل مي‌شود. و آب، كه 
انگار تصاوير نقشي بر آب هستند و زود بر آب مي‌روند. 
ش��ايد اصلا پروژه بعدي‌ام همين سرها باشند. سرهايي 

كه هويت ندارند. 
ÁÁ فاصله بين نمايشگاه‌هايت زياد است. نمايشگاه

بعدي هم كه مي‌گويي شايد چند سال بعد باشد. 
اتفاقا مي‌خواهم در همين مورد به شكل توليد اثر 
هنري اشاره كنم. من معتقد به هنر توليدي نيستم. اگر 
يك اثر هنري مي‌خواهد به نمايش در بيايد بايد روي 
آن كار ش��ود، فكر شود و بعد ارايه شود. متاسفانه الان 
خيلي‌ها برعكس عمل مي‌كنند. اول وقت نمايشگاه و 
ارايه اثر را مي‌گيرند و بعد به اين فكر مي‌افتند كه چه 
كار يا كارهايي را نمايش بدهند يا حتي فراتر، چه اثر 
هنري را براي اين نمايشگاه توليد كنند. اين روش، شيوه 
غلطي است. هنرمند نبايد هميشه پاسخگوي مخاطب 
خود باشد. به نظرم حتي اگر چند كار يا نمايشگاه خوب 
داشته باشيم، بهتر است از اينكه كارهاي بي‌ارزش زياد 
داشته باشيم. توليد هنري نبايد مصرفي باشد و شكل 

كارخانه‌اي پيدا كند. 

گفت و گو با صالح تسبيحي به مناسبت نمایشگاهش در گالری »طراحان آزاد«

تصوير مخدوش تاريخ

ساموئل آراندا، برنده »ورلد پرس فتو« در گفت‌وگو با »شرق«:

ایران مهد عکاسان خبری بزرگی است
زايد الغوث 18سال دارد. خانه‌شان در فاصله كوتاهي 
از مي�دان »التغيير« صنعا قرار داد. وقتي س�اموئل 
آراندا، برنده جاي�زه ورلد پرس فوتوي 2011، عكس 
زايد و مادرش فاطمه را دركي ي از شماره‌هاي اكتبر 
روزنام�ه نيويورك‌تايمز به چاپ رس�اند، هيچ‌كس 
نمي‌دانس�ت نام او و مادرش چيس�ت و چه‌كاره‌اند. 
ش�ايد تنها اين داوران ورلدپ�رس فوتو بودند كه از 
همان زمان جذب اين عكس ش�دند و دس�ت آخر، 
آن را به عنوان برترين عكس مطبوعاتي سال 2011 
انتخاب كردند. ديده شدن اين عكس در مسابقه‌اي 
كه حكم »اس�كار عكاس�ي« را دارد، مقدمه‌اي شد 
براي بيشتر ديده شدن زايد، مادرش فاطمه و البته 
س�اموئل آرانداي 33س�اله. آراندا كه متولد س�انتا 
كولوما گرامنت در اسپانياس�ت، سابقه همكاري با 
روزنامه‌ها و خبرگزاري‌هاي مطرحي چون ال‌پائيس، 
فرانس پ�رس و نيويورك‌تايم�ز را در كارنامه دارد. 
آران�داكي ي از ده‌ها ع�كاس و خبرنگاري بود كه در 
بحبوحه »بهار عربي« فرياد مردمان به‌ستوه‌آمده از 
سيطره »افسران جوان ديروز« را به گوش جهانيان 
رساند. گفت‌وگو با او را كه به بهانه برگزيده شدنش 
در رقابت ورلد پرس فوتو انجام داده‌ايم، مي‌خوانيد.

  
ÁÁ عكس شما ازي ك زن و پسري مني، به عنوان

برترين عك�س مطبوعاتي جهان در س�ال 2011 
انتخاب شد. اين موفقيت چقدر روي ادامه فعاليت 

حرفه‌اي‌تان اثر گذاشته؟
به تصوير كشيدن آن زن و پسر يمني، واقعا 
تجربه چشمگير و جذابي بود. به تبع آن دريافت 
جايزه مسابقه ورلدپرس فوتو درهاي تازه‌اي را به 
روي حيات حرفه‌اي من باز كرده. اما فراتر از اينها، 
از اين خوشحالم كه مسوولان جايزه ورلد پرس 
فوتو با انتخاب اين عكس، كشور يمن را دوباره در 

صدر اخبار قرار دادند. همين‌جا مراتب سپاسگزاري‌ خودم 
را از بنياد ورلد پرس فوتو اعلام مي‌كنم.

ÁÁ ممكن اس�ت درباره لحظه‌اي كه عكس اين زن و پسر
جواني مني را گرفتيد، بگوييد؟

15اكتبر س��ال 2011 بود ك��ه تظاهرات مردم يمن عليه 
علي عبدالله صالح به اوج خود رس��يد. اوايل صبح بود و گارد 
امنيتي و ضدشورش رژيم صالح شروع به تيراندازي به سمت 
تظاهرات‌كنندگان كردند. به دنبال شدت گرفتن تيراندازي‌ها، ما 
به سمت ميدان »التغيير« صنعا دويديم و نيروهاي عبدالصالح با 
تانك‌هاي خود به طرف ميدان شليك كردند. خود را زير آتش 
ده‌ها تانك گرفتار مي‌ديديم؛ براي همين به داخل مسجدي كه 
به عنوان بيمارستان از آن استفاده مي‌شد، گريختيم. آنجا بود 
كه فاطمه و پسرش »زايد« را ديدم. با صحنه تكان‌دهنده و در 
عين حال تاثيرگذاري روبه‌رو شدم چراكه فاطمه، در بحبوحه 
تيراندازي‌ها و هرج‌ومرج نظامي‌ها، در سكوت، پسرش زايد را 

در آغوش گرفته بود. 
ÁÁآيا زايد مرده بود؟

ن��ه، او مجروح ش��ده ب��ود. او به دليل اثرات ناش��ي از گاز 
اشك‌آور در وضعيت بسيار بدي قرار داشت. 

ÁÁآن لحظه فكر مي‌كرديد عكس‌تان بعدا معروف شود؟
هميشه موقع عكاسي فقط و فقط به سوژه و شرايط عكس 
گرفتن فكر مي‌كنم. معتقدم تمام عكاسان حرفه‌اي موقع ثبت 
تصاوير جاودان، چنين حس و حالي دارند. در آن مس��جد هم 

چنين احساسي داشتم. اصلا در فكر آينده نبودم. تمام وجودم 
محو صحنه‌اي ش��ده بود كه در برابرم قرار داشت. به اين فكر 
نمي‌كردم كه آيا قرار است عكسي كه مي‌گيرم داوران مسابقات 

عكاسي را جذب كند يا نه. 
ÁÁچه زماني براي اولين بار پا به صنعا گذاشتيد؟

اواي��ل اكتب��ر 2011. م��ن البت��ه 
از ابت��داي 2011 ش��روع به پوش��ش 
تصويري انقلاب‌ه��اي عربي در تونس، 

مصر، ليبي و يمن كرده بودم. 
ÁÁ قب�ل از اين تاريخ به خاورميانه

نيامده بوديد؟
چرا. وقتي 21س��اله بودم از طرف 
آژانس EFE اسپانيا به خاورميانه سفر 
كردم تا تصاويري از درگيري‌هاي مردم 
فلسطين و اسراييل ثبت كنم. از سال 
2004 قدري فعاليتم حرفه‌اي‌تر ش��د. 

در اين س��ال به آژانس فرانس پرس پيوس��تم و از مناقشات و 
درگيري‌هاي مناطق اسپانيا، پاكستان، فلسطين )غزه(، لبنان،  

عراق، مراكش و چين عكاسي كردم. 
ÁÁ آي�ا بعد از ثبت آن عكس بهي‌ادماندني از مادر و پس�ر

يمني، دوباره به صنعا بازگشتيد؟
بله، بع��د از آن زمان، دوباره به يمن رفتم و بايد بگويم كه 
واقعا اين كش��ور و مردمانش را دوست دارم. يك بار در جريان 

برگزاري انتخابات رياس��ت‌جمهوري به اين كشور رفتم و بار 
ديگر براي دي��دار با فاطمه و زايد. ديدار با خانواده فاطمه 19 
فوريه س��ال جاري ميلادي انجام شد و خوشبختانه وضعيت 
زاي��د هم خوب ب��ود. بايد بگويم مردم يمن دوست‌داش��تني 
هس��تند. حالا هم قصد دارم پروژه جديد عكاس��ي‌ام در يمن 
را، با محوريت ابعاد مثبت انقلاب در اين 
كش��ور آغاز كنم. فكر مي‌كنم اخباري 
كه اين روزها با كنار رفتن علي عبدالله 
صالح از قدرت شنيده مي‌شود، با آنچه 
در اين كشور به وقوع پيوسته همخوان 
نيست. يمن براي خيلي‌ها، تداعي‌كننده 
»القاعده« بوده اس��ت در حالي كه اين 
كش��ور، سرزميني جذاب و زيبا و لايق 

بهترين‌هاست.
   پ�س قاعدت�ا دوري و جدايي از 
مردمي ك�ه اينچنين دوست‌ش�ان 

داريد برايتان سخت بوده است...
بله، اين وضعيت خصوصا در مورد كش��ورهاي مس��لمان 
كه من در آنجا بوده‌ام وجود داش��ته. مردمي كه در ميان‌شان 
عكاس��ي كرده‌ام، هميش��ه به من لطف كرده و با مهرباني به 
س��راغم آمده‌اند. ش��ايد دليل اين امر آن باش��د كه من سعي 
كرده‌ام تمركزم را روي كار كردن در كش��ورهاي مسلمان قرار 
ده��م. ما آدم‌هاي غربي، چيزهاي زي��ادي در مورد فرهنگ و 

تمدن كش��ورهايي چون يمن يا كش��ور شما ايران 
نمي‌دانيم. در كشورهاي ش��ما حسي از اجتماعي 
ب��ودن و ارتباط جمعي وجود دارد كه من عاش��ق 
آن هس��تم. وقتي اول بار پا به يمن گذاشتم، تصور 
مي‌كردم وارد كش��وري شده‌ام كه شب‌ها نمي‌توان 
پا به بيرون گذاشت و مردمانش خارجي‌ها را دوست 
ندارند. اما هر روز كه مي‌گذشت، خلاف اين مساله 
برايم ثابت مي‌ش��د. آنجا ب��ود كه فهميدم مردمان 
يم��ن حقيقتا به خارجي‌ها احت��رام مي‌گذارند. در 
كنار مردم عادي، عكاسان يمني هم كمك زيادي 
به من كردند و بارها مانع دستگيري‌ام شدند. برايم 
لباس محلي تهيه و امكان جابه‌جايي با موتوسيكلت 
را فراه��م كردند. آنها ي��ادم دادند كه دوربينم را در 
مواقع خطرناك در كيفي كوچك پنهان و از تماس 
مستقيم با ماموران دولتي پرهيز كنم. نكته جالب 
ديگ��ر در مورد يمن اين بود كه طي س��فرهايم به 
اين كشور متوجه سابقه كهن شهر صنعا شدم. صنعا 
يكي از بهترين ش��هرهايي است كه من در سراسر 

زندگي‌ام به آن پا گذاشته‌ام.
ÁÁ در صحبت‌هايتان به ايران اش�اره كرديد. آيا 

هيچ‌گاه علاقه‌مند به سفر به ايران نبوده‌ايد؟
متاس��فانه ايران تنها كشور مسلمان خاورميانه 
اس��ت كه من ش��انس س��فر به آن را پيدا نكرده‌ام. 
اين در حالي اس��ت كه مجذوب و ش��يفته ايران و 
فرهنگ غني آن هستم. چنانچه فرصتي براي برپايي 
يك نمايش��گاه يا ورك‌شاپ در ايران فراهم شود، با 
كمال افتخار مي‌پذيرم و فكر مي‌كنم حضور در ايران 

مي‌تواند يكي از لحظات به‌يادماندني زندگي‌‌ام باشد.
ÁÁ چقدر با موقعيت عكاس�ان خب�ري ايران در 

جهان آشنا هستيد و آيا از عكاسان ايراني كسي را 
مي‌شناسيد؟

عكاس��ي خب��ري در ايران در مرتب��ه مهمي از 
عكاس��ي خبري جهان قرار دارد. فكر مي‌كنم ايران از معدود 
كش��ورهاي خاورميانه باش��د كه مهد عكاسان خبري بزرگي 
بوده و هست. البته من چند دوست عكاس در ايران دارم كه با 
برخي از آنها همكار بوده‌ام. براي مثال مرتضي نيكوبذل از جمله 
عكاسان ايراني است كه طي جنگ لبنان با او همكار بودم. اخيرا 
هم طي برپايي مراسم جايزه ورلدپرس فوتو با ابراهيم نوروزي 
ملاقات كردم كه در بخش »موضوعات معاصر« برگزيده شده 

بود.
ÁÁ مي‌داني�م كه عكاس�ي خبري با چالش‌ه�ا و خطرات 

بس�ياري همراه اس�ت. از نظر ش�ما مهم‌ترين چالش‌هاي 
حرفه‌تان چيست؟

اگر بخواهم صادقانه جواب دهم بايد بگويم من از عكاسي 
خبري لذت مي‌برم. عكاسي خبري براي من فراتر از يك شغل 
است. طريقي براي زندگي است. راهي براي ملاقات با مردمان 

كشورها در سرتاسر جهان است.
ÁÁ چه هدف‌هاي ش�خصيي �ا حرفه‌اي بع�د از اين براي 

آينده‌تان در نظر گرفته‌ايد؟
از نظر راه ش��خصي زندگي، هدف من ل��ذت بردن از 
تك‌ت��ك لحظات زندگي روزمره اس��ت. اما از نظر فعاليت 
حرفه‌اي مي‌خواهم پ��روژه جديدم را در مورد ابعاد مثبت 
بودن جهان اسلام ادامه دهم. خوشحالم كه با عكس‌هايم 
نق��ش كوچكي در معرفي انقلاب‌هاي عربي به مردم ديگر 

كشورها داشته‌‌ام.

پرويز براتي
پريس تنظيفي

من سعي كرده‌ام تمركزم را روي 
كار كردن در كشورهاي مسلمان 
قرار دهم. ما آدم‌هاي غربي، 

چيزهاي زيادي در مورد فرهنگ 
و تمدن كشورهايي چوني مني ا 
كشور شما ايران نمي‌دانيم. در 

كشورهاي شما حسي از اجتماعي 
بودن و ارتباط جمعي وجود دارد كه 

من عاشق آن هستم
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