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روز سوم تئاتر فجر
تناقضات پیش رو

رضا آشــفته: در روز سوم جشــنواره سي وششم  �
تئاتر فجر، نمونه هاي متناقضي را پیش رو داشــتیم؛ 
اینکــه برخي از آثار ایراني با آنکه حرفه اي هســتند، 
امــا با توجه به رویکــرد تجاري چنــدان درخور یک 
متن شــناخته جهاني نیستند و بیانگر اعتبار جشنواره 
۳۶ســاله نخواهند بود. همچنین رفتــن ایراني ها به 
خارج نمي تواند همیشه هم بیانگر امري توسعه یافته 
باشــد، چنانچه در ایران خودمــان نیز توانمندي هاي 
بســیاری هست. هم اینکه شهرســتان ها توش وتوان 
لازم را براي آن همه انگیــزه حضور در تئاتر را ندارند 
و باید براي آن برنامه ریزي و سیاســت گذاري شود و 
همچنین هزینه شود که در این سرمایه گذاري ها رشد 
فرهنگــي در کلیت ایران اتفاق بیفتد، چنانچه شــهر 

مشهد نمونه اي از این قطب سازي در ایران است. 
هنر: هنر، نوشــته یاســمینا رضاي فرانسوي- ایراني 
است که درواقع یک شاهکار جهاني را در اواخر قرن 
بیســتم خلق کرده است. اینکه یک تابلوي سفید، ۲۰ 
هزار یورو از سوی سرژ پزشــک خریداري شود، براي 
دوســتش، مارک مهندس، چندان منطقي نیست، اما 
ایوان رقصنده به دنبال بي تفاوتي ها و بي خیالي هاي 
همیشگي خود اســت و قبول مي کند که یک پزشک 
پولدار براي رضایت دل و میل دروني اش دســت به 
چنیــن خرید مبتــذل و دور از ذهني بزنــد، اما مارک 
حقیقي تــر به همه چیز مي اندیشــد. او ایــن خرید را 
یک ضربه مهلک به پیکره دوســتي چندین ساله شان 
تلقــي مي کند که باعث دعــوا و مرافعه و در نهایت 
دورافتادگــي از همدیگــر خواهــد شــد. ایــوان اما 
مي خواهد مصالحه کند، چون پایبند به رفاقت است 
و مي خواهد با کاترین عروســي کنــد و این دو باید در 
آن مجلس ضیافت حضور داشــته باشند و به ظاهر 
اینها با هم دوستي شــان را ادامــه مي دهند، اما از ته 

دل راضي به این تداوم نیستند و... .
نیــز به جــاي عمیق شــدن در  وحیــد رهبانــي 
صورت مســئله، در همــان ســطح به دنبــال جلب 
رضایت لوده وار اســت و نمي خواهــد مخاطبش به 
درکي حقیقي از این بورژوازي ویرانگر برسد، بنابراین 
هم متن را دچار ابهام مي کند که هر دو وجه تراژدي 
و کمــدي را دارد و هم از حضور علي الســویه اش در 

میان کارهاي دقیق تر جشنواره ضربه مي خورد. 
هیاهوي پرهیاهو: این نمایش برداشــتي آزاد از رماني 
با همین نام از بهومیل هرابال است، اما افشین غفاري 
در فرانسه و بنابر تجربه زیست در ایران به دنبال بیان 
تناقضاتي است که شــامل حال خودش مي شود که 
در ساختار نیز از کلام پرهیز و رقص را شیوه اجرایش 
مي کند، البته در جاهایي به گفتار به زبان فرانســه از 
رمان و ارائه آن به شــکل نوشــتار بر دیوار و به زبان 
پارســي اتکا مي کند و در جاهایي نیز که بســیار هم 
طغیان گرایانــه مي نمایــد، به گفتن حــروف و اداي 
کلمات بسنده مي کند. شاید این همان رمز خوشبختي 
در ارجاع به کلام باشــد و نوشتار که نتیجه اش کتاب 
و روزنامه اســت، اما اصرار بر آن نیز ضد خوشبختي 
خواهد بــود و این همــه ملاحظه گري هاي انســاني 
راه به جایي نخواهد برد، مگــر نتیجه اش ویراني در 
زندگي اش باشــد. البته این مفهــوم که در بالا متذکر 
شدم، بســیار متفاوت با اندیشه رمان تنهایي پرهیاهو 
اســت و در اینجا انسان در گســتره کلي تر و به دور از 
بســتگي هاي تک ساحتي دارد ارزیابي مي شود، اما در 
اسارت انسان دچار دلتنگي هاي بي پایان خواهیم بود 
که نتیجه اش روان پریشــي همگاني است که دارد بر 

کل جهان تحمیل مي شود.
اتــاق ورونیکا: این نمایش نوشــته آیــرا لوین و کار 
حســین اکبرپور از مشــهد، مثــل بــازي مي ماند و 
بازي هایی که تودرتو اســت و مانند هزارتویي مسیر 
آدم ها را براي رســیدن به آرمان هاي پلیدشــان که 
نوعي آرامش اهریمني اســت و در آن قتل دیگران 
چنین ارضاي روحي و امکان زیســتني را برایشــان 
فراهم مي کند. اتاق ورونیکا نمایشــي پیچیده است 
و ســاختاري قــرص و محکــم دارد و از آن دســت 
متوني اســت که هر گــروه و کارگرداني به راحتي از 
پس اجرایش برنخواهد آمد و مطمئنا حتي بهترین 
کارگردانان هم به نوعي آن را اجرا خواهند کرد که تا 
حدودي با اصل و اساس متن فاصله خواهد داشت، 
مگر آنکه یک کارگــردان و گروهش بعد از مدت ها 
تحلیل و تفکر و بعد از آن تمرین و ممارست بتوانند 
به نوعــي قابل پذیرش تــر از پس اجرایــش برآیند. 
حالا اگر این هنرمندان برایشــان شاعرانگي در اجرا 
مهم باشــد، حتما با صرافت و ظرافــت مطمئن تر 
بــه تئاتر نظر مي اندازنــد و مي توانند بیانگر اتفاقات 
قابل لمس تري باشند که همیشــه شعرگونگي یک 
تئاتر چنیــن توش وتواني را دارد که انســان را دچار 
درک معنوي از خویشــتن کند. بنابراین مي توانست 
عنصر شگفتي ســاز در این اجرا فضا باشــد و فضاي 
شهودي که انســان را از ســاحت مادي به ساحت 
شــهودي رهنمون مي کند همانا در فضایي پرتحرک 
در اتکاي به طراحي صحنه سیار و لباس هاي متنوع 
و نورپردازي هاي ســیال براي بازنمایي صحنه هاي 
ذهنــي و روانــي و درعین حــال قابــل لمس کردن 

لحظه هاي عیني تر بازنمایي خواهد شد.

جشنواره سی وششم

هجدهمین جشنواره تئاتر تجربی 
برگزار می شود

نشســت های هجدهمین  � مجموعه  گروه هنر: 
جشنواره تئاتر تجربی به دبیری بابونه راستگویان، 
پنجمیــن نشســت خــود را بــا حضــور جــواد 
عاطفــه، مترجم، نویســنده و کارگردان و ســتاره 
خرم زاده اصفهانــی با عنوان کارگاه نمایش و  تأثیر 
آن بــر تئاتر تجربــی با نگاهی بــه زندگی و زمانه  
عباس نعلبندیان برگزار می کند؛ دانشــگاه تهران، 
هنرهــای زیبا، ســاختمان نمایش، دفتر اســاتید، 
ســاعت ۱۲تا ۱۴ هر سه شــنبه یک نشست. ورود 

برای عموم آزاد است.

برگزیدگان «شب آواز ایرانی» 
معرفی شدند

بیســت وپنجمین ویژه برنامه «شب آواز ایرانی»،  �
شــنبه، ۳۰ دی، بــا حضــور تعــدادی از هنرمندان 
صاحب نام موســیقی ایرانی و اجــرای چهار برنامه 
در تــالار اندیشــه حوزه هنری برگزار شــد.  حســن 
پاکیــزه، خواننده و ســعید آذرنوش، نوازنــده تار، با 
شعری از رهی معیری در مایه آواز ابوعطا به عنوان 
گروه اول در بیســت وپنجمین «شب آواز ایرانی» به 
اجرا پرداختند. در بخش دوم نیز حســین مشجری، 
خواننده و مجید خلیق، نوازنده ســنتور، با شــعری 
از عباس اســلامی (متخلص به شــرار) در دستگاه 
همایون اثری را اجرا کردند. در بخش ســوم، کیوان 
کاکاوند با همراهی ســاز ســه تار با نوازندگی فرهاد 
شــیرزاد و شــعری از مولوی در دســتگاه اصفهان، 
قطعه ای را به حاضران در برنامه ارائه دادند. بخش 
چهارم نیز به اجرای محسن شیخ الاسلامی با شعری 
از ســعدی در مایه آواز دشتی و همراهی نی محمد 
مشفق اختصاص داشت. داوری این رقابت موسیقی 
را مظفر شــفیعی، فریدون شــهبازیان و علی اصغر 
شاه زیدی برعهده داشتند که بعد از اجرای هر گروه، 
نکاتی را به شــرکت کنندگان تذکر می دادند. لحن و 
اوج وفرودهای صــدا، رعایت خواندن در ردیف های 
آوازی، تسلط بر شــعر و انتخاب غزل های مناسب، 
کوک بــودن ســاز و نحــوه نواختن از جملــه موارد 
و معیارهایــی بــود کــه داوران در ارزیابــی اجرای 
شــرکت کنندگان مدنظر داشــتند. فریدون شهبازیان 
در این جلســه با آرزوی ســلامتی برای محمدرضا 
شــجریان بــه اهمیت انتخاب شــعر اشــاره و بیان 
کرد: شــعر باید در بطن همه اجراها اهمیت داشته 
باشــد. هنرمندانی مانند شــجریان تــا زمانی که به 
غزل مناســبی برای قطعه خود نمی رسیدند، کار را 
شروع نمی کردند و بر این مسئله تأکید جدی داشته 
و دارنــد. به هر صورت در آوازخواندن، یک شــکل و 
یکدســت بودن آواز از خــود آواز اهمیت بیشــتری 
دارد. در پایــان ایــن محفل، گروه چهــارم به عنوان 
گروه برگزیده بر اســاس رأی هیئــت داوران انتخاب 
شــد. ضمن اینکه محمد معتمدی که میهمان ویژه 
بیســت وپنجمین «شب آواز ایرانی» بود، با همراهی 
ساز سنتور به نوازندگی حســین پیرنیا به اجرای دو 

قطعه آواز و تصنیف پرداخت.

روى خط خبر
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نمایــش «رئال مادریــد یازده بارســلونا یــک»، به   �
نویســندگی و کارگردانی سیدمهدی شجاعی، از بیستم 

بهمــن ۹۶ هر شــب ســاعت ۱۸:۳۰ در 
تماشاخانه شهرزاد روی صحنه می رود. 
ایــن نمایش با بازی امیرحســین فتحی، 
میثــاق زارع، بانیپــال شــومون، الهــام 
فاطیما  جعفــری،  مرواریــد  شــعبانی، 
بهارمست، آرش اشــاداد و سینا رازانی و 
به تهیه کنندگی گروه هنر آگورا دومین اثر 
سیدمهدی شجاعی در عرصه تئاتر است. 
شــجاعی پیش تر در ســال ۹۳ نمایش 

«ننه دلاور» را در تالار حافظ روی صحنه برده بود. سایر 
عوامل این اجرا عبارت اند از مشــاور کارگردان: مروارید 

جعفری، دســتیار کارگردان و برنامه ریز: برزین صالحی، 
مدیر تولید: فرواک فرهپــور، طراح صحنه: گروه هنری 
آگورا، طراح گریم: علی شــفیعی، طراح 
لباس: سحر صادقی، طراح صدا: رامتین 
ناهیدی، طــراح نور: گروه هنــری آگورا، 
مشاور طراحی  نور: شهاب مهربان،  طراح 
گرافیک و عکاس: محمد صادق زرجویان 
و مدیر صحنه: بنیامین سیدنیا. در خلاصه 
این نمایش آمده است: «پسر خانوم کارار 
(خوآن) بهترین تک تیراندازِ شهر مادریده، 
ولی خانوم کارار هشــت ســاله به جای 
جنگ فرستادتش ماهیگیری چون نمی خواد اونم مثل 

پدرش کشته شه. 

«رئال مادرید یازده بارسلونا یک» به شهرزاد مى آید

عسل عباسیان: این روزها جشنواره سی وششم تئاتر فجر 
با اتفاقات بین المللی بی سابقه ای در حال برگزاری است. 
با آروند دشــت آرای، کارگردان و مدیر بخش بین الملل 
جشنواره، درباره رزیدنسی ها، پنل ها و اتفاقات تازه بخش 

بین الملل و دستاوردهای آن گفت وگو کردیم. 

 بخش مغفول مانده جشــنواره امســال، بخش  �
رزیدنســی و رســیدن به اجرائی مشــترک در یک 
مشارکت بینافرهنگی است. این بخش چطور و با چه 
هدفی به بخش بین الملل جشنواره امسال اضافه شد 

و هدف آن چیست؟ 
رزیدنسی ها هدفشان رسیدن به اجرا یا تولید مشترک 
نبوده و نیســت؛ هدفشــان ایجاد ارتباط است. قرار نبود 
خروجی ها، خروجی های هنری خلاقی باشــد، قرار بود 
صرفــا این گروه هــا گزارش بدهند که در یک مشــارکت 
به چه چیزی رســیده اند. هیچ گونه فشار تولید یا رسیدن 
به ایــده اجرائی و تولید خلاق روی افراد شــرکت کننده 
نبوده و قرار بوده یک سری هنرمندان غیرایرانی در طول 
جشــنواره در ایران اقامت کنند، کشور ما و هنرمندان ما 
را بشناســند و با آنان تعامل و گفت وگو کنند و ببینند در 
آینده می خواهند بــا هم کار کنند یا نمی خواهند. این به 
معنای این نیســت که بنا بوده در مدت اقامتشــان اثری 
تولید کنند. مقاله ای خواندم که نوشــته بود خروجی ها، 
خروجی های غیرخلاقی بوده، درحالی که اصلا قرار نبوده 
خروجی خلاقه ای در اثر یک هفته معاشرت و همنشینی 
هنرمندان ایرانــی و غیرایرانی ایجاد شــود، بلکه صرفا 
آشنایی این هنرمندان مدنظر ما بوده که در این زمینه به 
نظرم بســیار موفق عمل شد و ما بین تئاتری های ایران و 
دنیا یک شــبکه ارتباطی ایجاد کنیم که این دوستان اگر 
خواستند در آینده کار مشترک کنند. هدف از رزیدنسی در 
همه جای دنیا این است که شــهرداری ها یا جشنواره ها 
هنرمنــدان خارجــی را دعــوت می کنند تا کشورشــان 
بهتر شــناخته شــود. در جهانی که مدام علیه کشور ما 
اخبار نامربوط و پر از ســوءتفاهم در حال انتشــار است، 
رزیدنسی ها فرصت بســیار خوبی هستند برای اینکه ما 
خودمــان را آن گونــه که هســتیم معرفی کنیــم؛ برای 
اینکه بگوییم در کشــور ما تئاتر زنده اســت و هنرمندان 
مــدام در حال خلــق و پرورش ایده هســتند. ما فقط از 
میهمانان خواســتیم گزارشــی از حضورشان بدهند که 
اتفاقا گزارش های خیلی خوبی هم دادند و اگر کســانی 
هم مایل باشــند که اجرای مشــترکی ایجاد کنند قطعا 
ارتباطشــان را حفظ می کنند. اهمیت رزیدنسی برای ما، 
ایجاد ارتباط بیســت وچند هنرمند با یکدیگر بود و قطعا 

نتایج خوبی را در آینده در پی خواهد داشت. 
 چرا پیــش از این چنین رزیدنســی هایی برگزار  �

نمی شده؟ 
چون به این هنرمندان پیش از این دسترســی وجود 
نداشته. رزیدنسی کار مشترک نیست، هدف تولید نیست، 
موضوعات هم بهانه هایی هســتند کــه گفت وگوهایی 
صورت بگیرد. چرا ما خروجی محور هستیم؟ این خیلی 
ضربه زننده اســت، به فرایند و پروســه باید توجه داشته 
باشــیم. نهایتا خروجی مدنظــر نبــوده و ارائه گزارش 
از گفت وگوهایشــان مدنظــر بوده کــه در این خصوص 

موفقیت آمیز عمل شده. 
 پنل هایی با حضور اسامی مطرح تئاتر اروپا نیز در  �

جشنواره امسال برگزار می شوند. هدف از افزودن این 
بخش و دستاورد آن را نیز بگویید. 

تئاتــر مــا، همان طور که تم جشــنواره امســال هم 
«گفت وگــو» بود، نیاز مبرمی به گفت وگــو دارد. تئاتر ما 
باید در جریــان اتفاقاتی که درحال حاضــر در تئاتر دنیا 
در حــال رخ دادن اســت قرار گیرد. تئاتر دانشــگاهی ما 
بایــد در جریان اینکه کارگردانانی کــه امروز جوایز بزرگ 
دنیا را می گیرند به چه فکــر می کنند قرار بگیرد و بداند 
تئاتر، برای آنها اساسا چطور شکل می گیرد. نشست های 
گفت وگو اتفاق مهمی اســت که جایش همیشه خالی 
بوده. نمی توانیم تئاترمان را یک جزیره فرض کنیم که با 
تأخیری که کتاب های مرجع منتشر می شوند، دانشمان را 
ارتقا دهیم. باید بدانیم در دنیای تئاتر چه اتفاقی می افتد. 
یکی از راه های این به روزرســانی، برگزاری پنل هاست که 
تبادلاتی بین کارگردانان ایرانی و خارجی صورت می گیرد 
تا کارگردانان ما بدانند چه کســانی امروز در دنیا پیشــرو 
هســتند. امسال یکی از اتفاقات جشنواره همین برگزاری 
پنل هاســت. کاش در برنامه ریــزی ســالانه تئاتر چنین 
پنل هایی وجود داشــته باشند و جزء روتین تئاتر ما باشد. 
متأسفانه جامعه روشــنفکری ما هنوز عادت نکرده که 
در چنین گفت وگوهایی سهیم شود، امیدوارم به سرعت 
همه گیر شــود. اگر این افراد در هرجای دیگر دنیا بودند؛ 
مثلا خانم سوزان کندی که امسال بزرگ ترین جایزه تئاتر 
اروپا را برده، لحظه ای، نه مردم و نه خبرنگاران ایشــان 
را آســوده نمی گذاشــتند. اینها اتفاقات مهمی است که 
در جشنواره امســال افتاده و باید بیشتر مورد توجه قرار 

بگیرد. 
  برای حضور کارگردانان مطرحی از کشــورهایی  �

نظیــر آلمان تلاش هایــی صورت گرفتــه و اجرائی 
نظیر هملت در جشــنواره فجر امســال روی صحنه 
می رود، اما آیا با گروه های شاخص تری برای حضور 
رایزنی نکردید؟ اگر رایزنی کردید، چرا نهایتا منجر به 

حضورشان در جشنواره فجر نشد؟ 
اتفاقا امســال هدف ما دعوت از کارگردانان مشــهور 

نبود؛ هدف ما دعــوت از کارگردانان جوان و خلاقی بود 
که نمایش هایشــان اتفاقا در سطح خودشان بسیار دیده 
شــده و هدفمــان جوان گرایــی بود. نســل جوانی وارد 
تئاتر شــده که هدف ما دعوت از این نسل جدید بود که 
پیشــنهادات فرمی و اجرائی متفاوتی دارند و بد نیست 
که ما «هملــت»ی از کارگردان جوان آلمانی ببینیم. اگر 
امسال به میهمانان نگاه کنیم متوجه می شویم که همه 
یک نســل جوان تر شــده اند و این اتفاقی بود که تعمدا 
رخ داد. اجراهای صاحب  ســبک و تفکر را برای معرفی 

جامعه خودشان انتخاب کردیم. 
  در بخش بین الملل بعضــی از اجراهای ایرانی  �

نظیر «این یک پیپ نیست»، محمد مساوات نیز روی 
صحنه می رود. اولویت بندی برای اجراهای داخلی و 

خارجی این بخش به چه صورت بود؟ 
من چندان دخالتی در انتخاب اجراهای ایرانی بخش 
بین الملل نداشــتم. من فقط مشــاوره هایی دادم و فکر 
می کنم هیئت انتخاب معیارهای خاص خودشان را برای 
انتخاب آثار داشتند و توضیحات را کسانی باید بدهند که 

آثار را گزینش کرده اند. 
  برای انتخاب داوران بخــش بین الملل چه چیز  �

برای شما مطرح بود و شاخصه  انتخاب هایتان در این 
زمینه چه بود؟ 

در انتخاب داوران هدفمان حفظ تنوع بود و همچنین 
گزینــش افــرادی که هــم کار تجربی کرده انــد، هم در 
حوزه دراماتــورژی کار کرده اند، هم جزء هیئت داوران و 
مشاوران اجراها بوده اند. چون می خواستیم آنالیز دقیقی 
از تنوعی بدهند که در اجراهای بخش بین الملل وجود 
دارد. آقای مهندس پور از ابتدا می خواســتند داورانی را 
دعوت کنند که هر یک به نوبه خودشــان، ســابقه ای در 
تئاتر داشتند و استاد دانشگاه بودند و عضو هیئت داوران 
جشنواره ها بودند. این ترکیبی که امسال در داوران وجود 

دارد، ترکیبی متفاوت است. 
  در نهایت برآیند بخش بین الملل امسال جشنواره  �

را چطور می بینید؟ 
برآیند جشنواره امسال در چند حوزه خلاصه می شود؛ 
یکی اینکه ما زیرســاخت هایی افزون بر اعتمادهایی که 

در ســال های پیش ایجاد شده بود، ایجاد کردیم و سطح 
گفت وگویمان امــروز با کمپانی های تئاتــر تغییر کرده و 
خیلی از کمپانی های بین المللی امــروز برای حضور در 
جشنواره فجر با هم رقابت می کنند. با توجه به معضلاتی 
کــه داریم -کــه اصلی تریــن معضل دیر شــروع کردن 
اقدامات برای حضــور گروه های خارجی اســت- همه 
اتفاقات خیلی مثبت پیش رفته است. باید دفتری دائمی 
برای بخش بین الملل جشــنواره تأسیس شود، چون این 
دیــر اقدام کردن بــرای حضور گروه های خارجی بســیار 
آسیب زننده است. بسیاری از گروه های دنیا از دو سال قبل 
برنامه های تورهایشــان را می بندند و نمی توانیم حضور 
خیلی از گروه های معتبر را به این شــکل داشــته باشیم. 
با دائمی شــدن بخش بین الملل، هــم بازاریابی جهانی 
برای آثار ایرانی صــورت می گیرد و هم می توانیم خیلی 
از گروه های معتبر را بــرای اجرا در فجر دعوت کنیم. در 
جهانی که رسانه ها تصویری ناخوشایند از ایران می سازند، 
بهترین اتفاق بــرای تغییر این تصویر، تبــادل هنرمندان 
است. امسال با توجه به رزیدنسی ها، پنل ها و ورک شاپ ها 
بســیار موفق بودیم و در حوزه زیرساخت یک قدم رو به 
جلو برداشتیم. خیزی برداشته  شده برای تبدیل کردن تئاتر 
ایــران به صدای تئاتر خاورمیانه. دنیا هیچ دسترســی ای 
به تئاتر خاورمیانه ندارد و تنها مجرا جشــنواره تئاتر فجر 
اســت. اگر روی آن سرمایه گذاری کنیم می توانیم بهترین 
گروه هــای خاورمیانه را به دنیا معرفی کنیم. امســال از 
ترکیه، عراق، جمهوری آذربایجان و گرجستان تئاتر دعوت 
کردیم و اگر این روند را ادامه دهیم، جشــنواره تئاتر فجر 

پایگاه معرفی هنرهای نمایشی خاورمیانه خواهد شد. 
امسال ۱۰ ورک شــاپ برگزار کردیم که خیلی هایشان 
اتفاقات مهمــی بودنــد. هنرمندانی از پرتغــال، یونان، 
فرانسه، سوئیس و... ورک شــاپ برگزار کردند و استقبال 
خیلی خوبی هم صورت گرفت. اصلی ترین چیزی که من 
از آن خوشــحالم حضور جوانان نخبه هنرهای نمایشی 
از کشــورهای مختلف در ایران بــود و این به نظرم اتفاق 
خیلی مهمی اســت. مدیران جشنواره های خیلی خوبی 
به ایران آمدنــد و دارند تئاترهای ایرانی را می بینند و این 
موفقیت خیلی خوبی بوده که توانستیم این افراد را جذب 
کنیم. نکته دیگر این است که هر سال باید شیوه برخورد با 
میهمانان عوض شود. ایده ای که داشتم و نشد اجرایش 
کنیــم این بود که ۳۰ کار از تئاتــر ایران انتخاب کنیم و در 
ســه، چهار روز بــه ۴۰، ۵۰ تهیه کننده و مدیر فســتیوال 
نشــان بدهیم و پکیجی درباره کارها به آنها ارائه شود و 
فایلی از تکنیک هایی که در اثر به کار رفته به آنها بدهیم. 
بــا حمایت دولت حتما چنین چیــزی امکان پذیر خواهد 
شــد. ایران با یک برنامه ریــزی طولانی مدت می تواند در 
حــوزه تئاتر، زنده بودن هنر خاورمیانــه را نمایندگی کند. 
با تخصیص بودجه و برنامه ریــزی، می توان این دغدغه 
را به جهان منتقل کرد تا کســی جرئــت نکند ایرانیان را 
لااقل در فضای روشنفکری تروریست بنامد. در گپ وگفت 
بــا هنرمندانی که میهمان ما بودند صحبت از همین بود 
که چقدر تصویــر آنها با همین حضور چنــدروزه درباره 
ایران تغییر کرده و این موفقیت بزرگی است و نباید آن را 
دست کم گرفت و دستاوردهای هنری ما مهم ترین صدای 

ماست برای ارائه به جهان. 

گفت وگو با آروند دشت آرای، مدیر بخش بین الملل جشنواره تئاتر فجر

تئاتر، نماینده پویایی جامعه ایران در دنیاست

 ،(PGA) بیست ونهمین دوره جوایز ســالانه انجمن تهیه کنندگان آمریکا
یکشــنبه صبح به وقت ایران، در هتل بورلی هیلتن در بورلی هیلز برگزار شد 

و برندگان ۱۲ بخش سینمایی و تلویزیونی معرفی شدند. 
 در بخش فیلم های بلند داســتانی، گی یرمو دل تــورو و جی. مایلز دیل 
برای«شــکل آب» جایزه داریل اف. زانوک بهترین تهیه کننده ســال را دریافت 
کردند. «بیمار بزرگ»، «با اســم خودت به من زنگ بــزن»، «دانکرک»، «برو 
بیرون»، «من، تونیا»، «لیدی برد»، «بازی مالی»، «پست»، «سه بیلبورد بیرون 
ابینگ، میــزوری» و«واندر وومن» دیگر نامزدهای این بخش بودند. دل تورو 
در مراسم حضور نداشت؛ دیل جایزه را گرفت و به نمایندگی از او یک بیانیه 
خواند. کارگردان مکزیکی برای دیدن پدر بیمارش به کشــور خود سفر کرده 
اســت. «شکل آب» یکی از فیلم های پیشتاز فصل جوایز سینمایی است. این 
فیلم فانتزی-رمانتیک سپتامبر پیش برنده جایزه شیر طلای هفتاد و چهارمین 
دوره جشــنواره فیلم ونیز شــد و در جوایز گلدن گلوب در دو بخش بهترین 
کارگردان و بهترین موســیقی (الکســاندر دپلا) جایزه گرفت. «شــکل آب» 
نامزد دریافت ۱۲ جایزه بفتا هم هســت.  داستان فیلم در ۱۹۶۲ و در دوران 
جنگ ســرد روی می دهد. یــک نظافتچی و همکارش که در آزمایشــگاهی 
دولتی مشــغول کار هســتند، در یک مخزن آب مخلوقی دوزیست را کشف 
می کنند. نظافتچی از روی تنهایی با مخلوق دوســت می شــود و... ؛ سالی 
هاوکینز، مایکل شانون، ریچارد جنکینز و اکتاویا اسپنسر در«شکل آب» بازی 
می کننــد. جایزه داریل اف. زانوک یک شــاخص قوی بــرای پیش بینی برنده 

اسکار بهترین فیلم است، تا حدی به این دلیل است که PGA از یک سیستم 
رأی گیری مشــابه آکادمی علوم و هنرهای سینمایی استفاده می کند. انجمن 
تهیه کنندگان آمریکا و آکادمی، هر دو از ســال ۲۰۰۹ تعداد نامزدهای بخش 
بهترین فیلم را به ۱۰ رســاندند. آکادمی در ۲۰۱۱ بــا بازبینی در قوانین خود 
تعــداد نامزدها را بین پنج تا ۱۰ کرد، اما PGA همچنان هر ســال ۱۰ فیلم را 
نامزد جایزه داریل اف. زانوک می کند که البته امســال این قاعده را شکســت 
و برای نخســتین بار ۱۱ فیلم را نامزد کرد. از ۲۸ برنــده قبلی این انجمن ۱۹ 
برنده، اســکار بهترین فیلم را هم بردند. البته در دو ســال گذشته این اتفاق 
نیفتاد. سال پیش انجمن تهیه کنندگان آمریکا جایزه داریل اف. زانوک، بهترین 

تهیه کننده ســال را به «لا لا لند» اعطا کرد، اما بعدا «مهتاب» اســکار بهترین 
فیلم را برد. دو سال پیش نیز درحالی که انجمن تهیه کنندگان آمریکا «کسری 
بزرگ» بــه کارگردانی آدام مکی را انتخاب کرد، جایزه اســکار بهترین فیلم 
به «مرکز توجه» ســاخته تام مکارتی رســید. پیش از آن، هشت سال پیاپی، 
برنده های PGA و آکادمی علوم و هنرهای ســینمایی -«پیرمردها کشــوری 
ندارند»، «میلیونر زاغه نشــین»، «قفســه درد»، «گفتار پادشــاه»، «هنرمند»، 
«آرگو»، «۱۲ ســال بردگی» و «بردمن» - یکی بودنــد. انجمن تهیه کنندگان 
آمریکا هشت هزارو ۲۰۰ عضو دارد. شــاخه تهیه کنندگان آکادمی که تقریبا 
همــه آنها عضو انجمن تهیه کنندگان هســتند، حدود هشــت درصد از کل 
اعضای رأی دهنده آکادمی را شــامل می شــود. در دیگــر بخش ها، «کوکو» 
بــه تهیه کنندگی دارلا اندرســن، جایزه بهترین فیلم انیمیشــن را از آن خود 
کرد. «بچه رئیــس»، «من نفرت انگیــز۳»، «فردیناند» و «فیلــم بتمن لگو» 
رقبــای «کوکو» در این بخــش بودند. «جین» بــه تهیه کنندگی برت مورگن، 
برایان برک، تونی گربر و جیمز اســمیت برنده جایزه بهترین مستند شد. «در 
جستجوی مرجان»، «شهر اشــباح»، «فریادهایی از سوریه»، «زمین: یک روز 
شــگفت انگیز» و «روزنامه نگار: زندگی و دوران بن برادلی»، دیگر نامزدهای 
این بخش بودند. جوایز ویژه انجمن تهیه کنندگان آمریکا به جردن پیلی برای 
«برو بیرون» (جایزه استنلی کریمر)، آوا دوورنی (جایزه ویژنری)، چارلز روون 
(جایزه دستاورد دیوید او. سلزنیک در سینما)، رایان مورفی (جایزه دستاورد 

نورمن لیر در تلویزیون) و دانا لانگلی (جایزه مایلستون) اعطا شد. 

«شکل آب» بهترین فیلم سال به انتخاب انجمن تهیه کنندگان آمریکا شد


