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کو‌آرتتکنسرتو

 به انگيزه اجراي گروه كر 
فيلارمونيك ايران در تالار وحدت 

يك اجراي قابل قبول 

كنسرت بزرگ »گروه كر فيلارمونيك ايران« در ��
روزه��اي 22 و 23 تير ب��ه اجراي قطعاتي در تالار 
وحدت پرداخ��ت. اين گروه يادآور اس��تاد محمد 
نوري اس��ت كه آنچه خواند و ساخت نيز از جمله 
ميراث‌هاي ملي ايران محسوب مي‌شود. امروز آنچه 
شاگردانش بر صحنه اجرا كردند، نشان مي‌داد كه تا 
چه اندازه اين آموزش‌ها موثر بوده و توانسته است 
گس��تره موسيقي و آواز ايران را ظرفيت افزون‌تري 
ببخش��د و آن را به موسيقي آكادميك و كلاسيك 

جهان نزديك كند. ياد محمد نوري گرامي باد. 
در اج��راي اخير، »گروه كر فيلارمونيك ايران« 
به همراهي اركس��تر »Soul Friends« قطعات 
متنوعي را از موسيقي كلاسيك و بومي اجرا كردند. 
رهبر گروه عليرضا شفقي‌نژاد و تنظيم‌كننده براي 
اركس��تر و كنسرت، آلوين آوانسيان بود. آنچه اجرا 
شد ابتدا »كائنات شماره چهار در مينور« اثر باخ بود 
و پ��س از آن »مس و ماژور موتزارت« كه در بخش 
نخست اين كنسرت اجرا شد و دشوارترين قسمت 
اجرا نيز همين بخش‌ها بود. در حقيقت، اين قطعات 
در كشورهاي اروپايي و غربي، بسيار اجرا مي‌شود اما 
از حيث اهميت و دش��واري، در زمره پيچيده‌ترين 

قطعات موسيقي جهان است.
بخش��ي از اين قطعات در مجموعه موسيقي و 
سرودهاي مذهبي، به عناصري كلاسيك بدل شده 
و ماهيتي جهاني يافته است. بنابراين، صرف نظر از 
اهميت نوابغي چ��ون باخ يا موتزارت، بايد در همه 
مراك��ز عال��ي و آكادميك و اصي��ل در هر نقطه از 
جهان آموزش داده ش��ود و مرتبا اجراهاي خوب و 
صحيحي از آن عرضه شود. بايد سپاسگزار گروه كر 
فيلارمونيك ايران بود كه به اجراي بهترين قطعات 
موسيقي جهان پرداختند. به‌جز آوانسيان كه تنظيم 
اركستر را بر عهده داشت و پيانو و ارگ را مي‌نواخت، 
در قسمت دوم نوازندگان ديگري نيز حضور داشتند. 
در اين قسمت، چند قطعه از جنكينز، جان لويت، 
موت��زارت، هندل و كارل ارُف ب��ه اجرا درآمد. پنج 
قطعه از زيبا‌ترين و مش��هور‌ترين ترانه‌هاي بومي و 
محلي ايران نيز نواخته و توسط گروه كر اجرا شد. 
در اين قسمت، عين‌الله كيوان‌ش��كوه درامز، واهه 
آوانسيان گيتار، پترو كشيش��ي ساكسيفون، تاده 
يوس��فيان كنترباس، عليرض��ا رحماني‌فرد كنگا و 

مهرداد تيموري تيمپاني نواختند. كيفيت و شيوه 
اجراي اين گروه، با رهبري شفقي‌نژاد، اقناع‌كننده، 
كم‌نق��ص و حرفه‌اي ب��ود. اما اوج اين اج��را را در 
كار گروه كر مي‌ش��د ملاحظه ك��رد؛ تجربه‌اي كه 
در اين س��طح و با اين خوانن��دگان آموزش‌ديده و 
مس��لط، جز در چند برهه كوتاه در كشور ما وجود 
نداشته است. در حقيقت نه تلاش زيادي براي اين 
كار ص��ورت گرفته و نه س��رمايه‌گذاري و حمايت 
جدي و متداومي وجود داش��ته اس��ت. موسيقي 
ج��دي و خ��وب، به ج��ز علاقه )كه در كش��ور ما 
اقيانوسي از عاشقان موسيقي وجود دارد( نيازمند 
سرمايه‌گذاري، آموزش، تداوم اجراهاي قابل قبول، 
سالن‌ها و فضاهاي مناسب و سرانجام نقد و تحليل و 
حمايت رسانه‌اي است. گروه كر فيلارمونيك ايران، 
از بسياري از اين مولفه‌ها بي‌نصيب است و اگر كاري 
پيش رفته، مرهون همت و سخت‌كوش��ي و علاقه 
تك‌تك اعضاي گروه است. در گروه كر فيلارمونيك 
ايران، چند خواننده برجس��ته وج��ود دارد. تصور 
مي‌كنم كه در س��ال‌هاي آينده از اين خوانندگان 
پرش��ور و بااستعداد بسيار خواهيم شنيد و هر يك 
از آنها بالقوه س��رمايه‌اي براي آواز و موسيقي ايران 
هس��تند. ويژگي خاص اين خوانندگان در آموزش 

اپرا يا آوازهاي كلاسيك و آكادميك غربي است.
در ضمن، اغلب آنها با موسيقي سنتي و اصيل 
ايران��ي و نيز ب��ا فضاهاي غني موس��يقي فولكلور 
و بومي ايران آش��نا هس��تند. همين ام��ر به آنها و 
هنرش��ان كيفيتي خاص مي‌بخش��د و بر دامنه و 
تنوع كارهايش��ان مي‌افزايد. گروهي كه بارها بدون 
دريافت يك ريال حق��وق و بلكه حتي با پرداخت 
و تحمل برخي هزينه‌ها از س��وي اعض��اي گروه، 
تنها به جهت عش��ق به هنر و ايم��ان به زيبايي و 
براي حفظ نهال موسيقي در اين آب و خاك، دوام 
آورده و به كار خود ادامه مي‌دهد. در گروه كر، ده‌ها 
خواننده به همخواني پرداختند كه سوپرانو، آلتو و 
تنور را با تس��لط آموخته و با هماهنگي آنچه را بر 
عهده داش��تند عرضه و اجرا كردند. مهدي اميني 
)خواننده باريتون(، نسيم شجاعي )خواننده آلتو(، 
مريم نصرتي )خواننده سوپرانوا( و بيژن اسماعيلي 
)خوانن��ده تنور( به اجرايي متماي��ز پرداختند كه 
در مجموعه اين كنس��رت قابليت تمركز و بررسي 
بيش��تري دارند. نوع و س��طح آواز اين چهار نفر با 
نمونه‌هاي خوب فرنگي قابل مقايسه است و در پس 
اجراي هر قطعه، مي‌توان رنج تمرينات طاقت‌فرسا 

را به وضوح ملاحظه كرد. 

نگاهي به تاريخچه پيدايش كنسرواتوارها 
از دارالايتام تا كنسرواتوار 

 از قديم مدارس موسيقي به نام كنسرواتوار در ايتاليا 
داير بوده است. پيشينه اين مدارس به دوره رنسانس و شهر 
ناپل برمي‌گردد. اين مدارس در حقيقت دارالايتامي بودند 
كه به افراد بي‌سرپرست موسيقي آموزش مي‌دادند. به هر 
حال كنسرواتوار نوعي مامن و پناهگاه براي ايتام بود و در 
اثر تكرار واژه كنسرواتوار در ايتاليا، مي‌توانيم پيشقدم بودن 

اين كشور را در راه‌اندازي كنسرواتوارها دريابيم. 
 در فرانس��ه اولين گونه كنس��رواتوارها در اوايل دوره 
مسيحيت تاسيس شد كه آموزش موسيقي در كليساها 
را در بر مي‌گرفت. اولين كوشش��ي كه جه��ت راه‌اندازي 
كنس��رواتوار در مفهوم امروزي در فرانسه صورت گرفت، 
ب��ه دوره كش��يش ابت برمي‌گ��ردد. وي در س��ال 1669 
يك آكادمي موسيقي برپا مي‌كند. اين آكادمي »مدرسه 
سلطنتي آواز و دكلماسيون« نام داشت و محلي بود براي 

هنرنمايي هنرمندان تئاتر، آوازه‌خوان‌ها و هنرپيشگان. 
 در سال 1784 اين مدرسه به محل جديدي منتقل 
مي‌ش��ود و مديريت آن را فردي به نام گوس��ك بر عهده 
مي‌گيرد. اما بنيانگذار واقعي كنسرواتوار پاريس كه الگويي 
براي تمام كنس��رواتوارهاي امروزي محس��وب مي‌شود، 
شخصي به نام برنارد سارت است كه اهل بوردو بوده و در 
1765 متولد شده است. او كه افسر ستاد مشترك ارتش 
بود، سرپرستي گارد سلطنتي را در دوران انقلاب فرانسه 
برعهده مي‌گيرد. س��ارت هرچند موسيقيدان نبوده، ولي 
در 1789 موس��يقيدان‌هاي گارد فرانسه را جمع مي‌كند 
و گروه موس��يقي گارد ملي فرانس��ه را تشكيل مي‌دهد. 
او ف��ردي كاملا بااس��تعداد بود و به م��دد مديريت خوب 
خود، جش��ن‌هاي انقلاب را در سال 1792 باشكوه هرچه 
تمام‌تر، برگزار مي‌كند. وجه تس��ميه كلمه »كنسرواتوار« 
به س��ال 1793 برمي‌گردد. در اين س��ال اين كلمه براي 
اولين ‌بار به كار برده مي‌ش��د.   سارت در زمان اصلاحات 
در فرانس��ه مجبور شد از كار خودش استعفا دهد و مدتي 
هم كنسرواتوار تعطيل و فعاليت‌هاي آن محدود مي‌شود تا 
جايي كه وضعيت آن برمي‌گردد به وضعيت قبل از تاسيس، 
يعني زماني كه كنس��رواتوار با عنوان »مدرسه سلطنتي 
آواز و دكلماس��يون« شناخته مي‌شود. اين مدرسه تحت 
مديريت فرانس��وا پرن قرار مي‌گيرد. او البته موسيقيدان 
بس��يار ممتازي بود، هرچند هيچ‌گاه از وي تجليل نشد. 
سيستم كنسرواتواري با آمدن موسيقيداني به نام كروبيني 
جان تازه‌اي گرفت.  ما تا اينجا مروري بر كنس��رواتوارها و 
مدارس موس��يقي در فرانسه داشتيم، اما طي اين سال‌ها 
كنسرواتوارهاي كشورهاي ديگر هم فعاليت خوبي داشتند. 

كنسرواتوار ايتاليا از آن جمله است، خصوصا از اين جهت 
كه ايتاليا سردمدار راه‌اندازي كنسرواتوارها در جهان است. 
قديمي‌ترين كنسرواتوار ايتاليا، »كنسرواتوريو سانتا ماريا 
دي لورتو« نام داش��ت كه در س��ال 1537 در شهر ناپل 
تاسيس شد. همچنين در سال 1615 كنسرواتوار ديگري 
در پالرمو تاسيس شد يا در بولونيا كنسرواتوار مجهزي در 
1864 راه‌اندازي شد. اين كنسرواتوار كلكسيون مجهزي 
از تصاوير تمام موسيقيدانان دنيا داشته است. كنسرواتوار 
ميلان در 1807 تاسيس ش��د. روسيني براي شهر پزارو 
كه ش��هر مادري‌اش بوده، مبلغ 1300 لير اهدا مي‌كند تا 
مدرس��ه موسيقي در اين شهر احداث ش��ود. كنسرواتوار 
فلورانس هم در س��ال 1814 تاسيس مي‌شود. در آلمان 
كنس��رواتوارها قدمت زيادي ندارند، اما نهادهاي مشابهي 
وجود داشته كه نقش كنسرواتوار را ايفا مي‌كرده‌اند، مانند 
مدرسه س��ن توماس لايپزيك كه سباستين باخ در آنجا 
آوازهاي كليسايي را اجرا مي‌كرده است.   در قرن نوزدهم 
به خاطر اساتيد برجسته‌اي كه در آلمان فعاليت مي‌كنند، 
كنسرواتوارهاي اين كشور پيشرفت زيادي كردند. در سال 
1850 كنس��رواتوار برلي��ن راه‌اندازي مي‌ش��ود كه ژوزف 
يواخيم از جمله اساتيد آن بوده. شهر فرانكفورت در سال 
1878 صاحب كنس��رواتوار مي‌شود و شهر مونيخ هم در 
سال 1846. كشور اتريش تنها در سال 1909 است كه از 
يك كنسرواتوار دولتي بهره‌مند مي‌شود. در مجارستان در 
سال 1880 يك آكادمي ملي موسيقي تاسيس مي‌شود. 
همچنين در سوييس كنسرواتوار ژنو در 1837 راه‌اندازي 
مي‌ش��ود. در »برن« هم مدرس��ه‌اي در 1927 تاس��يس 
مي‌شود كه از جمله كنسرواتوارهاي مهم محسوب مي‌شده 
اس��ت. در بلژيك كنس��رواتوار مهمي به نام كنس��رواتوار 
بروكس��ل وج��ود دارد كه تاس��يس آن به س��ال 1813 
برمي‌گردد.  در هلند سه كنس��رواتوار مهم در آمستردام، 
روتردام و لاهه فعال بوده كه به ترتيب در سال‌هاي 1862، 
1845 و 1826 تاس��يس ش��ده‌اند. در انگلستان، آكادمي 
س��لطنتي موسيقي هس��ت كه در 1822 تاسيس شده. 
همچنين آكادمي لندن كه در 1862 راه‌اندازي ش��د. در 
كشورهاي اسكانديناوي، كنسرواتوار كپنهاك در 1867، 
كنس��رواتوار اس��لو در 1865 و كنس��رواتوار استكهلم در 
1871 داير ش��د. در لهستان، كنسرواتوار شهرهاي كراكو 
و ورشو به ترتيب در س��ال‌هاي 1888 و 1821 راه‌اندازي 
ش��د و در اسپانيا هم كنس��رواتوار مادريد در 1830 داير 
شد. كنس��رواتوار پرتغال هم در 1833 راه‌اندازي شد. اما 
در روس��يه، كنسرواتوار لنينگراد در 1862 تاسيس شد و 
كنس��رواتوار مس��كو هم كار خود را در 1866 شروع كرد. 
آمريكا هم در تمام شهرها و مناطق خود كنسرواتوارهايي 
دارد كه فعاليت موسيقي در آنها كاملا مدرن و به‌روز است. 
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ÁÁ چند صباحي اس�ت كه حضور ش�ما در ايران بيشتر شده 
و لااقل ساليي ك‌بار در تهران كنسرت مي‌گذاريد. نمي‌خواهم 
بگويم چرا اين اتفاق مي‌افتد. س�وال من به جنبه ديگر قضيه 
اشاره دارد: نوازندگي گيتار كلاسيك و سبك كاري شما نيازمند 
پشت سر گذاش�تن دوره‌هاي سكوت، تعمق و آرامش است تا 
نوازندهي ا آهنگساز بتواند با قطعاتي جديد روي صحنه‌ آيد... 

من سعي مي‌كنم هر سال بخشي از برنامه‌ام را عوض كنم و با 
قطعات و آثار جديدي روي صحنه بيايم. امسال هم كارهاي تازه‌اي 
را تنظيم كردم و ضمن اضافه كردن قطعات ايراني، تركي و ايتاليايي 
به برنامه‌ام، يك موسيقي فيلم از موريكوني هم تنظيم كردم كه تا به 
حال هيچ كدام‌شان را در ايران اجرا نكرده‌ بودم و در خانه هنرمندان 
اجرا خواهم كرد. ش��ركت در اعضاي اركستر سمفوني كارون هم 
براي خودم جديد و غيرمنتظره بود و از حضور در اين برنامه خيلي 

خوشحالم. اينها همه كارهاي جديد من است. 
ÁÁ ش�ما همزمان در دانشگاه ممفيس تدريس مي‌كنيد. آيا 

در دو، س�ه سال اخير كه فعاليت‌تان در ايران بيشتر شده در 
آمركيا و اروپا هم روي صحنه رفته‌ايد؟ 

بله، در ممفيس و شهرهاي ديگر ايالات متحده و همچنين در 
اروپا كنسرت‌هاي بسياري روي صحنه بردم. 

ÁÁ آخرين كنسرت‌تان در خارج به طور مشخص چه زماني بود؟ 
آخرين كنسرتم در ناپل ايتاليا و در ژانويه برپا شد. بعد از آن هم 
در ممفيس با يك خواننده كنسرت داشتم. كلا زياد كنسرت مي‌گذارم. 

ÁÁ مخاطبان‌تان در ناپل بيشتر چه كساني بودند؟ 
آن اجرا در قالب يك فستيوال گيتار بود و اكثر كساني كه به 

كنسرت آمده بودند يا گيتاريست بودند يا عاشق گيتار. 
ÁÁ .اوايل صحبت‌هايتان به قطعات ايراني و تركي اشاره كرديد‌

يادم است چند سال پيش دركي ي از كنسرت‌‌هاي شما در اروپا، 
ايراني‌هايي كه آنجا بودند با قطعات اروپاي ش�رقيي ا ايراني و 
ترك بيشتر ارتباط برقرار مي‌كردند. فكر نمي‌كنيدي ك مقدار 
سطح موسيقي از آن سطح آكادميكي كه شما داريد پايين‌تر 
مي‌آيد؛ به دليل اينكه مجبوريد به علت سليقه مخاطب بخشي 

از علايق خودتان را ناديده بگيريد... 
در حقيقت من قطعاتي را مي‌نوازم كه خودم خيلي دوست‌شان 
دارم. موسيقي گيتار اسپانيولي و ايتاليايي رپرتوار‌هاي زيادي دارد. 
با اين حال در صحنه جهاني، براي گيتار تكي از موسيقي ايراني و 
تركي چيزي پياده نشده. من اصولا كار تنظيم را خيلي دوست دارم 
و مي‌بينم كه يك ميلي در اين زمينه هس��ت. خيلي دوست دارم 
قطعاتي را كه رشيد بهبوداف خوانده است روي گيتار بزنم. هم آن 
طرف دنيا و هم اين طرف حظ مي‌كنند. من به گونه‌اي اين قطعات 
را روي گيتار تنظيم مي‌كنم كه هنرمندانه و توام با سليقه باشد؛ 
درست مثل اينكه يك قطعه اسپانيولي را براي گيتار تنظيم كنيد. 
و چراكه نه؟! چرا موسيقي ايراني و تركي روي صحنه نباشد؟ من 

وظيفه خودم مي‌دانم كه اين قطعات را روي صحنه ببرم. 
ÁÁ طي چند س�ال گذش�ته در رپرتوارهايي كه ب�راي اجرا 

در ايران انتخاب مي‌كنيد بيش�تر س�راغ قطعات كلاسيكي ا 
آهنگ‌‌هاي كمتر شناخته‌شده مي‌رويد. درست است؟ 

م��ن اينها را با هم تركيب مي‌كنم. يك مق��دار »باخ« مي‌زنم، 
يك مقدار از تدسكو كه كمتر شناخته شده ولي من يك سي‌دي 
از او بيرون داده‌ام. همچنين قطعات مدرني را كه برايم نوشته شده  
مي‌زن��م؛ قطعاتي از دومنيكوني يا رضا والي. من اين قطعات را هم 
در خارج و هم در داخل اجرا مي‌كنم. برنامه‌هايي كه اجرا مي‌كنم 
همان‌هايي است كه در خارج روي صحنه مي‌برم و هيچ فرقي ندارد. 

ÁÁ ي عني رپرتوارهاكي سان است؟
بله. با اين حال سعي مي‌كنم رپرتواري كه در كنسرت مي‌زنم 
تنوع داشته باشد و از هر نقطه دنيا قطعه‌اي را مي‌زنم. بعضي از آنها 
تنظيم خودم است، بعضي قبلا نوشته شده و بعضي‌ها هم براي خود 

من نوشته شده. ولي از سراسر دنيا هست و تنوع دارد. 
ÁÁ آيا براي كنس�رت‌هايي كه اجرا مي‌كنيد مستركلاس هم 

مي‌گذاريد؟ 
من هفته گذش��ته در آموزشگاه غوغا در تهران مستر كلاس 

گذاشتم. بعد از آن هم در ساري و بعد در رشت و بندرعباس. 
ÁÁ آيا چنين امكاناتي وجود دارد كه شما بتوانيد چند دانشجو 

را انتخاب كنيد و براي آموزش به ممفيس ببريد؟ 
 براي اولين بار اين امكان فراهم شده است. 

ÁÁ ي عني از رهگذر همين مستركلاس‌هايي كه مي‌گذاريد اين
امكان فراهم شده است؟ 

بله، يكي از شاگردانم كه 10 سال است نزد من آموزش مي‌بيند 
بالاخره توانس��ت بورس��يه و ويزا بگيرد. او قرار است همراه من به 

ممفيس بيايد. 

ÁÁ آموزش‌هايت�ان در دانش�گاه ممفيس به طور مش�خص 
چه دس�تاوردهايي داشته اس�ت؟ توضيح بدهيد كه چقدر از 

وقت‌تان را صرف آموزش و نوازندگي روي صحنه مي‌كنيد؟ 
من جزو استاداني هستم كه بيشتر از بقيه سفر مي‌كنم. يكي از 
دلايلش اين است كه از سال‌هاي ليسانس شروع كردم به كنسرت 
دادن. دليل ديگر اينكه گيتار، ساز تكي است و مي‌توانم راحت سفر 
كنم و لازم نيست اركستر همراه من بيايد. اما در مورد تدريس در 
دانشگاه بايد بگويم درس‌هايي كه آنجا مي‌دهم براي ليسانس، فوق 
ليسانس و دكترا هستند. من مسوول بخش گيتار كلاسيك اين 
دانشگاه هس��تم. ما در آنجا براي جاز معلم داريم ولي براي گيتار 
كلاسيك من مسوول اصلي هستم و گيتار تكي، گيتار در آنسامبل 

و تاريخ گيتار را درس مي‌دهم. 
ÁÁ يادم مي‌آيد چند س�ال پيش از علاقه‌تان به س�از س�ه‌تار

صحبت كرده بوديد و حتي گفته بوديد كه كاش پرده‌هاي سه‌تار 
روي دسته گيتار اضافه شود. آيا اين كار را انجام داديدي ا نه؟ 

بل��ه، من به دليل قطع��ه‌اي كه آقاي »رضا وال��ي« در آمريكا 
نوشتند، مجبور شدم تقريبا 20 تا فرِت )Fret( كوچك به دسته 
گيتارم اضافه كنم. من قطعاتي را با همين فرت‌هاي كوچك ضبط 

كرده‌ام كه همه ربع‌پرده هستند. 
ÁÁ افزودن ربع‌پرده‌ها در فضاي آكادميك چه واكنشي را در 

پي داشت؟ 
ه��م در فضاي آكادميك و ه��م در دنياي گيتارنوازي اين كار 
حركتي عجيب و تازه محسوب مي‌شد. در گيتار كلاسيك كه همه 
شوكه شدند چون شكل گيتار براي سال‌هاي سال به همين صورت 

بوده است. 
ÁÁ واكنش‌ها مثبت بودي ا منفي؟ 

از نظر آنهايي كه ديدش��ان باز است مثبت بود ولي آنهايي كه 
ديدش��ان بسته است چيزي نفهميدند و گفتند ربع‌پرده به گوش 
ما درس��ت درنمي‌آيد! ولي خب، مي‌دانيد هر چيز جديدي را بايد 

بشنوند و بشنوند و بشنوند. 
ÁÁ تا به حال نشنيده بودند؟ 

خير، در دنياي گيتار كلاسيك كسي 
ربع‌پرده نمي‌زند. 

ÁÁ فك�ر مي‌كن�م اين قضي�هي ك 
مقدار در اجراي كنس�رت‌ها برايتان 

محدوديت ايجاد مي‌كند... 
نه، با اينك��ه فرت‌ه��ا را اضافه كرده 
بودم، توانس��تم دو هفته بعد در كنسرت 
»آرانخوئز« بنوازم. الان به اين دليل آنها را 
ندارم كه چون چسبانده بودم‌شان، فرت‌ها 
ساييده شده بودند. وقتي به آمريكا برگردم 

ممكن است دوباره آنها را درست كنم. 
ÁÁ ...ولي اينكه ساز هميشگي‌تان باشدي ك مقدار دشوار است 

من يكي، دو سال آنها را داشتم و با آنها سفر مي‌كردم. 
ÁÁ اخي�را در س�مفوني كارون با آقاي »انتظام�ي« همكاري‌

داش�تيد. ش�نيده‌ام كه ايش�ان از ش�ما دع�وت كرده‌اند كه 
همراهي‌شان كنيد. آيا درست است؟ 

اولين بار آقاي »ترابي« رييس انجمن موس��يقي از من دعوت 
كردند بعد هم آقاي انتظامي از من خواستند چيزي را خودم بزنم. 
ش��بانه چيزي را نوش��تم كه مورد تاييد واقع شد. در قطعات يك 
سمفوني، معمولا از گيتار استفاده نمي‌ش��ود ولي در اين مورد از 
سه گيتار استفاده شد و من خيلي لذت بردم. در سمفوني كارون از 
گيتار خيلي با سليقه استفاده كردند مخصوصا در بخش اول. خيلي 

عالي است كه يك سمفوني با گيتار شروع مي‌شود. 
ÁÁ البته »گوس�تاو ماهل�ر« در مواردي از گيتار در اركس�تر 

استفاده كردهي ا جوزپه وردي دركي ي از اپراهايش. 
معمولا كسي اين كار را نمي‌كند مگر اينكه »كنسرتو گيتار« 
باش��د يعني فقط گيتار و اركستر. در سمفوني كارون، گيتار جزو 
اركستر بود. ماهلر از گيتار در اركستر استفاده كرده ولي نه اينكه به 

اين اندازه نمايان باشد. 
ÁÁ در زمينه موس�يقي دستگاهي ايران گويا دستگاه نوا آن 

اوايل مورد علاقه‌تان بود. 

 اي��ن علاقه‌مندي به دليل دو قطعه‌اي بود كه آقاي والي براي 
من نوشتند. 

ÁÁ از همكاري‌ت�ان با آقاي والي بگوييد و اينكه اين همكاري ‌
به چه شكل است. 

 اولين بار كه با آقاي والي تماس گرفتم از طريق نامه بود. يك 
نامه براي ايش��ان نوشتم و از ايشان خواستم يك قطعه براي من 
بنويس��ند و قطعه را نوش��تند كه  اسمش »گذار« است و من هم 
اجرا كردم. ايش��ان در پيتزبورگ هس��تند و من در ممفيس. ولي 
لازم نيست كه ما همديگر را ملاقات كنيم. موزيسين - از طريق 
نتِ كه يك زبان بين‌المللي است – در جريان امور قرار مي‌گيرد. 
بعد ايش��ان قطعه‌اي را فرستادند، ديدم كه بايد فرت اضافه كنم و 
13 فرت اضافه كردم تا بتوانم با گيتار بنوازم و باز مثل قبل قطعه 
را ضبط كردم و اين بار تلفني راجع به قطعه با هم صحبت كرديم. 
ايش��ان را اولين بار در پيتزبورگ ملاقات كردم. دو، س��ه روز آنجا 
بودم و ايشان هم آمدند روي صحنه و قبل از اجراي من يك مقدار 

صحبت كردند. 
  وقت�ي صحبت از موس�يقي ايراني مي‌ش�ود، اين موس�يقي 
نهايتا در دس�ته‌بندي world music مي‌گنج�د. حتي به ندرت 
در دسته‌بندي فولك گنجانده مي‌شود. دلايل اين امر به نظر شما 

چيست؟ 
تا آنجا كه من مي‌دانم آقاي »عليزاده« يا نوازنده‌ها و آهنگسازان 
ديگري كه به خارج مي‌آيند، صرفا به خاطر ايراني‌ها مي‌آيند. من 
مي‌دانم كه دوستان خارجي‌ام هيچ وقت به اين كنسرت‌ها نمي‌آيند 

مگر اينكه من دست‌شان را بگيرم و به آنجا ببرم. 
 فكر مي‌كنيد دليل اين »نيامدن‌ها« چيست؟ 

ببينيد، من كه مي‌آيم موس��يقي ايراني و آذري بزنم آن را با 
موسيقي‌ غربي تركيب مي‌كنم. يك تكه را ايراني مي‌زنم، يك تكه 
را غربي. اگر مي‌خواهم يك‌ربع پرده بزنم خيلي با دقت در برنامه‌ام 
مي‌گنجانم و  موسيقي ش��اد آمريكاي جنوبي را هم مي‌نوازم كه 
گوش‌ش��ان آماده باش��د و يك مقدار هم 
تن��وع به وجود آيد. خيل��ي آرام آرام بايد 
اين مراحل را طي كرد. در خارج از كشور 
ربع‌پرده براي گوش مخاطب خيلي سخت 

است. 
ÁÁ مي‌توانيد در مورد اين دش�وار 

بودن ربع‌پرده بيشتر توضيح دهيد؟ 
خب آمريكايي‌ها ربع‌پرده ندارند! 

ÁÁ موس�يقي هندي چ�ه راهي را 
رفته كه موسيقي ايران نرفته؟ همه ما از 
شاگردي »جورج هريس�ون« عضو گروه 
»بيتلز« نزد نوازنده هندي »راوي شانكار« 
و تاثير‌پذيري اين گروه از موس�يقي هند 
چيزهايي مي‌دانيم. مگر تفاوت بين موسيقي هند و ايران تا اين 
اندازه زياد اس�ت كه موس�يقي ايراني به قول شما براي گوش 

شنونده‌هاي غربي سخت باشد؟ 
موسيقي هندي هم يك مقدار سنگين است اما آنها توانستند 
طوري موسيقي خودشان را عرضه كنند كه به گوش خوب بيايد. 
اگر بخواهيم به جاي بهتري برسيم بايد موسيقي ايراني را با ديگر 

موسيقي‌ها تلفيق كنيم.
 م��ن خيلي دلم مي‌خواهد گيتار را با تنبك و دف بزنم. مثلا 
مي‌توانم قطعات آمريكاي جنوبي را با دف بزنم چون خيلي ريتم 
دارند. به اين صورت مي‌ش��ود دف را معرفي كرد. اگر يك دف‌نواز 
تنها روي صحنه برود مخاطبان غربي نمي‌فهمند موضوع چيست! 

ÁÁ ي عن�ي منظورتان اين اس�ت كه تلفيق و تركيب س�ازها
مي‌تواند جوابگو باشد؟ 

بله، البته خيلي با سليقه و با دقت، چون آنها آشنايي وسيعي با 
موسيقي ايراني ندارند و بايد آرام آرام آشنا شوند. 

ÁÁ جايگاه آواز ايراني در اين ميان كجاست؟ 
اگر اجرا در س��طح آواز محلي باش��د قضيه فرق مي‌كند. من 
خودم در آمريكا اين كار را كردم. يك خانم فرانس��وي بود كه من 
به او مستان مستان و رشيدخوان و دختر بويراحمدي را ياد دادم 
كه بخواند، خودم هم تنظيم كردم و با هم كنسرت داديم. نتيجه 

خيلي خوب از آب درآمد. ولي به ربع‌پرده‌ها كه مي‌رسيم مشكل 
ايجاد مي‌شود. 

ÁÁ آيا اين اتفاق افتاده است كه با ديگراني چون خوليو آلمايدا 
و نيكيتا كوش�كين كه به ايران هم آمده‌اند، همكاري داش�ته 

باشيد؟ 
اتفاقا من خيلي به اين موضوع علاقه دارم. مثلا همين الان اجرا 
در اركسترس��مفونيك تهران با آقاي انتظامي يك كار گروهي است 
كه خيلي هم برايم لذتبخش است. خيلي راغبم در اينجا با اركستر 
كنسرتو بزنم مثلا با اركستر سمفونيك تهران، كنسرتو آرانخوئز اثر 
رودريگو را اجرا كنم. از كودكي آرزو داشتم كه يك‌بار در تالار وحدت 
اين قطعه را اجرا كنم. با اينكه در خارج از ايران 13 بار اين قطعه را 

اجرا كرده‌ام ولي هنوز آن آرزوي دوران كودكي‌‌ام پابرجاست. 
ÁÁ با موسيقيدان‌هاي دنيا چطور؟ 

 قبل از اينكه به ايران بيايم يك كنسرت گروهي در ممفيس 
داش��تم كه اتفاقا روس��ي هم نواختيم. وقتي برگردم قرار است در 
استوديو ضبط ش��ود. ما هشت نفر هستيم كه از سازهاي زهي و 
كلارينت و پركاشن و گيتار استفاده مي‌كنيم. من در خارج از ايران 
كارهاي گروهي زيادي انجام مي‌دهم چون زمان بيشتري در آنجا 
حضور دارم و تمرين راحت‌تر است. اغلب تابستان‌ها در ايران هستم 
مگر اينكه براي جش��نواره فجر بيايم. بايد در يك ش��هر باشيد تا 

بتوانيد به راحتي با هم كار كنيد. 
ÁÁ مي‌خواستم بپرسم گيتار ش�خصي شما چه مشخصه‌اي

دارد كه اينقدر روي مراقبت از آن حساسيت داريد؟ 
اين گيتار بهترين دوس��ت من اس��ت. ما از سال 1992 با هم 
هس��تيم و همه جاي دنيا با هم سفر كرده‌ايم و براي من ساخته 

شده است. 
ÁÁ چه كسي آن را ساخته؟ 

»تامس هامفري« در ‌آمريكا كه به تازگي هم فوت كرد. همه 
مي‌گويند گيتار من خيلي خوش‌صداست چون سونوريته‌اي كه اين 
گيتار درس��ت مي‌كند هيچ ساز ديگري درست نمي‌كند و صداي 

پرُي دارد. خوب همديگر را مي‌شناسيم. 
ÁÁ ش�نيده‌ام مهاج�رت ش�ما در موفقيت‌ت�ان خيلي تاثير 

داشته. به نظر خودتان اگر مهاجرت نمي‌كرديد به اين جايگاه 
مي‌رسيديد؟ 

نه، براي اينكه من درس��ت وقتي رفتم كه واقعا آنجا خيلي به 
م��ن توجه كردند و گفتند بايد خيل��ي كار كني تا جلو بيفتي. از 
ابتدا در كنس��رواتوار بوستون به من خيلي توجه كردند و من هم 

خيلي تلاش كردم. 
روزي 10 س��اعت كار مي‌ك��ردم. اول از بقيه عقب بودم ولي 
به مرور از همه جلو زدم چون روزي 10 س��اعت تمرين مي‌كردم. 
هم در دوره فوق ليس��انس و هم در دوره دكترا روزي 10 س��اعت 
تمرين كردم و جوايزي هم بردم چون خيلي انگيزه داشتم. هميشه 
مي‌خواس��تم بهترين و بهترين باش��م و تا آخر هم از همه بيشتر 
تمري��ن مي‌كردم به همين دليل اگر مي‌گفتند روزي دو س��اعت 
تمرين كن من پنج س��اعت تمرين مي‌كردم. البته مي‌دانستم كه 

توانايي‌ پيشرفت را دارم و تا آخر هم پيش رفتم. 
ÁÁ چقدر به آرزوهايي كه داشتيد، رسيديد؟ 

به همه آرزوهايم رسيده‌ام. 
ÁÁ ي عني فك�ر مي‌كنيد م�وردي براي تمرين و كار بيش�تر

نمانده؟ 
چرا، موس��يقي چيزي اس��ت كه هيچ‌وق��ت نمي‌توانيد آن را 

تمام‌شده تلقي كنيد. 
ÁÁ موفقيت خودتان را در موس�يقي، مديون شخص خاصي 

مي‌دانيد؟ 
من مديون دو نفر هس��تم. پدرم كه من را تشويق به نواختن 
گيتار كرد و آندره سگويا گيتاريست معروف اسپانيولي كه من از 
كودكي به آثارش گوش مي‌كردم و مي‌گفتم اگر او مي‌تواند بنوازد 

من هم مي‌توانم. 
اين هميش��ه به من قوت قلب مي‌داد و در سال 1986 قبول 
شدم كه در كلاس‌هايش بنوازم و وقتي آنجا بودم انگار كه دوست 
قديمي‌ام را ديده بودم. او هم از من خيلي خوش��ش آمد و گفت 

پيداست خون ايراني و روح فلامنكو‌ داري )خنده(... 

مراقبت خاصي از گيتارش مي‌كند. مي‌گويد »اين گيتار« بهترين دوست من است و ما از سال 1992 
با هم هستيم. گيتار را »تامس هامفري« برايش ساخته است. طبقه سوم تالار رودكي است، چند روز 
مانده به اجراي س�مفوني »كارون«. با »ليلي افشار« از چهره‌هاي شاخص نوازندگي گيتار كلاسيك، 
به گفت‌وگو مي‌نش�ينيم. درجه پروفس�وري نوازندگي گيتار از دانش�گاه »ممفيس« آمركيا دارد و 
اولين زني اس�ت كه در جهان در رشته اجراي گيتار كلاسيك به درجه دكترا دستي افته. او كرسي 

پروفسوري خود را براي دانشگاه ممفيس در سال ۱۹۸۹ به دست آورده و 18سال است برنامه ليسانس 
و فوق ليس�انس و دكتراي نوازندگي گيتار را در اين دانشگاه اداره مي‌كند. سال ۲۰۰۰ جايزه بهترين 
گيتاريست زن را از آن خود كرد و البته جوايز ديگري هم در كارنامه دارد. به رغم علاقه شديدش به 
گيتار كلاسيك، چند سالي است گوش‌سپاري به موسيقي دستگاهي و محلي را هم تجربه مي‌كند. 
او در كنار حضور در سمفوني كارون، اخيرا چند مستر كلاس هم در شهرهاي ايران برپا كرده است. 

رق
ش

بر،
ره

ن 
دی

:آی
س

عک

در بوستون روزي 10 ساعت كار 
مي‌كردم. اول از بقيه عقب بودم 
ولي به مرور از همه جلو زدم 
چون روزي 10 ساعت تمرين 
مي‌كردم. هم در دوره فوق 
ليسانس و هم در دوره دكترا 
روزي 10 ساعت تمرين كردم
و جوايزي هم بردم چون
خيلي انگيزه داشتم.

 هميشه مي‌خواستم بهترين و 
بهترين باشم

 هما سادات‌افسري
مسعود رضوي‌فقيهاستاد كنسرواتوار تهران

گفت‌وگوي شرق با ليلي افشار
 نوازنده گيتار كلاسيك به بهانه اجراها و مستركلاس‌هايش در ايران

خون ايراني و روح فلامنكو
پرويز براتي


